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SUNUS

’Kontrpuan” kitabi, “Kaynakg¢a” bolimiinde yer alan kitaplardan yararlanilarak hazirlanmis ve
konservatuvarlardaki hocalarimizin gérislerine sunulmustur.

Batln kitaplarimdaki eserlerin PDF ve MP3 kayitlari internet sitemde bulunmakta olup,
istenildiginde Ucretsiz olarak indirilebilir. Kitaplarimin kitap evlerinde satilmasi sézkonusu
degildir.

Klasik gitar ile ilgili kitaplarim asagida belirtilmistir:

Klasik Gitar icin 42 Eser, Klasik Gitar icin 20 Eser, Anadolu Esintileri Klasik Gitar icin 30 Eser,
Klasik Gitar icin 25 Eser, Klasik Gitar icin 27 Eser, Anadolu Esintileri Klasik Gitar icin 23 Eser,
Klasik Gitar icin 34 Eser, Anadolu Esintileri Klasik Gitar icin 19 Eser, Klasik Gitar icin 21 Eser,
Anadolu Esintileri Klasik Gitar icin 17 Eser, Gitar Uygulamali Armoni Ogretimi, Gitar Uygula-
mali Akor Baglantilari, Anadolu Esintileri Klasik Gitar icin 14 Eser, Gitar Uygulamali 24 Tonda
Alterasyon , Gitar Uygulamali 24 Tonda Modiilasyon, Klasik Gitar icin 24 Eser, Anadolu Esin-
tileri Klasik Gitar icin 18 Eser, Gitar Uygulamali Armoniye Yabanci Sesler, Gitar Uygulamali
Soprano ve Bas Partisinin Armonizasyonu , Gitar Uygulamali Kadanslar , Anadolu Esintileri
Klasik Gitar icin 15 Eser ve Miizik Formlari.

Mizik severlere yararli olmasi dilegiyle saygilar sunarim.

Nazmi Bosnha
Ankara, Agustos 2025

www.nazmibosna.com

e-mail : info@nazmibosnha.com
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OZGECMIS

1946 yilinda Kirikkale’de dogdu. Ziya Aydintan’dan klasik gitar dersleri aldi. Ankara iktisadi ve
Ticari ilimler Akademisi’nden mezun oldu. Ogrenimine Bern Konservatuvari Klasik Gitar
Boliimi’'nde Miguel Rubio’nun 6grencisi olarak devam etti. Bern’deki Musikschule der
Region Burgdorf, Musikschule Muri-Gimligen ve Musikschule Moossedorf mizik
okullarinda klasik gitar dersleri verdi. 1974 yilinda Tirkiye’ye déndi ve Turizm Bakanhigi’'nda
¢alismaya basladi. Memuriyeti sirasinda Frankfurt, Berlin , Zirih , Kopenhag ve Pekin’de
Kaltdr ve Tanitma Atasesi olarak gorev yapti. 2008 yilinda emekli oldu.

AUTOBIOGRAPHY

He was born in 1946 in Kirikkale (Turkey). He received classic guitar courses from Ziya
Aydintan. He graduated from Ankara Academy of Economic and Administrative Sciences. He
continued on his education as the student of Miguel Rubio at the Department of Classic
Guitar in Bern Conservatory. He gave classic guitar courses in the music schools of
Musikschule der Region Burgdorf, Musikschule Muri-Glimligen and Musikschule Moossedorf
in Bern. He returned to Turkey in 1974 and started to work in the Ministry of Tourism. He
worked as Culturel Attache during his office in Frankfurt, Berlin, Zurich, Copenhagen and
Beijing. He retired in 2008.

LEBENSLAUF

Er ist 1946 in Kirikkale (Tiirkei) geboren. Er nahm klassischen Gitarrenunterricht bei Ziya
Aydintan. Er absolvierte die Akademie flr Wirtschaft und Handel in Ankara. Sein Studium
setzte er im Konservatorium Bern im Kunstfach klassische Gitarre als Student von Miguel
Rubio fort. Er unterrichtete klassische Gitarre an der Musikschule der Region Burgdorf in
Bern, Musikschule Muri-Glimligen und Musikschule Moossedorf. Im Jahr 1974 kehrte er in
die Turkei zurlick und begann im Tourismusministerium zu arbeiten. Waehrend seiner
Amtszeit wirkte er als Kulturattaché in Frankfurt, Berlin, Zirich, Kopenhagen und Peking.
2008 wurde er pensioniert.
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eve

Cok Sesliligin (Polyphonie) Formlari

Cantus firmus (C.f.), Kontrpuan, Quodlibet, Ostinato

Kontrpuandaki baslangi¢c temasi, ister mevcut bir koro, ister bir halk sarkisi, isterse bestecinin
bir mizik fikri olsun, Cantus firmus olarak adlandirilir. Dolayisiyla kontrpuan, her seyden
once koral ve halk sarkisi diizenlemeleri olan Cantus firmus’a dayal tiim formlarda baskin
tekniktir; erken donem miuzikte discantus ve motetus da (discantus, C.f.’nin Ust karsi sesiydi,
zira bu neredeyse her zaman Tenor’daydi; motetus, 12. ve 13. Ylzyillarda Motet’in 6nciisu
olan vokal bir besteydi) ve 6zellikle 15. Yizyildan itibaren Ronesans muziginde bicinium ve
tricinium’da (sarki veya koral melodileri izerinde bagimsiz polifonik sesin énderlik ettigi iki
veya Uc¢parcali vokal ve enstriimantal hareketler) gorulir.

Friedrich Wilhelm Zachow’un “Vom Himmel hoch” adli koral diizenlemesi (kitabin “Ek”
boliiminde yer almaktadir) acik, yalin bir bicimde ve ayni zamanda sanatsal bir tslupla
sunulmaktadir. Koral, Cantus firmus’a karsitlk olarak taklit edilen iki boltimli diizenleme,
daha kisa nota degerlerine sahip (Diminution) bélimlerde taklit ederek ve sekillendirerek
koral sitiline tekrar tekrar gonderme yapiyor. Boylece, sakin bir sekilde hareket eden koro
melodisinin uygun bir sekilde ortaya ¢ikmasina olanak taniyan dinamik, hos bir tini yaratiyor.

Lutoslawski’nin “Auf dem Feld ein Birnbaum stand” adl eseri ile Thilmann’in “2 Ses igin
kontrpuan” adli kiiglik polifonik enstriimantal diizenlemesi (kitabin “Ek” béliimiinde yer
almaktadirlar) basit fakat yine de gok 6gretici kontrpuan érnekleri sunmaktadirlar.
Lutoslawski, sarkinin ezgisini melodik bir enstriimanin bagimsiz karsi sesiyle karsilastiriyor;
melodik-ritmik tasariminin tiim 6zgirlGgiine ragmen sarkinin ezgisiyle motifsel iliskiler de
gosteriyor (6zellikle sarkinin ikinci 6l¢tstiniin (Ugli=Terz-ikili=Sekund) motifi, enstrumantal
kontrpuanda birkag kez , ayrica (i¢ kez de ters ¢evirme de duyuluyor). Kontrapuntal cimlenin
dogasi ve islevi, su diyalektik iliskide acikca ifade edilmektedir: Bir yandan sesler birbirleriyle
yakin iliski icindedirler, ancak diger yandan birbirlerinden bagimsiz davranirlar, bu durum
onlarin bagimsizliklarini koruduklari anlamina gelir.

Johannes Paul Thilmann’in piyano eserinde (Kontrapunkt zu zwei Stimmen)kitabin “Ek”
bélimiinde yer aliyor), iki es zamanli sesin es zamanli gidisatinda siki bir sekilde ig ice
gecmesi de gézlemlenebiliyor: ilk bolim (12 él¢li) degismeyen bir Bas motifine kiiciik bir
ostinato’ya dayaniyor;



Bunun Gzerinde ritmik olarak ¢ok canli olan Ust ses, birkag kiigcik melodik egri ve tekrarlanan
yukseliglerle uzamaktadir. Bas motifindeki vurgunun metrik kaymasi, onun bir ostinato figtra
olarak degil, 6zgiirce iletilen bir kontrpuan karsi sesi olarak bilinglenmesi anlamina gelir.
ikinci béliimde durum tersine doniiyor, ilk blimdekine benzer sakin motif ilk basta (ist seste
beliriyor, ancak artik, ostinato karakterini tamamen terk ediyor ve sadece Ui¢ 6l¢liden sonra
degisiyor.

Kontrapuntal diizenlemenin bir baska 6zelligi bu 6rnekte ¢ok acik bir sekilde ortaya cikiyor:
Her sesin bagimsiz tutumunu vurgulamak ve polifonik yapinin biitlini icinde uygun (diizenli)
bir akis elde etmek amaciyla, farkli ritimler siklikla karsilastiriliyor, bunlara “tamamlayici
ritimler (Komplementar-ritimler) denir, bunlar seslerdeki uzun ve kisa nota degerlerinin,
hareketli ve sessiz pasajlarin karsilastiriimasiyla birbirini tamamlarlar.

Gulnlimuzde hala kullanilan Quodlibet ve Ostinato formlari da kontrpuan teknigine
dayanmaktadir. Quodlibet, tam anlamiyla “popller olan” demektir ve baslangigta bir
“Muzikal Karisim” di; daha sonra ayni anda duyulan gesitli halk sarkisi ezgilerinin veya
kanonlarinin az ¢ok sanatsal bir bilesimi oldugu anlasildi.

Bir Quodlibet olusturmak igin kanonlarin derlenmesi, sarki Quodlibet’lerinde oldugundan
daha fazla sesin ayni anda duyulmasiyla sonuglanir. Ote yandan, ézellikle melodileri 3/5
akoru (triad) hesaplamalarina dayaniyorsa, pek ¢ok kanon armonik agidan ¢ok iddiasiz
olurdu, bu yizden bir Quodlibet icin uygun birkac benzer kanon bulmak zor degildi. Halk
sarkilarinin Quodlibet’lere diizenlenmesinde de durum aynidir, ancak bunlarin melodileri de
en yaygin 6rnek olarak sadece tonik ve dominant armonik araliginda hareket ederler.

iki sarkinin melodik cizgisi 3/5 akorlu armonilere dayanmayan, aksine vurgulu bir sekilde
cizgisel tutulan bir Quodlibet halinde birlestiriimesiyle, hareket 6nemli 6lclide daha sanatsal
hale gelir. Ludwig Senfl’in 16. ylizyilin ikinci yarisindan kalma Quodlibet adli eserinde (kitabin
“Ek” bolimiinde yer almaktadir) Berliner veya Glogauer (yaklagim 1470li yillar) olarak
adlandirilan “Ach Elslein, Libes Elselein” adli sarki, “Es taget vor dem Walde” adl sarkinin
melodisiyle birlestirilmistir. Bas ve Tenor tarafindan da seslendirilebilen iki enstriimantal
boliim, bu Quodlibet’i tamamlayarak son derece sanatsal dortsesli polifonik bir vokal dokusu
yaratiyor.

J. S. Bach, “Goldberg Variasyonlari” adli eserinin (kitabin “Ek béliminde yer almaktadir) son
varyasyonuyla calgi miziginde bilinen bir Quodlibet bestelemistir. Bach, temel bicimiyle tim
cesitlemeleriyle (varyasyon) ostinato bas olarak var olan bas melodisini, her biri bir kez ve



birbirlerine karsit olarak ¢alinan iki halk sarkisi melodisiyle karsi karsiya getiriyor ve bunlarin
her biri digerinin tam tersidir ve biri kontrpuandir, her ikisi de C. f.’a karsitlik olusturmaktadir.

Ostinato Formlari

Ostinato formlari giinlimizde de siklikla tercih edilen bir kompozisyon tiirii olmaya devam
etmektedir. Herhangi bir seste belli bir stire korunan stirekli bir melodi ya da sadece kuigiik
nota dizileri, yani ostinato, bir veya daha fazla sesin kontrapuntal olarak karsitlastirildig, C. f.
olur. Ostinato, daha biiyik formlarda, birkag 6l¢l Gzerinde veya bagimsiz bir enstriimantal
veya vokal hareketinin temel formu olarak, yizyillardir bircok mizik formunda kullaniimistir.

Ostinato tekniginde (yukarida sézii edilen Thilmann’in “ 2 Ses icin Kontrpuan” adli piyano
eserinde oldugu gibi) kendini tekrarlayan sadece birkag olgi ve kigiik motif yapilari bulunur;
ancak Ostinato ayni zamanda bagimsiz bir form da olabilir. Baslarda genellikle sabit melodi
bir temel olarak karsimiza ¢ikar. Basso ostinato formlari 6zel bir varyasyon olgusunu temsil
eder. Tekrar eden bas figliritim melodik-armonik ve bicimsel gelisimin temelini olusturur ve
ayni zamanda ona sinirlar koyar. Yukaridaki sesler baslardaki Cantus firmus’a karsitlk
olsturur ve ayni zamanda varyasyonlar haline gelir, ¢linkl bas temelli bir tema olarak tekrar
tekrar yankilanir. Basso ostinato’nun farkl formlarina uygun olarak en bilinen Bas
varyasyonlari Passacaglia ve Chaconne’dir. (Kitabin “Ek” bolimde yer almaktadir).

Bas figlirii melodik olarak randimansiz ve o kadar kisaysa, ki bir tema degil,yalnizca bir temel
olusturuyorsa, kontrpuan seslerinin, belirgin bicimde bagimsiz bir ritmik ve melodik tutum
aracihigiyla Bas sesine gekici kontrastlar gelistirmesi igin yine de zengin olanaklar vardir.

Ostinato ne kadar kisa olursa, bir gayda melodisinin, bir Musette’nin veya susli ya da
uzatilmis bir org noktasinin (Orgelpunkt) saglam temeline o kadar ¢cok benzer; eski Bordun
baslarini da hatirlatabilir.

Wolfgang Fortner’in piyano igin oda miziginden (Kammermusik fir Klavier) “Serenata”,
kiiguk bir Ostinato bas figlirine dayanmaktadir (Kitabin “Ek” bélimiinde yer almaktadir).
AA1A formunda Uc¢ pargal bir tekrarlama (Reprise) yapiliyor, ancak burada bicimsel profiller
(Konturlar), kiictik bir bas figliriniin Ostinato temeliyle biylik 6lclide ¢ozlilmUs gibi
goruniyor. 2/4’luk notayla yazilmis olmasina ragmen, sekizlik sus isareti ile birlikte toplam
5/8’lik bir figlir olusturdugundan, surekli 6lcii kaymalari olusmaktadir. Toplamda Ostinato,
Olcl vurgusundaki kayma nedeniyle, iki Gst sesin ritmik olarak farklilastirilmis ve ayrica zit
durumdaki sarkiya gekici bir karsi ezgi olarak 29 kez duyuluyor.



Coklu Kontrpuan

Bir vokal veya calgisal bolim coklu kontrpuan kurallarina goére yazilmissa, akoru bozmadan
iki veya daha fazla ses yer degistirebilir. Bu kontrpuan olgusu, temasi korunan bir varyasyona
esdeger oldugundan ve hemen hemen biitiin polifonik formlar icin biylik 6nem tasidigindan,
burada kisaca deginilmesi gerekmektedir.

iki ses birbirinin yerine kullanilabiliyorsa cift kontrpuandan, ii¢ ses birbirinin yerine kullanila-
biliyorsa tgli kontrpuandan, dort ses birbirinin yerine kullanilabiliyorsa, dértli kontrpuandan
bahsedilir.

Teorik olarak seslerin degisimi (Permuitasyon da denir), herhangi bir aralikta yapilabilir, ancak
ortaya ¢ikan uyumsuzluk birikimi nedeniyle ¢ogu zaman imkansizdir. Mazikal uygulamalarda
yalnizca oktav, onuncu ve onikinci araliklarda kontrpuan kullanilir. Uglii ve dértlii
kontrpuanda ise neredeyse yalnizca oktavdaki degisim miumkiindir. Ancak, Ggli
kontrpuanda tiim seslerin yer degistiriimesiyle alti kombinasyon elde edildiginden, bunun
uygulanmasi icin bircok olasilik vardir.

Coklu kontrpuan, ¢ok sesli bir mizik pargasini organik olarak sekillendirmeye ve
birlestirmeye yardimci olabilir; ¢linkl her temanin geri donislyle yeni kontrpuanlar veya
yeni karsit sesler ortaya ¢cikmaz. Polifonik ses aginin geliskili yapisi, esasen siirekli degisen
birkac faktore dayanmaktadir. Ancak bu sekilde 6rnegin bir Flig’deki kontrast zenginliginin
neden her zaman ihml kaldigini ve sinirsiz boyutlara ulasmadigini anlayabiliriz. Muzikte
tekrarlardan kaginilip her 6lgtide yeni bir sey sunulsaydi, dinleyici igin bir rahatlama olmaya-
cak ve kisa slirede bir ses karmasasiyla karsi karsiya kalinacakti; bu durum, eserin bilingli
dinleme yoluyla anlasiimasini zorlastirir, hatta imkansiz hale getirirdi.

Bu nedenle ¢oklu kontrpuan hemen hemen tiim polifonik kompozisyon bigimlerinde,
Kanon’da oldugu kadar Invention’da, Quodlibet’te ve Motet’te ve elbette tim kontrpuan
sanatlarini birlestiren Flg’de gorilir; mizigin ifade araglarini sinirlar ve diizenler — ve onlari
zenginlestirir.

Goklu kontrpuanda gizgisel ilkenin hakim oldugu agiktir: Tim sesler yatay gelismenin uzun
mesafeler boyunca ilerletildigini gosteriyor. Ancak ayni zamanda ses degisimi ( ve araliklarin
ters cevrimleri ) sonucunda araliklarda ve akorlarda degisir.Bernhard Sekles’in “Kleiner
Shimmy” adli kiiciik dans pargasinin (kitabin “Ek” bélimiinde yer almaktadir) ritmik tasarimi
ve uyumlu ses cekiciliginin yani sira, ikili ve ti¢li kontrpuan teknigide 6nemli rol oynar.



Kontrpuan Bigimleri (Formlari)
Sekilli Preliid (Figuriertes Praeludium):

Dogrudan dogruya galginin tekniginden kaynaklanan ve piyano tekniginin temel 6zelliklerini
sanatsal olarak sekillendiren, hareketli, figuirli, eglenceli bir preltd tirind hayranhk
uyandirici bir bicimde temsil eder(Ornek: Bach, lyi Diizenlenmis Piyano, Birinci Bolim, Nr. 5
(D-Dur), Nr.6 ( d-moll), Nr. 15 ( G-Dur ), Nr.21 ( b dur ).

Kontrapuntal Preliid:

Kontrpuanla icra edilen, belli sayida sese bagli bu preliid, motif ve karsi motifi igerir, sik sik
kontrpuan da kullanilir. (Ornek: Bach, iyi Diizenlenmis Piyano, Nr. 11 (F- dur),Nr. 14, ( fis-
moll), Nr. 17, ( As-dur), Nr. 20, ( a-moll).

Choralvorspiel (Choral Prelude):

Bir koral ya da ilahi Gizerine yazilan calgisal — genelde org icin — beste. Ornek: Bach,Puer natus
Betlehem.

Choral Prelude’nin Farkl Tiirleri

1)Kora melodisi tamamen uzun nota degerlerinde (tam veya yarim notalar) tek seste cantus
firmus seklinde daha kiiglik nota degerlerinde, taklitlerle tekrar birbirine baglanir. Kontrpuan
seslerinin motifleri gogunlukla koro miziginden 6diing alinmis olup, koro motiflerini
kigultulmus bir bicimde sunmaktadir. “Straube Sammlung=Straube Koleksiyonu” bu tir
ornekleri igerir: Bilinmeyen bir besteciye ait olan Nr. 2, “Ach Gott vom Himmel, sieh darein”,
cantus firmus Bass’ta; Pachelbel, Nr. 31, “Vom Himmel hoch”, cantus firmus Bass’ta, ancak
bu defa kontrpuan sesleri motifler halinde 6zgiirce kullaniliyor.

2)Birinci tipe benzer, sadece daha karmasik ve daha genis bir yapi icerir. Bireysel koral
boliimlerinde, giris mizigi ve postlude’ler daha da gelistirilmis, ayrica cogu kez miizigin
karakterindeki metne karsi gelen cesitli kitalar farkli sekilde islenmistir. Ornek: Nr. 37, Franz
Tunder, “Jesus Christus,, unser Heiland”.

3)Tek bir sesin koro melodisi, az ¢ok fioritiirlere (gesitli siislemelerle — ornamentlerle —
melodiyi glizellestirmek) ayristirilir, diger sesler kismen serbestce, kismen tematik olarak
kontrpuan olusturur.Ornek: J. N. Hannf, Nr. 16, “Auf meinen Lieben Gott”.

4)Tek bir sesle icra edilmeyen, fugato tarzinda degisik seslere dagitilan koral. Ornek: Wilh.
Friedemann Bach, Nr. 6.

5) Burada kanonun parcalar halinde i¢ ice gectigi oldukca 6zgiir bir fantezi s6zkonusudur.



Ornek: Erster Teil von Nr. 11 “Vom Himmel kam der EngelSchar”.

6)Basitce bir tema olarak koro, daha fazla veya daha az karmasik, figlirlii varyasyonlarla takip
edilir. Bu sozde Partita’nin mikemmel drnekleri sunlardir: Joh. Gottfr. Walther, Nr. 40, “Jesu
meine Freude”.

Buna cok benzeyen bir durumda, koral melodisinin, koralin kitalari oldugu kadar,
varyasyonlarla islenmesidir.

7)Sanatsal, kanonik diizenlemeler. Ozellikle Bach’ta bulunur. Bazen koral melodisi, serbest
seslerin eklendigi bir kanon olarak icra edilir, fakat bazen de tam tersi, koral melodisi
tamamen farkli motiflere dayanan bir kanona karsit ses olarak ortaya cikar. Ornek: Bach,
“Vom Himmel hoch”,”Indulci jubilo” (gift kanon), “Ach Gott und Herré.

Invention:

Tek bir motifi impromtu tarzinda 6zgur, ancak lied formunda degil, kontrpuanla ya da
imitation ile gelistirilen kisa enstriimantal parga.

Partita:

16. yizyil sonlarindan 18. Yiizyil basina kadar bir varyasyon dizisinin her bir bolimu ya da
cogul olarak (partite) bir arya veya bir dans tiri Gzerine yazilan parcalari, 17. Yiizyil sonunda
birbiri ardina siralanan toccata, canzone, ricercare, allemande, gigue vs. gibi enstriimantal
parcalari da belirlemek igin kullaniimis; sonunda Kuhnau ve Bach zamaninda tam olarak suit
karsihgr anlamini kazanmistir.

Choralfuge:

Flig teknigine uyarak,koralin temasinin kilavuz temaya (Dux) temel oldugu; karsit sesin de bu
koral ezginin (cantus firmus’un) ilk cimlesinden olusturularak islendigi ve org icin en gdzde
olan beste tiirlerinden. Ornek : Brahms, Fiige “O Traurigkeit, o Herzeleid” Org igin.

Siki Kontrpuan Formlari
Bunlar arasinda fiig ve kanon en 6nemlileridir.

Invensiyon, Prelid, Sinfonia, Sonata, Partita, Flige, Choral Flige, Aramizigi, Episode, Fugato,



Kanon, Basso ostinato, Chaconne, Pasacaglia, Toccato
Kontrpuantal Karma Formlar
Fiig’iin diger formlarla olan karma formlari:

. Fiig ve sarki formlarinin birlesimi: Ornek: Bach, lyi Diizenlenmis Piyano, 2.
Boluim,Nr. 21, B-dur Fug.

. Beethoven’in “ Diabelli Varyasyonlar”indaki Fuhhetta’dan ve Mendelssohn’un
op. 35 Re Major Fugi, Nr. 2’den bahsedilebilir.

. Fig ve sonat formunun bir birlesimi olan Mozart’in “Sihirli Filit” Overtird.

. Fig ve varyasyonun yahut Passacaglia’nin birlesimi: Bach, lyi Diizenlenmis
Piyano, 2. Bolim, gis moll — Flg.

. Kanon ve Chaconne arasindaki birlesim: Johan Pachelbel (Musikwissenschaft-
Archiv).



Kontrpuan teriminin iki anlami vardir: Bir melodiye veya temaya ritmik ve melodik olarak bagim-
s1z bir kars1 sesi ve bundan tiiretilen seslerin yonlendirilmesi (hareketi) kurallarina gore bir melodi
icin bir veya daha fazla yeni sesin tiretildigi bir kompozisyon teknigini tanimlar.

Kontrpuan iki bigime ayrilir:
- 15. ve 16. yiizyil vokal (modal) kontrpuaninda (Josquin de Prez, Palestrina) odak seslerin yonlen-

dirilmesi lizerinedir, armoni ise modal tonal materyal lizerinde statik kalir. Sadece bigimsel doniim
noktalarinda kadans benzeri climleler olusur.

- 17. ve 18. ylizy1l galgisal-armonik kontrpuaninda ( J.S. Bach) melodi, kadans ve ardisik (arka arkaya
gelen-sekvens) armoni fonunda ilerler: Armonik ilerleme ve melodik ¢izgiler esit Gneme sahiptir.

Cift kontrpuan, iki sesin iist ve alt ses olarak yer degistirilmesidir.

Kontrpuantal Kompozisyonda Uyumsuzluk (Dissonanz) Kullanim

Iki sesli kontrpuan yaziminda, akor yazimina benzer sekilde, vurgulu ve vurgusuz vuruslarda
(zaman Olc¢iisiinde) uyumsuzluklar kullanilir. Vurgulu uyumsuzluklarin hazirlanmasi ve ¢6ziil-
mesinde, armonik kompozisyonda geciktirme de (suspension) oldugu gibi benzer kurallar
gecerlidir. Burada uyum (konsonanz) bir 3/5 akoru (triad) ile temsil edilirken, iki sesli boliim-
de bir interval ile gerceklestirilir. Bu vurgulu dissonanz genellikle "hazirlanmistir". Asagidaki
ornekte uyumsuz C notasi, kendinden Onceki ( a ) araliginda uyumlu (konsonanz) olarak

yer almaktadir. Uyumsuz kiigiik yedili, kademeli olarak altiliya ( b ) ¢oziiliir.
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Vurgulu Uyumsuzluk ve Geciktirme
Iki sesli boliimiin vurgulu uyumsuzlugu (ikili=sekunde), akordaki kdk ses olan ¢ ile iliskili dértlii (Quart)

bir geciktirme olarak ortaya ¢ikar.

(Not: Tam uyumlu araliklar:Unison, oktav, tam besliler ve tam dortliiler. Tam dortlii araligi tek basina
duyuldugu tam uyumlu olarak kabul edilir. Ancak armoni ve kontrpuanda uyumsuz kabul edildigi
icin Karisik Uyumlu olarak adlandirilir.

Tam olmayan uyumlu araliklar: Kii¢iik iiclii, biiyiik iiclii, kiiciik altil1 ve biiyiik altilillardir.

Uyumsuz araliklar: Kiigiik ikili, bityiik ikili, kii¢iik yedili ile tam uyumlu araliklarin bigcim degistirmesi
sonucu ortaya ¢ikan artik ve eksik araliklar uyumsuz araliklardir. Bir bagka araliga gitme (¢6ziilme)
gereksinimini duyuran araliklardir. Yedililer, eksik ve artik araliklar katlanilamaz.
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Vurgusuz zamandaki uyumsuzluklar i¢in, iki sesli kontrpuan yaziminda akor yazimindaki kurallar
gegcerlidir.

- Gegis notasi siiresince bir ses uyumludan uyumsuza ve ayni yonde bir sonraki uyumlu tona dogru
hareket eder.

- Nota cambiata ile ses, uyumlu baslangi¢ sesine geri doner.

-Antizipation'da (6nceleme), uyumludan uyumsuz bir tona gecer ve bunu bir sonraki zaman olgiisiin-
de, bu defa bir uyumlu olarak tekrarlar. Gegis notasi, Nota cambiata ve dnceleme siklikla kullanilan
melodik sekillendirmelerdir ve ayni1 zamanda uyumlu olarak da ortaya ¢ikabilir. (Christoph Hempel,
Neue Allgemeine Musiklehre).

Gegis notast Nota cambiata Antizipation (Onceleme)

a) a) b) b) V)

h ] |
) <)
— OO

Kontrpuan teriminin iki anlami1 vardir: Bir yandan bir melodiye (veya temaya) kars1 bir ezgiyi anlatr,
diger yandan da bir biitiin olarak ondan iiretilen kompozisyon teknigini. Bach'in Mi Major Inven-
tion'unun temasi ve kontrpuani, 1'den 4'e kadar olan 6lgiilerde karsilagtirilirken, 5'den 8'e kadar

olan o6l¢iilerdeki seslerde bir oktav kaydirilarak (¢ift kontrpuan) yer degistiriliyor. (Wieland Ziegenriicker,
ABC Musik, Allgemeine Musiklehre).

Invention
(E-Dur, BWV 777)
J. S. Bach
Kontrpuan
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Paul Hindemith'in kii¢iik bir enstriimantal olan 1929 tarihli "Kleinen Klaviermusik = Kii¢iik Piyano
Miizigi"nden 3 numarali eser, yukarida adi gecen Thilmann'in "2 Ses I¢in Kontrpuan = Kontrapunkt
zu zwei Stimmen" adli eserine benzemektedir ve Ostinato tekniginin etkili bir sekilde kullanildigini
bir kez daha gostermektedir. Hindemith, Ostinato motifinin alt seste kesintisiz olarak birbirini takip
etmesine izin veriyor, ancak 3/2'lik 6l¢iiyli tamamen doldurmadigi icin ritmik 6l¢ii yapist siirekli
degisiyor ve bu da iist sesle armonileri degistiriyor; bu arada iist seste biiyiik 6l¢iide Ostinato mo-
tiflerinden olusuyor. Bu eser, melodik, ritmik ve armonik hareketlerin ne kadar kiiciik bir alanda
yogunlastiginin basit fakat canli bir 6rnegini teskil ediyor.

Paul Hindemith
Munter, schnelle Viertel
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Cift Kontrpuan
Kontrpuan teknik kurallariin ihlaline yol agmadan, iki ses arasindaki i¢ iligkiyi (list sesin alt

sese doniismesi ve tersi) ifade eder. Bu nedenle ¢ift kontrpuan, polifonik kompozisyonun 6zellikle
sanatsal bir bi¢cimi olarak kabul edilir. (Thomas Kraemer, Manfred Dings, Lexikon Musik Theorie).

Scheidt, Hymnus Christe, qui lux es et dies
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Notaya karsi nota

Kontrpuan teorisindeki ilk ve en basit tiirdiir. Johan Joseph Fux (1660-1741) tarafindan belirlenen
kurallara gore, "notaya karsi nota" tiirii, seslerin basit, tamamen uyumlu akorlar i¢inde izometrik
olarak yerlestirilmesini uygular.

"Notaya karsi nota" (Ornek, Knud Jeppesen)
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Imitasyon

Polifonik miizikte 6nemli bir bi¢cimlendirici ilke olan imitasyon (taklit), bir nota dizisinin

baska bir partide taklididir. Bu sik1 bir sekilde notalara gore yapilabilecegi gibi serbestce de
(sapmalarla) yapilabilir. Siki taklidin bir tiirii olan kanon, belirli bir melodinin ses sayisina bagli ola-
rak olugan bir terimdir. Enstruman miiziginde de taklitlerle ¢ok ¢esitli sekillerde karsilasilir.

Her taklit eden kars1 ses, taklit ettigi sesin motif-tematik materyalinden beslenir. Dolayisiyla

onun Oncii sesden bagimsizligr artik kendi miizikal fikirlerinde, melodik ve ritmik karsithiginda (kontur-
puanin Cantus firmus'a kiyasla 6zelligi oldugu gibi) degil, taklit edilen sesinkinden farkli olan zamansal
ilerlemesinde yatmaktadir. Melodi ve ritimdeki tiim benzerliklere ragmen, dizideki zamansal kayma her
bir sesin bagimsizligim1 korurken, ayn1 zamanda sesler arasinda en giiclii karsitliklar1 yaratiyor. (Taklit,
sekvens ile karistirilmamalidir. I1ki bir miizik fikrini farkli bir sesle taklit ederken, sekvens ayni sesdeki
bir motifin tekrarmi- ayrica ¢esitli tekrarlari- temsil eder). Siki taklit, taklit tekniginden gelistirilen
kontrpuan formlari agisindan énemli olan ritmik ve melodik baz1 6zellikler tasiyabilir. Bu nedenle bu
hususlar kisaca ag¢iklanacaktir.

Kontrpuan teorisinde, ikinci taklit sesine melodik ve ritmik malzemeyi veren dncii sese Dux

(Tema), izleyen ve taklit eden sese ise Comes (Cevap) ad1 verilir. Bunlar fiigde 6zel bir 6nem

kazanir.

Cok sesli sarki ve koral diizenlemelerinde, motet ve madrigal'in ¢ok sesli taklit boliimlerinde, kanon

ve fligler de invention, ricercar, fantasie, kanzone ve toccata'larda, barok suitin, klasik dncesi

sonat ve kongertonun boliimlerinde ve ¢ok sesliligin diger pek ¢ok vokal ve calgisal formunda taklit
olanaklartyla karsilagiriz.

Imitasyon sekizli ya da besli araliklarla yapilir.

Kitabin "Ek" béliimiinde yer alan Bach'in 'Goldberg Variationen'daki Quodlibet ¢esitli taklitlerle
basliyor. Sarkinin ilk boliimii (Ich bin so lang nicht bei dir gewes'n) {ist oktavda, ikinci boliimii

(Kraut und Riiben haben mich vertrieben) iist beslide taklit ediliyor. (Glinter Altmann, Musikalische
Formenlehre).

J. 8. Bach: Gigue (aus "Franzdsische Suiten” IV, BWV 815

Beslide Imitasyon
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Imitasyon Teknikleri

1- Cevirim (Inversion)
Bir ezgi sozkonusu oldugunda, ikinci bir araligin ¢ikiciya, ¢ikici bir araliin ise iniciye doniis-
tiirtilmesidir. Cevirim aralik niteligi korunarak ya da degistirilerek olsturulabilir. (Gokge Altay,

Kontrpuan Yatay Cokseslendirme).

Orijinal Cevirim
4 T
A b
(S v
ANV
oJ
k3 k2 B2 k3 k2 B2 B3 B2 B2

araligin niteligi

araligin niteligi
orijinalinden farkl

orijinaliyle ayn1

2- Ayna (Mirror)
Notalarm iizerine tutulan bir aynadaki yansimanin aynen yazilmastyla iiretilir. Bu yansimada

farkli anahtarlara da aktarim yapilabilir.

Orijinal Ayna (Cevirim)
o)
7
7.8 O O
{rs—©O = O
AT
oJ

3- Geri Devinim (Retrograde)
Soldan saga okudugumuz miizik yazisi, sagdan sola dogru okunur ve ¢ikan sonug yaziya dokiiliir.

Orijinal

)
4
G0

)

Geri Devinim

")

0

Jz
)

[8]

4- Geri Devinimli Cevirim (Retrograde Inversion)
Cevirim ve geri devinim tekniklerinin bir bilegkesidir. Burada geriden okunan miizik yazismin

gevirimi s6zkonusudur.

Orijinal

Pa
©

C_@;5<>
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Cevirim

[}
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7.8 (59 (59
[ an ) Py A\ = A\
ANV S 4 | O
oJ
Geri devinimli ¢evirim (= ¢evirimin geri devinimi)
[}
A be i
[ fan 14 S
ANSVAN 0 ) | hd
o |
5- Uza(t)ma

Bir miizik yazisindaki nota degerlerinin tiimiiniin en az iki katina ¢ikartilarak uzatilmasi ile
olusturulan bir imitasyon teknigidir.

Orijinal
o)
# O O
[ fan P=| .
ANV
oJ
Uza(t)ma
o)
v J
V.t O O O O O
S ~ O O
ANSVJ s ————
oJ
6- Kisal(t)ma (Diminution)
Uza(t)ma isleminin tam tersidir.
Orijinal
o)
# O O
[ fan P=| .
ANV
oJ
Kisal(t)ma
[}
v J
V
[ an ) .
ANV )
oJ 4
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On (Ongoriilii) Taklit (Preliminary Imitation)
Taklit (Imitation), verilen bir seyin taklidi olarak anlasilirken, 6n taklit genellikle daha kiiciik nota
degerlerinde miimkiin olan, daha sonra daha biiyiik nota degerlerinde goriinen temel bir fikrin

motiflerinin erken alintilanmasi anlamia gelir.
Ongoriilii taklitler, 17. ve 18. yiizyil org koro eserlerinde siklikla goriilebilecegi gibi, Cantus firmusa

dayali motet'lerde ve bicinum'larda gézlemlenebilir. (Thomas Kraemer, Manfred Dings, Lexikon
Musiktheorie).

Scheidt, Gelobet seist du, Jesu Christ
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Kanon
Imitasyonun siki (notaya sadik) bicimine Kanon denir. Ornek 1, sikiligina ragmen kanon olarak tanim-
lanmasi zor olan bir imitasyonu gostermektedir. Cantus firmus kelimesi kelimesine taklit ediliyor, an-
cak bu bir karsiezgiyle sonuglanmryor, sdece paralel {i¢liilerin bir dizisiyle sonuglaniyor.

Ornek : 1

Cantus firmus ( C. f.)

o) — ™ M
A — i l | -

Ornek 2, bize diiz hareket halindeki bir kanonun baslangicim1 gostermektedir. Buradaki sik1 imitasyon
melodik ve ritmik olarak Cantus firmus'un tam tersidir.

4 |

C.f

Ayna Kanonu
Ornek 3, ayna kanonu olarak da adlandirilan karsit hareketli bir kanonun baslangicini isaret ediyor.
Kontrpuan, sanki bir ayna goriintiisiindeymis gibi Cantus firmus'un tiim araliklarini tersine geviriyor.

Ornek 3 Ayna Kanonu

C.f

A N J u — L]y
: — —g o i

(o - T 1.

T Al T

Ornek 4, biiyiitmede tam bir taklidi, drnek 5 ise kiiciiltmede tam bir taklidi gdstermektedir.

—= ] =N o

Biiytitme

ST F I f

C.f.

|
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Bir kanonun sonunda taklit edilen kontrpuanlarin kisaltilmasi veya serbestge degistirilmesi gerekir,
aksi takdirde kanon higbir zaman sona ermez.

Ornek 6

G4 :
ST (Tt

C.f

Yengec Kanonu
Yengec¢ Kanonu'ndan da bahsetmek gerekir. Bu kontrpuan inceliginde , Cantus firmus geriye

dogru bir hareketle taklit edilir. (Ornek 7).
Iki sesli kanonlar genellikle bir veya daha fazla serbest sesle uyumlu olarak tamamlanir.

(Hans Renner, Grundlagen der Musik).
Yenge¢ Kanonu

Ornek 7

P .
T rrrras )

Kanonik taklit tiim araliklarda olabilir; unison, ikili, ti¢li, dortld, besli, altili, yedili, oktav, dokuzlu,
onlu ve benzeri araliklarda kanonlar vardir. Genellikle bir kanona bir veya daha fazla serbest dolgu
sesleri eklenir. Kanonik teknigin 6zii, Bach'in "Goldberg-Variationen"dan kisa bir 6rnek kulla-
nilarak gozden gecirilebilir: (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Kanonik teknigin 6zii

Bu, iki iist ses i¢in altilida (Sexte) iki sesli kanondur ve basta serbest bir ses vardir. (Asagidaki
ornekte belirtilmektedir). Kanonik taklit yarim 6¢iiden sonra gergeklesiyor. Oncii seste kromatik
seslerin tanitiminda ¢ok dikkatli olunmalidir, ¢linkii oradaki her kromatik ses, kanona sik1 sikiya
uyulmasi kosuluyla, taklit eden seste yeni bir kromatik sesi beraberinde getirir.
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Karsi harekette kanon

Bach'in "Goldberg Variationen" adli eseri, cesitli araliklarda ustaca bir dizi kanon icerir. Ornegin:

"Varyasyon 12 "Canone alla quarte in moto contrario", kars1 hareketteki dncii sesi taklit eder, bu
da Varyasyon 15 "in moto contrario"ya benzer. Asagidaki 6rnekte Kanon'da iki iist ses, Bass'ta

ise serbest sesler yer almaktadir:
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Kanonik Degisiklikler
Bir kanonun i¢indeki standart aralik 'Prim' veya 'Oktave' araligidir, ancak 6zellikle sanatsal
polifonik eserlerde baska araliklar da diisiiniilebilir (Ornegin: Bach'in org i¢in "Vom himmel hoch"

tizerine kanonik degisiklikler) adli eseri. (Thomas Kraemer, Manfred Dinge, Lexikon Musiktheorie).

J. S. Bach "Vom Himmel hoch, da komm ich her"
Kanonische Veraenderungen (Kanonik Degisiklikler)
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Dairesel Kanon (Circular canon)

Bir kanon (Mozart'in "Bona Nox'u gibi) sonsuz olabilir, ¢iinkii giren ilk ses, diger sesler tamamlan-
madan Once tekrar en bastan baslar. Bir kanon bestecinin taklidi (Imitation) bir kadansla keserek son
bir doniis yapmasiyla son bulur. Kanon, besteci tarafindan belirlenen 1.,2.,3.,4. seslerin zamansal
girigiyle birlikte notaya alinir.

Mozart, Kanon Bona nox

Sark sozleri yazilmamistir.
1.
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Bulmaca Kanonu

Bir kanonun, seslerin hangi sirayla calimacagina dair bir belirti olmaksizin, tek sesli notasyonun 6zel
bir bi¢imi; bdylece kontrpuan agisindan dogru bir genel sonug elde etmek i¢in, icracilarin kanonun
son bicimini kendilerinin ¢6zmesi gerekmektedir. Ornek: Bach, Raetselkanon BWV 1074 (1727).

J. S. Bach, Raetselkanon BWV 1074 (1727)
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Bulmaca kanonunun iyi bilinen bir 6rnegi, Haussmann'in portresindeki "Canon triplex
a 6 V (oci)" (alt1 sesli ii¢lii kanon) dur. J. S. Bach.
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Kanon'da seslerin taklit aralig1 biiyiik farkliliklar gosterebilir. Sadece bir notadan sonra, hemen
ardindan gelen bir yankiya esdeger olan en yakin taklit olasilig1 Christian Lange'in "Schon'n guten Tag'
adli kanonunda tiim sesler i¢in gereklidir.

Schon'n guten Tag
Sarki sézleri yazilmamistir

1. 2. 3. Christian Lange
)
oJ r o
O
A5 - ! ’
(e
A\, ]
oJ - 4

Asagidaki kanonik 6rnekte, ii¢ ses, yazarin "Quod bonum"una zaman araliklariyla taklit ediyor.
Eolyen melodisi alt ve Ust besli arasindaki oktav boglugunu, yani hipoeolyen'in plagal tonal
boslugunu dolduruyor. Ug ses kilise tonunun finali olan Unison'da sona eriyor.

Quod Bonum

Sarka sozleri yazilmanmigtir

L. 2. 3.
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Kitabin Adi : Die Kunst des Kontrapunktierens (Kontrpuan Sanati)-Yapilan Alintilar

Yazari : Herbert Viecenz

Onsoz

Bir kontrpuan galismasinin 6n kosulu sudur: Ara dominantlarin pratigini de iceren armoni ve
modilasyon teorisine hakimiyet, verilen melodilerin armonizasyonunda beceri, serbest ge-
ciktirmeler, armoniye yabanci gegis notalari, cambiata.

1.Armonik Substace:

Armoni sunumunun berrakhgi ve yorumlanabilirligi, islevsel baglanti anlaminda armonik
dizinin mantig, tonalite gergevesinde yonlendirilen sesin dizenliligi, vb.

2.Dizelerin melodik olusumui ile ilgili olarak: Melodi dizesinin yapisi, doruk noktasi, dogru-
sallik, gam veya akor motifleri, dizelerin birbirleriyle iliskisi, vb.

3.Butlnlin formal tasarimi ile ilgili olarak: Motiflerin icra sekli, ritmik dirtiler, analog sekilleri
ve sekvensler, modiilasyon islemlerinin sekli, Coda-kadansi, Proportion, vb.

4 Sitil 6zellikleri ile ilgili olarak : Cizgisel Gslub, dikey Uslub, diatonik,Kromatik, vb.
1-Hazirhk Calismalari
Cantus firmus’un (lst ses olarak) armonizesi.

Basit dort sesli bir dizenlemede notaya karsi nota. Not: Armonik diizenleme, moddlasyon
islemleri, ses yonlendirme, dengeli bir modiilasyon diizeninin hedef noktalari olarak ferma-
talar, vb. Ornek : 1 (sayfa: 116 )(Bsp. 1, Ornek 1 olarak dikkate alinmalidir.)

2-Ornek 1’deki eserin, armonik olmayan tonlar ve ara dominantlarin kullanimiyla mecazi ve
armonik gelisimi; tamamlayici bir ritim ve seslerin belirgin bir melodiklestirilmesi amaglan-
maktadir. Ornek : 2 (Sayfa : 116)

iki Partilide Cantus firmus’a karsi yeni bir melodi yazilmasi (1. Béliim)

1.Grup : Notaya karsi nota. Cantus firmus ve kontrpuan ¢ogunlukla ayni nota degerlerine
sahiptir. Ornek 1’in basit iki sesli bir diizenleme ile yeniden ele alinmasi. Not: Araliklar
(Interval) araciligiyla net bir armonik gésterimin olanaklari; cizgisel tasarimi. Ornek: 3 (S5.117)

Bir bas ¢izgisi veya baska bir ses her zaman bir kontrpuan cizgisine yol agmaz. Neden? Ornek:
Bach diizenlemesinden alinan 6rnek 4’deki Soprano ve Bas kombinasyonuna dikkat ediniz.
Ornek : 4. (S5.117) Son dért 6rnek agirlikli olarak “essesli” kompozisyon (6rnek 5 ve 6) ile siki
kontra-puntal dizeleri (6rnek 7 ve 8) karsilastirmaya yarar.

Ornek : 5 (S. 117)

Ornek : 6 (S.117)
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Ornek : 7 (5.118)
Ornek : 8 (5.118)

Yukaridaki 6rneklerdeki zorluk, cok sayida olasilik arasindan, estetik acidan kutsallik, bicim-
lilik ve tutarhlik acisindan esit derecede tatmin edici, bagimsiz bir melodik ¢izgi yaratacak
sekilde bir armoniyi secmekte yatmaktadir. Kullanilan araliklar armonileri agik¢a temsil
etmeye calismaktadir. Eger tonal bosluklar (bos besliler, dortliler, oktavlar) varsa, bunlar
melodik olarak gerceklendirilmelidir. Aksi takdirde, homofonik kompozisyonda daha 6nce
uygulanmis olan bitiin kurallar ayni kesinlikle uygulanir (besli, dortli, ve oktav paralellik-
lerinin yasaklanmis ve yanlis uygulanmis 4/6 akorlari; yeden ses ve uyumsuzluklarin ¢éziilme-
leri; kromatik olusumlara ve ¢apraz pozisyonlara dikkat edilmesi, vb.).

2.Grup : Kontrpuan, Cantus firmus’a gore daha bliylk nota degerleri kullanir. Asagidaki yedi
ornekde, 6zellikle korunan ritimler ve ortaya ¢ikan kontrpuan motiflerine dikkat cekmekte
yarar vardir. Her iki melodinin ilk kismi, her biri iki farkli kontrpuan olasiligini gostermektedir.

Ornek:9.10,11,12, 13,14, 15. (Sayfa. 118-119)
Bir Melodik Cizginin Sekillenmesi

Bir Cantus firmus’un tek tek notalari, esit tempolu durusa ve vurusun tek diize 6lglisiine bagli
olarak, genellikle bir dizi ¢cekirdek noktayi, ya da baska bir deyisle, armoniyi tasiyan siitunlari
temsil eder. Bu boliimdeki 6rnekler, bu temel ses benzeri kanalin melodik hareketlilik anla-
minda nasil canlilk kazanabilecegini ve es zamanli ritimlendirme yoluyla belli bir 6zelligin na-
sil elde edilebilecegini gostermektedir. Bu gérev, melodinin temeli oldugu diislintilen armo-
nik 6ztin ayni anda melodiye dahil edilmesiyle, bir tir ickin polifoni ortaya ciktiginda, 6zellikle
cekici hale gelir. Bu calismanin sorunu, cizgi ve akor motiflerinin dengeli bir sekilde harman-
lanmasidir.

Ornek 16, (S. 120) 6rnek 4’iin Cantus firmus’un basit bir tasviriyle daha da gelistirilmesidir.
Ornek 17 (S. 120) bir Gigue tarzindadir (Ornegin viyolonsel icin).
Ornek 18 (S.121): Bourrée tarzinda viyola icin 6rnek.
Ornek 19 (S. 121): Huiziinlu bir Uvertiir veya Intrata tarzinda Cantus firmus’un bir tasviri.
Ornek 20 (S.121): Bir Toccata’dir.

iki Partili Melodi Sekli (2. Boliim)

“Notaya karsi nota” hareketinin katiligi bozulur, temel vurus notasi Duplet’e (ikileme) boli-
nir, bu nedenle kontrpuan cift hizli hareketle calisir (Her bir notaya karsilik kontrpuan parti-
sinde iki notanin alinmasi).

1.Grup : Duplet’in hareketi.
Ornek 21 (Si122): Ornek 2’nin dért sesli ortamindan gelistirilmistir.

Ornek 22 (S5.122) : Kontrapunkt sekizlik notalarda tutarl bir sekilde hareket eder. Son g
Olclideki bilesik fermatalara dikkat ediniz.
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Yukaridaki 6rnek gift (ikili) kontrpuandir, dolayisiyla birbirinin yerine gegebilirlige olanak tanir
ve Duplet’in noktalanmasiyla tim parganin fizyonomisinde tam bir degisiklik meydana gelir.

Ornek 23 : (S.122) Muhtemelen her iki elide oktav olarak ¢almak).
2. Grup: Ritmik Duplet Hareketi

Ornek 24, susun (es) motif yapilandirma araci olarak kullanimini, 6rnek 25 ise senkop kulla-
nimini gostermektedir. Motif gelisimine (ana motifin devami) ve kadansa dikkat edilmelidir.

Ornek : 24 (S. 123)
Ornek : 25 (S. 123)

Bir sonraki 6rnek, iyi olarak adlandirilabilecek seyin sinirlarina kadar giden “kromatik olarak
karmasikhga — yol agan” bir karsitliktir. Genel olarak, kromatik tonlar yalnizca yeni armoniler
yaratiyora kullanilmali ve yalnizca tekrarlanan anlamsiz pasajlar olarak kullaniimamalidir.

Ornek : 26 (S. 123)

3.Grup : Cantus firmus figliratif veya melodik olarak gelistirilir, kontrpuan ritmik olarak yeni
olusan Cantus firmus’a tamamlayici Duplet hareketi icinde yer alir. Ornek 28’de ayni ritim
kasith olarak icra ediliyor. Kitabin ek béliminde bu 6rnegn ruhuna uygun ilham vermeyi
amaglayan daha fazla tamamlayici ritim bulunmaktadir.

Ornek 29, 6rnek 22'nin sekilli bir gelisimidir.
Ornek 27, 28, 29. (S. 124)
Ornek 30 (S.125) serbest ritmik Imitation girisimidir.

Ornek 31, (S.125) ( melodilerin daha gésterisli bir sekilde siislendigi énceki diizenlemenin bir
varyasyonudur; bestelenmis fermatalar ugruna, bazi motif sekvens dizilimleri kullanilarak
tamami 5/4’lik olcliye getirilmistir. Forma (periyodiklik, doruk noktasi ve Coda olusumu)
dikkat ediniz.

Ornek 30, (S. 125)6rnek 116’ya (S. 183) bakiniz.
Ornek : 31 (S. 125)
4. Grup: Tek Partili Nota Gizgisi Uzerinde igsel iki Partililik
Asagidaki iki varyant, 28 ve 31 numarali 6rneklerin iki sesini tek bir dize birlestiriyor.
iki Partili Melodi Sekli (3. Boliim)

1.Grup : Kontrapuntlar bazen gam, bazen akor olusumlarini tercih ederek, motifsel olarak
yaptlandirilmis Triole’li hareketler ortaya koyuyor. Basit Triole, diger G¢ notal (sesli) ritimlerle
asagida gosterildigi gibi degistirilebilir:

Ornek : 34 (S. 126)

Ornek : 35 (S. 126)
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Bir sonraki 6rnek Schuman tarzinda Triolelere ayrilmis bir akor ¢alismasidir. Ug seslilik sézko-
nusudur. Cantus firmus, strekli sekizlik notalara boliinmektedir.

Tempo : Allegro
Ornek : 36 (S. 127)

2.Grup : Ornek 37 ( S.127) tamamlayici (icli ritimde, Cantus firmus kapsamli bir bozulma
gosteriyor. Ornek 38 (S. 128) Cantus firmus’un her zaman Triole’li harekete dahil edildigi,
“lice karsi iki nota” seklindeki hassas bolinmeyi sunuyor.

Ornek : 37 (S. 127)
Ornek : 38 (S. 128)
iki Partili Melodi Sekli (4. Boliim)
Bir notaya karsi dért nota
Not: Asagidaki biitiin érnekler kitabin “EK” béliimiinde yer almaktadur.

Bu bolimin kontrpuanlari, kismen sirekli dértlemeler halinde, kismen de motifik ritimler
halinde, dért notayi bir notaya karsi koyar. Ornek 41, (S. 130) bir Toccata hareketi olarak
tasarlanmistir. Ornek 42 ( S. 130) ise fliit icin bir Arietta’dir. Bu iki 6rnekteki tematik
uygulamaya dikkat ediniz.

Ornek : 39 (S. 128)

Ornek 39’daki onaltilik nota figiirlerinin dért notasi, Triole’lere dagitilarak asagidaki ritim-
lerde de ayni sekilde temsil edilebilir:

Ornek 39, bu ritmik figiirlerden tek birini bile kullanmayi amaglamiyorsa, asagidaki degisiklige
ugrayabilir:

Ornek : 40 (S. 129)
Ornek : 41 (S. 130)
Ornek : 42 (S. 130)
iki Partili Melod Sekli (5. Béliim)

Asagidaki 6rnekler kontrpuani belli formlarin hizmetine sunmaktadir. Ornek 43’de (S. 131)
“Ostinato Bas” kullaniimaktadir. Cantus firmus’dan alinan ana motif 6lciiden 6lgliye inatla
geri donliyor ve Cantus firmus’a esit sekilde karsilik veriyor. 44 numarali 6rnek (S. 131), bir
oncekinin bir varyanti olup, ritmik degisimler ve motif olusumlari yoluyla daha gelismis
yapilara nasil ulasi-labilecegine dair sayisiz olasiliktan birini gostermektedir. “EK” deki kiiguik
Chaconne (Ornek 45, sayfa 132), Cantus firmus’'umuzun baslangicini Ostinato (Chaconne
bas) olarak kullaniyor ve varyasyonlar boyunca bunu daha da gelistiriyor.

Bir biitlin olarak ele alindiginda minér-majér-mindr diizenlemesinde ¢ bolimliu bir form
temsil ediliyor. Yogunlasma, karsitlik, gegisler, Coda olusumu vb. form olusturan kurallarin
dikkate alinmasi gerekir. Cantus firmus’umuzu izleyerek gelistirilebilecek daha biyiik form-
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larin kavranmasina iliskin daha fazla 6rnek burada sunulmamistir. Zira prellid, invention ve
fag gibi formlarda kontrpuan teknigi kendiliginden agik, ustalik gerektiren bir 6nkosul haline
gelir ve artik kendi basina bir amag olmaktan ¢ikar; digerleri, yani bigcimlendirici ilkeler, hak-
larini talep etmektedir. Ancak, 6gretimle ilgili 6rnegimizin anlamina miimkiin oldugunca
hakkaniyetle davranabilmek, yani “ ne yapilabilecegini” gosterebilmek icin, kitaptaki
orneklerin incelenmesinde yarar vardir.

Ornek : 43 (S. 131)
Ornek : 44 (S. 131)
Ornek : 45 (S. 132
iki Sesli Kanon

Bu boliimdeki 6rnekler cesitli intervallerde iki sesli esliksiz kanonlardir. Ornek 46, 6rnek
47'nin gelistirildigi oktavdaki bir kanondur, 6rnek 48 bir alt besli veya tam aralik hareket-
lerinin korundugu Ust dortli kanon (6rnek 49 ve 50'nin tonal olaninin aksine gergek
Imitation), 6rnek 49, daha serbest bir gizgiye sahip ve sarki kitasinin ilk kisminin tekrarinin
atlandig st yedilide kanon; 6rnek 50, Gi¢ bolumli sarki formunda cantus firmus’umuz
Uzerine bir meditasyonu temsil eden Ust onluda (Dezime) bir kanon; 6rnek 51 taklit sesinin
hizli nota degerlerinde bir oktav taklidi olarak izlenmesine izin veriyor, sus isaretleri finallerin
cakisacag sekilde diizenlenmistir.Ornek 52, sesleri tersine cevrilebilen bir karsi hareket
konumunu (in motu contrario veya ayna kanonu) temsil eder; ana tonalitenin besinci sesi
(tonus dominans), ortak ton (sol minordeki re) olarak korunur; seslerin yer degistirilerek
tekrarlanmasiyla bu det iki pargali bir Invention halini alir. Biitlin kanonlarda dizeler Cantus
firmus’tan gelistirilir veya Cantus firmus’a uygun olarak olusturulur.

Ornek : 46 (S. 135)
Ornek : 47 (S. 135)

Ornek : 48 (S.135) iki tonaliteli (Bitonality) olusa dikkat ediniz: Ust ses la minér, alt ses re
minor.

Ornek : 49 (S. 136)
Ornek : 50 (S. 136)
Ornek : 51 (S. 136)
Ornek : 52 (S. 137)
Yenge¢ Formu

Asagidaki parca, bastan sona ve sondan geriye dogru okundugunda ayni notalari Greten bir
“yengec melodisi” dir. Kanon olarak sadece sekiz 6lci yazilmistir; birinci ses geriye dogru
soylerken, ikinci ses tekrar bastan baslar. Boyle bir yengec formunu iceren bir parcayi
bestelemek icin ilk dort 6lcu birinci ses olarak yazilir; sonra ayni dort olgliyl tersten ikinci bir
ses olarak yaziniz; sonra ilk yari kontrpuanlanir; bu karsit ses, geriye dogru okundugunda
otomatik olarak ilk seslerin ikinci yarisinin karsi sesini olusturur.
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Ornek : 53 S. 138)Yenge¢ Kanonu
Yazili hali asagidaki sekildedir.

Bir sonraki yengec formu, ikinci sesin birinciden bir 6l¢cii sonra baslamasi seklinde calinir; bes
Ol¢liyi tamamladiktan sonra az once ileri dogru soyledigini hemen geriye dogru soyler.

Ornek : 54 (S. 138)
Bu altbesli-yengeg kanonu yazili halde su sekilde gérinir;
Ug Partili Kontrpuan

1.Grup : ilk gruptaki iic 6rnek esas itibariyle “Notaya karsi notadir”. Baglarin olustugu yerler-
de, bunlarin bir sekilde motive edici amaglar igin kullaniimistir. Cantus firmus bir kez Ust sese,
bir kez orta sese ve bir kez de alt sese gider; mantiksal bir armonik dizinin agik bir sekilde
sunulmasina ragmen, kontrpuan sesleri miimkin olan gizgisel gidisata ulagsmaya galisir. Ara
dominantlar ve plagal ifadeler cokga kullaniimistir.

Ornek : 55 (S. 139)
Ornek : 56 (S. 139)
Ornek : 57 (S. 139)
2. Grup: Ug partili kontrpuanda Duplet’ler .

Ornek 58 (S. 140), basi kesintisiz, stirekli dortliik nota hareketiyle yénlendirirken, tst ses
sicrayan bir sekizlik nota cizgisi gerceklestiriyor. Ornek 59, iki karsit sesin siirekli olarak
sekizlik notalara gecmesine izin veriyor. Ornek 60’da Bas ikili aralikla hareket ediyor,
kromatik ilerleyis, kendi-ne 6zgli ve zorlayici olmayan bir sekilde gerceklesiyor. Orta ses ¢ok
sakin bir hareket surdurtyor.

Ornek : 58 (S. 140)
Ornek : 59 (S. 140)
Ornek : 60 (S.141)
3.Grup : Surekli Ggleme, doértleme ve karma tempoda kontrpuan.

Ust seste Cantus firmus’un bulundugu 61. 6rnek, orta ve bas seslerin déniisiimlii olarak
kromatik t¢leme hareketinin yapildigi dort periyoda bélinmustir; Birinci ve tglinci
periyotlar basin dortliklerde ilerlemesine izin veriyor ve sekvens tegkilini destekliyor, ikinci
ve dordiincl periyotlar Alto’da siki senkoplara yer veriyor. 10. 14. dlgulerde Ritenuto’ya
dikkat ediniz. Ornek 62, baslarda genis org noktasi (orgelpunkt) olusumlari kullanihyor, Gst
ses dortlemeli hareketleri getiriyor. Eserin coskuyla calinmasi gerekir “quasi una fantasia”.
Ornek 63, motif 6geleri miimkiin oldugunca bilimsel olarak 4 : 2 : 1 gibi siki bir sekilde
gerceklestiriliyor.

Ornek : 61 (S. 142), Ornek : 62 (S. 142), Ornek : 63 (S. 144)

4. Grup : Ug Partili Melodi Biciminde (seklinde) Tamamlayici Ritimler.
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Ornek 64, 6rnek 56’nin daha da gelistirilmis hali olup, daginik sekizlik nota dagilimina sahip-
tir ve Ozetle strekli tamamlayici sekizlik nota hareketiyle sonuglaniyor. 65 numaral érnegin
sorunu ¢ift senkoplu bir motifin uygulanmasidir; Bas’in Cantus firmus’u ¢ok sayida sekizlik
notaya ayriliyor. On calisma olarak ilk basta senkoplu bir sesle yetinmek gerekir.

Ornek 66, motifle tutarli bir taklit ritmine sahip pargadir. Cantus firmus Bas sese yerlestiril-
mistir.

Ornek : 64 (S. 145)
Ornek : 65 (S. 145)
Ornek : 66 (S. 146)
Varyasyonlar

Bu bolim bir bakima énceki alistirmalarin devami niteligindedir; belli ritmik dirtiler basma-
kalip bir bicimde islenirken, ayni zamanda 6rneklere belirgin bir ruh hali icerigine sahip bir
tur karakter varyasyonu bicimi kazandirilmaya calsiliyor.

67 numarali 6rnek bir arabeskdir. Bu varyasyon, iki Ust sesin tek bir s6zde “sahte polifonik”
cizgide birlestirildigi ve boylece Cantus firmus’umuzu (2. onaltilik nota) da icerdigi 6rnek
58’in daha da gelistirilmis halidir. Bas ise akici bir sekizlik nota hareketine donlismustdir.

Ornek 68, yukarida belirtilen belirgin polifoniyi (calmak ve pedal cevirmek icin &nemlidir)
gostermektedir.

Ornek 69, bir degisiklikle “ ikiye karsi ti¢”lin gekici etkilesimini kolayca basariyor. Ornek 70,
bir etlit olarak tanimlanabilir (ayni zamanda 6rnek 58’den Bas notasi hesaplanarak
gelistirilmistir). Ornek 71’e dayali varyasyon ise bir can kulesini temsil edebilir.

Ornek : 67 (S. 147)
Ornek : 68 (S.147) Onceki 6rnegin baska bir gésterimi. 1. Varyant.
Ornek : 69- (S. 147) 2. Varyant.
Ornek : 70 (S. 148)
Ornek : 71 (S. 148)
Ugsesli Koral-Varyasyonlari
1.Grup :Cantus firmus ile tematik iliskisi olmayan kontrpuanlar.

Bu gruptaki iki 6rnekte, iki karsit ses birbirini tamamlayan sekizlik nota ritimleriyle hareket
ediyor; fermatalar, yani Cantus firmus’un duraklari genis bir sekilde olusturulmistur. Motifin
gelisimine ve form yapisina dikkat edilmelidir. Her iki 6rnekte de kontrpuan ile Cantus firmus
arasinda motifsel bir baglanti henliz amaglanmamistir.

Ornek : 72 (S. 149)

Ornek : 73 (S. 150)
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2.Grup : Cantus firmus ile tematik iligkisi olan kontrpuanlar.

Asagidaki 6rnek, okul icin uygun bir koro prellidi olup, taklit niteligindedir; iki kontrpuan
sesi, dengeli bir diizenlikle bireysel koro dizelerine génderme yapiyor ve Cantus firmus
bunlari daha sonra surrekli geniglikte vurguluyor.

Oenek : 74 (S. 151)

Ornek : 75, kontrpuan 6zelliklerine daha az vurgu yaparak, belirli bir ruh hali yaratmaya
odaklanan bir Choral Prelidii’dir. Pastoral tarzda bir giris bolimudir. Cantus firmus dizeleri
birbirini taklit eden iki karsit sesin icine belirsiz bir sekilde yerlestirilmistir. Bu 6rnekteki ar-
monizasyonun bir 6zelligi de tiim dize sonlarinin majore gevrilmesidir.

Ornek : 75 (S. 152)
3.Grup : Serbest imitasyonda Cantus firmus.

Asagidaki ornek, iki (st sesin hafifce degistirilmis bir bicimde Cantus firmus melodisini taklit
ettigi, ostinato bas — ritmine sahip bir Invention bicimindeki Prellid’diir. Invention’un yapisi
ve akisi Cantus firmus’un yapisindan kaynaklanir.

Ornek : 76 (S. 153)
Siki imitasyon Ornekleri

1.Grup : Cantus firmus’un Ustlindeki iki kontrpuan sesi kanon seklinde hareket eder. Bu
grubun ilk 6rnegi tamamlayici sekizlik nota ritminde bir oktav kanonu, ikincisi ise tglinin
(Third) korundugu zit hareketli bir kanonu icra ediyor. Ugilincii 6rnekte, Cantus firmus {i¢
seste donlisiimliU olarak ortaya cikarken, kontrpuan sesleri dérdiinci (Fourth) notada siki
interval taklidiyle (yani gercek taklitle) bir kanon ¢alyor.

Ornek : 77 (S. 154)
Ornek : 78 (S. 154)
Ornek : 79 (S. 155)

2.Grup : Asagidaki 6rnek tcli, siki bir sekilde uygulanmis bir kanondur. imitasyonlar
dordiinci ve yedinci araliklardadir. Cantus firmus melodisi, diirtli go-revindedir. Eser esas
itibariyle minér tondadir.

Ornek : 80 (S. 156)

Kitabin “EK” bolimiindeki asagidaki 6rnek, ilk Cantus firmus dizesini degismeden basso
ostinato olarak kullanan bes kitalik bir Chaconne’u temsil etmektedir. Ustteki iki ses , var-
yasyondan varyasyona besincide (Quint) siki bir kanonik taklit gerceklestirir ve sonunda
kendine doner; bu, ayni melodinin besli araliklarla toplansa bile Bas’lara uymasi anlamina
gelir. Bu teknige “besli veya onikinci perdede ¢ift kontrpuan” denir. Bu 6rnekte kompozis-
yonel agidan Ozellikle zorluk yaratan bir konu tekrarin uygulanmasidir.

Ornek : 81 (S. 156)
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Cift Kontrpuan

1.Grup : istege gore sesleri birbiriyle degistirilebilen U¢ sesli bir 6rnek.( 6 permiitasyondan
3’i burada gosterilmektedir).

Ornek : 82 (S. 158)
Ornek : 83 (S. 158)
Ornek : 84 (S. 158)
2.Grup : Cift Kontrpuan teknigi

“Cift kontrpuan” terimini cevreleyen belirsizlikler, bir melodinin farkli bir araligina herhangi
bir transpozisyonunun c¢ift kontrpuan olarak tanimlanmasiyla en iyi sekilde ortadan kaldiri-
labilir. Bu anlamda, bir dnceki 82 numarali 6rnek zaten ¢ift kontrpuandir, zira 6rnek 1’deki
birinci ve Gglincl ses arasindaki her aralik, 6rnek 2’de bir ters ¢evirme araligi olarak gorinir;
kisacasli bir oktav kaymasi (yer degistirmesi) meydana gelmektedir. Ters cevrildiginde isten-
meyen paralel besliler olarak ortaya ¢ikacak paralel dortlilerden kaginilmal ve 6zellikle bi-
tislerde kullanilamaz 6/4 akorlar lretecek olan besli akorlar dikkatlice kontrol edilmelidir. Bir
sesin oktav yer degistirmesi pratikte siklikla gortliir, 6rnegin temanin tiim seslerde erisilebilir
olmasi gereken fliglerde, ya da Reger’in 6rneginde oldugu gibi (kitabin EK bolliiminde sayfa
numarasi 202) seslerin kasitli olarak iki katina gikarildigi boliimlerde, birbiriyle degistirilebilir
seslere sahip hareketleri 6zenle gelistirmek gerekir. Asagidaki grup, bir karsi sesin Cantus
firmus’dan farkli bir interval mesafesinde ¢alinabilecek sekilde bir bagka tir gift kontrpuan
gostermektedir, 6rnegin Ust beslide (6rnek 85) veya Ust dortlide (6rnek 86) veya st yedilide
(6rnek 87) veya bu tiir seylerden hoslananlar igin — ayni anda birkag aralikta, 6rnegin eksik alt
dortlide ve eksik alt yedilide (6rnek 88), icli kontrpuan olarak da adlandirilan son 6rnek, bu
teknigi absiirde gotirir. Bu baglamda, anlam ifade eden tek bicim tglt aralkli (Third)
kontrpuandir. iste bunun birden fazla bicimde gerceklestirildigi bir 6rnek : 91

Bahsedilen seslerden biri, karsilik gelen daha distk veya daha yiiksek perdeye tasinirsa, daha
yuksek bir konumda, buna onlu (6rnek : 93/94) veya onikili araliklarda (6rnek : 89/90) cift
kontrpuan denir, bunlar son derece gizemli gorinir.

Ornek : 85 (S. 160)
Ornek : 86 (S. 160)
Ornek : 87 (S.160)
Ornek : 88 (S. 160)
Ornek : 89 (S. 160)
Ayni 6rnekte Bas’in list onikili araliga tasinmasi

Ornek : 90 (S. 161)

29



Bu yapiyr kurarken, onu asagidaki sekilde, yani besli baglantiyla ayni anda tasarlamak kagi-
nilmazdir: Org’da besli baglantiyla calmayi seven besteciler igin!

Uclii aralikla katlanan iki sesin Uigsesli diizenlenmesi
Ornek : 91 (S.161)

Unterterz = Alt Ul

Oberterz = Ust ti¢li

Ornek 92, Cantus firmus ve onun icinde (i¢ parcali cekirdek bir climle igerir, Gistteki tiglii
(Third) paralelinde ve kontrpuan gizgisinde sirasiyla alt tigli paralelinde galinabilir. Cekirdek
kismi asagidaki sekildedir:

Ornek : 92 (S. 162) Cekirdek ciimle = Kernsatz

Eger cekirdek bolimuin her iki kontrpuan sesleri alinir ve ¢ekirdek bolimin Cantus firmus’u
onlu aralikla bir Ustte koyulursa, onluk araliktaki ¢ift kontrpuandan bahsedilebilir:

Ornek : 93 (S.162) in der Dezime = onlu aralikta.

Yukaridaki onlu araliktaki Cantus firmus transpozisyonunun (g sesli cekirdek bolimiindeki
Cantus firmus’a eklenmesi de mimkin olacaktir.

Ornek : 94 (S. 162)
Dort Partili Kontrpuan

Dortli kontrpuan érnekleri, Gglt kontrpuan 6rnekleriyle metodik olarak ayni gizgidedir. Her
bir dizenin melodik, ritmik ve armonik bigimsel gligleri ile duraktan duraga gecen evreler her
zaman dikkate alinmalidir.

Ornekler piyanoda iki elle calinmaya uygun bir versiyonda sunulmaya calisilmistir. Yayhlar
icin de bir transkripsiyon yapilmasi hem ses hem de dize agisindan faydali olacaktir.

1.Grup : ilk dért 6rnekte Cantus firmus tenor, alto, bas ve soprano tarafindan déniisimlii
olarak séyleniyor. ilk olarak, notaya karsi nota hareketinde bir 6rnek (95), sonra (96), buraya
ve oraya dagilmis sekizlik notalar, sonra (97) tamamlayici bir sekizlik nota ritmi ve son olarak
(98) kesintisiz bir sekizlik nota hareketinin tek tasiyicisi olarak bir ses (Bas).

Ornek : 95 (S.163)
Ornek : 96 (S.163)
Ornek : 97 (S.164) Ornek 115’e bakiniz.
Ornek : 98 (S.164)

2.Grup : Uclemelerde ve dértlillerde tamamlayici ritimler. Ornek 99, tenorda Cantus firmus’u
sunuyor, iki Gst sesin tamamlayici Gglemeli ritimlerle akmasina izin veriyor, Bas ise ostinato
motifi olarak trokayik bir figlir gerceklestiriyor.
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Ornek 101, ii¢ ses arasinda dengeli bir sekilde dagitilmis tamamlayici bir onaltilik nota hare-
keti sunuyor. Sesler gligll bir bicimde bagimsizlasmis, duraklamalar vurgulanmis ve son, ig ve
dis crescendo ile bir allargando doruk noktasina ulastiriimistir.

Ornek : 99 (S. 165)
Ornek : 100 (S. 166)
Ornek : 101 (S. 167)
Dort Sesli Koral-Preliid

Kitabin “EK” bolimiinde yer alan asagidaki 6rnek, birbirleriyle motifsel olarak iligkili ancak
Cantus firmus ile iligkili olmayan taklitli serbest kontrpuanlara sahip bir Koral PrelGdu’dur.
Bitlin bunlar yavas bir tempoda ilerleyen bir usta Marcia funebre karakterine sahiptir. Doruk
noktasi ve Coda tasarimina dikkat ediniz.

Ornek : 102 (S.168)

Ornek 103, ii¢ kontrpuan sesinin serbest bir diizenlemede Cantus firmus melodik b&limlerini
taklit ettigi bir Koral Prelid(’diir. Eserin sonuna dogru yasak olmayan bir Mozart paralel bes-
lisi yer aliyor.* Cantus firmus Alto’dadir.

Ornek : 103 (S. 170)
Dért Sesli Melodi Bigiminde Siki imitasyonlar

Bir sonraki 6rnekte Alto ve Soprano’da besinci tonda bir kanon yer alirken, Tenor Cantus
firmus’u seslendiriyor. Bas drnegin ikinci bélimde Dactylus ritimlerle yogunlastirilan bir
sekizlik nota hareketi gerceklestiriyor. Sarkinin son kismi, fortissimo bir sonla biten glgli bir
crescendo olarak tasarlanmistir.

Ornek : 104 (S. 171)

Bir sonraki 6rnek, bir diieti taklit eden oktavdaki ¢ift kanondur. Boliimlerde roller degisti-
riliyor. Cantus firmus gizgisi, kanon gizgilerinin tasariminda yalnizca bir itici glic olmaktadir.

Ornek : 105 (S. 172)

Asagidaki 6rnek, ayna gorintiisliyle ayni anda temsil edilebilen iki sesli bir eseri géstermek-
tedir. Hakim tonun Uglist (Third) her zaman korunan ton olarak gorev yapiyor. Ornek, dért
boliimden olustigu icin ortaya su tablo cikiyor:

1)Do mindr : Mi bemol=mi bemol; 2) mi bemol major: sol=sol; 3) La bemol major : do=do; 4)
Do mindér: mi bemol=mi bemol.

Ornek : 106 (S. 173)

Ve simdi 6zel bir slirpriz: Yukaridaki drnekteki iki sesli dlizenleme, ayna gorintisiinde cift
kanon olarak da calinabilir: iki sekizlik araliklarla icra edilir. Onceki gibi ayni ton! iki 6rnekten
elde edilen daha ileri kombinasyonlar denenmemistir.

Ornek : 107 (S. 174)
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Ostinato Bas olarak dort nota B-A-C-H’den olugan alti bélimli bir passacaglia (passamezzo),
bunun lzerinde Cantus firmus melodisinin bireysel evreleri, (i¢ kontrpuan sesinin taklit edile-
rek serbest ¢alinmasiyla icra ediliyor. Son ¢ Olctideki yogun temalara dikkat ediniz. B-A-C-H
temasinin muazzam esnekligi tehlikeleri de beraberinde getiriyor.

Ornek : 108 (S. 174)
Birkag Begsesli Melodi Bigimleri
Bir Uglii Kanon ve Bir Quodlibet
Ornek : 109 (S. 175)
Ornek : 110 (S. 176)

Ornek : 111 (S.176)

Cantus Firmus’un Melodisi ve Metni Uzerine Uglii Bir Kanon
Ornek : 112 (S. 178)
Birinci Koro : Kadin sesleri
ikinci Koro : Erkek sesleri
Quodlibet

Bir sonraki parganin bu 6gretici 6rnekle yer bulmasi nedeniyle hosgoriiniize ve anlayisiniza
siginlyorum. Dresden Miuizik Akademisi Orkestra Bolimi’niin su anki direktori Prof Carl
Hempel’in gims evlilik yildénimda igin muzisyenlere 6zel kiiglik ama ciddi bir hediye. En
farkh seyleri bigim ve birlik icinde birlestirerek érnegin din gorevlisinin monogrami: Do-Si gibi
(C-H) kendini bir Quodlibet veya miziksel epigram 6rnegi olarak mesrulastirmayi amaglar.
Bayram guininin kutsal slogani olan C—a —H — e, frig tonalitesinin derecelerinde digln
tarihleri ( 8 Temmuz 1922 ve 8 Temmuz 1947 ) ve doruk noktasinda tiim mizigin simgesi
olan B— A —C—H harfleri, istege gore yapilacak bir enstrumantasyon, parganin gizli kalmis
yonlerini dogru i1siga cikarabilir.

Ornek : 113 (S. 178)
Metinli Vokal Bigim
1.Grup : Mevcut kontrapunktlarin metinlestirilmesi.

Baslangigta belirli bir galgiya uygun olarak yaratiimis bir ses bigimi tasarlanmamigsa, melodik
dizeler insanin sarki séyleme sesine gore yazilirdi; séylenebilen sinirlar igcinde kalmislar, vokal
turlerinin araligi i¢in konulan sinirlara genel olarak uymuslar, abartili koro muziginden kagin-
mislar, piyano benzeri akor kesintilerinden ve kontrolsiiz aralik atlamalarindan siddetle ka-
cinmislardir. Ornekler sorunsuz bir sekilde icra edilebilir, bir cogunda ufak degisiklikler (ses
kirilmasi, transpozisyon, ritmik dénidstmler, ton tekrarlari v.b) yapilabilir, tek basina sarki
soyleyen sesler icin veya obbligato calgilarla birlikte sarki sdyleyen sesler icin. Hepsi tek bir
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Cantus firmus’a dayanan érneklerimizin metni esas olarak Hans Leo Hasler’in bes beyitlik
metnidir.

Metin yazilirken dikkatli, anlamli bir sOyleyisin olmasina dikkat edilmelidir. Kelime ve anlam
vurgulari genellikle vuruslara aittir. Hecesel (okuma tarzi) soyleyisin aksine, baglaglarla zen-
ginlestirilmis sdyleyisler dikkatli kullaniimahdir.

Ornek : 114 (S. 181) Ornek 2’den sonra 114. érnek
Ornek : 115 (5.182)

Ornek 97’den sonra 115. érnek.

Oenek : 116 (S.183) Ornek 30’dan sonra 116. drnek.
Ornek : 117 (S. 184)

Ornek 80’den sonra 117. érnek

Ornek : 118 (S.185)

Ornek 141’den sonra érnek 118

Ornek : 119 (S. 186)

Ornek 73’den sonra érnek 119

Ornek : 120 (S. 187)

Ornek 48’den sonra érnek 120

Simdiye kadar verilen érneklerden, cesitli topluluklarda, koro veya solo, enstrumanl veya
enstriimansiz vokal sesleri icin yazilabilecek, prelid veya postliid olarak kullanilabilecek bir
dizi kantat derlemek kolaylikla mimkidndir. Mizikal agidan bakildiginda, bu tiir cevrimlerin
(varyasyon dizilerinin) birligini garanti altina alacak ve boyle bir proseduirti hakl ¢ikaracaktir.

2.Grup : Kantatlar ve Motetler

Kitabin “EK” bélimiinde yer alan asagidaki tic 6rnek dogrudan metin soézlerinin verdigi
dortlilerden tiiretilmistir. Metin, melodi ve armoni secimi, bicimsel yapi ve ruh hali,
enstriimantasyon ve eslik bicimi konusunda ipuclari bakimindan zengindir.

ilk 6rnek, tic bélimden olusan, her biri ti¢c kitanin metinsel dirtilerine anlaml bir sekilde
gonderme yapan, kadin ve erkek sesleri icin {ic bollimli bir A-cappella-Moteti'dir: 1. Kita:
verwirrt-kraenkt; 2. Kita: schéner Tugend Schein; 3. Kita: traurig sein. Daha dnce oldugu gibi,
temel degisen bir bigcimdeki Cantus firmus’umuzdur.

Ornek : 121 (S. 189)

122 sayih ikinci 6rnek, Cantus firmus’un izerinde sarkiyi sdyleyen sesin (siirin 1. ve 2.
kitalarinin sozlerinden sonra) resitativ bir sekilde kontrpuan diizenlemesinde oldugu, Bas
dizesinin ise ostinato sesi tarzinda ilerledigi, huzursuzluk ve karisikligi ima eden dramatik bir
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sahne bigimindeki kisa bir Kantat’i temsil ediyor. Eserin doruk noktasi su sozlerde gizli:”Beni
bu kadar yaralayan tek kisi 0”.

Ornek : 122 (S. 191)

123 sayil Gglincli 6rnek, solo soprano, piyano esligi ve enstriimanlar icin prellid ve postlid
iceren Uc kitalik bir solo Kantat'tir (Arietta’lar); burada keman bir obbligato, viyola bir ad
libitum ve viyolonsel bir basso continuo enstriimani olarak kabul edilmelidir. Ug kita bir nevi
da-capo-formu olustururken, ortadaki bélim enstriimantasyon ve yapi bakimindan distaki-
lerden farklilagiyor.

Ornek : 123 (S. 194)

Baazi iyi bilinen versiyonlardan Cantus firmus ornekleri

1.Hans LeoHaslers’in (1601) orijinal versiyonundan “Lustgarten Neuer Teutscher Gesaeng”.
Ornek : 124 (S. 200)

2.Sakson Evanjelik Kilise’sinin versiyonundan (1883)

Ornek : 125 (S. 200)

3. ve 4. ).S.Bach, Mathaeus-Passion isimli eserinde bu melodiyi bes defa kullanmistir(No.21,

23, 53, 67, 72). Kitabin “EK” bolimindeki asagidaki iki versiyon su metinlere dayanmaktadir:
“Betehl du deine Wege- Yollarini Emret” ve “wenn ich einmal soll scheiden, so scheide nicht
von mir- Eger bir kez ayrilirsam, benden ayriima”.

Ornek : 126 (S. 201)
Ornek : 127 (S. 201

Max Reger’in org icin yazdigi preltdler, op. 67, Nr. 14 (O Haupt voll Blut und Wunder).
1903’de yayinlanmistir.

Ornek : 128 (S. 202)
Preliid, Invention, Suit, Fiig ve diger formlardaki tema

1-Prellid. Kitabin “EK” bélimundeki asagidaki 6rnek, Bach’in ana hatlarini ¢izdigi armonik
ilerlemeyi piyano akoru formunda yeniden (reten, titizlikle hazirlanmis bir Preliid’dr.
Cantus firmus’un melodi notalari altililardaki Gglnci onaltilik notalardir.

Ornek : 129 (S.203)

2- Sarabande, Cantus firmus’un olagan saraband ritminde (dortlik, noktali dortlik,
sekizlik/dortlik, ikilik) ilerledigi, ancak bunun disinda serbest piyano yaziminda hareket ettigi
U¢ bolimla bir formda besteleme bigimi.

Ornek : 130 (S. 204)
3-Capriccio. Bu parca bicimsel nedenlerle tekrar buraya eklenmistir. Bu ekteki ilk sekiz bo-

lim, tam, kapal bir suit (la mindr) olarak adlandirilabilir.
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Ornek : 131 (S. 204)

4-Invention. Cantus firmus’un sisli ilk dizesine dayanmaktadir. Eser, La mindr-Do major-Mi
minor moddilasyon dizeninde ilerliyor ve cogu 6rnekte oldugu gibi, Cantus firmus’u karakte-
rize eden frigyen bitisiyle son buluyor.

Ornek : 132 (S. 205)

5- Gigue. Bir sonraki parca, liclemeleri arasinda Cantus firmus’un bir ani gibi parladigi iki
bolimli bir gigue formundadir. Butin bunlar bir Invention’un taklit ilkesine bir saygi duru-
sudur.

Ornek : 133 (S. 206)
6- Fughette, miimkiin olan en kisa bicimde tutulmus ve allargando Coda’siyla yetinmistir.
Ornek : 134 (S. 208)

7- Toccata. Diizenli onaltilik figlirler Cantus firmus ve obbligato Bas sesini igeriyor. Parganin
tamami ¢ok hassas ve diizglindir, ¢ok hizli galinmamalidir.

Ornek : 135 (S. 209)

8- Choralfuge. ikisesicin Choral fiig, bastan sona bestelenmis koral dizeler. Tema kismen
mecazi, kismen de 6zglin bigimiyle kargimiza gikiyor. Bitiin bunlar siki, akademik ve sekiz
boélimlik varyasyon siitinin sonucunu olusturmaktadir.

Ornek : 136 (S. 210)
Ug Sesli Fiigler

Asagidaki 6rnek tc¢ uygulamadan olusan basit bir fig 6rnegidir. Bu fligiin temasi Cantus
firmus’un birinci periodundan itibaren gelistirilmistir; noktal ritimler bitline bir yercekimsel
ylrlyisun ifadesini veriyor.

Ornek : 137 (S. 212)

Kitabin “EK” bolimiinde yer alan asagidaki ti¢ bolimli flglin temasi da Cantus firmus’un
birinci periodundan gelistirilmistir. Uclinci gelisimde (Developpement) farkh nota
degerlerinde tutulan Cantus firmus’un (ilk dize) girisiyle bu flg bir anlamda cift flig haline
gelmekte ve en azindan (glinci gelisimin basinda doruk noktasina ulasmaktadir. Aksi tak-
dirde bu parca bilerek dogru bir simetrik yapiyt korumus olurdu.

Ornek : 138 (S. 214)

Bir sonraki parca lic tema lizerine serbest fantezi formunda bir koral fiigdiir. (Ugli fug).
Birinci bolimde senkoplu sekizlik nota temasi gelistirilir, buna kisa siire sonra dortliik nota
hareketiyle Cantus firmus’umuz (Bas-Soprano) eklenir, ikinci bolim, Alto’da es zamanl bir
Cantus firmus’un karsi konu olarak kullanildigi, daha serbest bir fugato formundaki sessiz bir
temayi, bu kez yarim notalarla ele alir. Bu bolimiin heyecani bir kez daha bastirilir, bir gegis
dglincl bélime, asil ana bolime gotiirir; burada, simdiye kadar gelistirilen iki tema kullani-
larak, tim Cantus firmusumuz, tam notalarla vurgulanir, boylece (g ses donlisimli olarak
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her biri iki periyodu ele alir ve herseyi kisa bir Coda’da son bir doruk noktasina gotirir. Eser,
esas itibariyle fig formunun daha 6zglrce islenebilme olanaklarini géstermeyi amagliyor.

Ornek : 139 (S. 216)

Viola solosu icin dort bolumli bir varyasyon Siiti temasi

Eser serbest resitatif tarzda ¢alinacak, sekizlik notalar ¢ok yavas calinmamaldir.
Ornek : 140 (S. 220)

Diger Sitillerde Tema

A-Palestrina Doneminin Kilise Modu Sitili

Ornek : 141 (S. 222)

B-Pentatonik Sistem Tarzinda (yarim ton ilerleyisinden kaginarak).

Ornek : 142 (S. 223)

C-Dordiincl (Foyrth)-besinci (Quint) akor sisteminde. (Minor ve major akorlardan biiyik
Olctde kaginilmistir).

Ornek : 143 (S. 223)

D-Oniki tonlu merkezi ton sisteminde (merkezi ton — a ) diet olarak iki varyantli tema (iki flit
icin).

Ornek : 144 (S. 224)
Odev Koleksiyonu

Asagidaki melodiler, 6gretim orneklerinden sonra kullanilacak olan Cantus firmus melodi-
leridir. Bunu cesitli bicimlerde islemeyi ihmal etmemeli, sarki sdylemeye elverisli perdelere
aktararak Cantus firmus’u dénisimli olarak st, alt veya orta seslere uygulamalidir.

Birkag Chaconne-Passacaglia-Baslari
Birkag Ostinato-Bas-Ritimleri
ikiseslilikte Tamamlayici Ritimlerle ilgili Bazi Ornekler

Ucgsesli Kanonik Tamamlayici Ritimlerle ilgili Bazi Ornekler

Kitabin Adi : Die Musik Ausbildung Band Ill Die Lehre vom Kontrapunkt (Miizik Egitimi Cilt
IIl Kontrapunkt Ogretimi)- Yapilan Alintilar

Yazari : Erich Wolf
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Mod Tirleri

Kilise tonlari (otantik ve plagal) kullaniimistir: Doryen, frigyen, miksolidyen, eolyen, iyonyen.
Lidya modu dordiinci derece yani “Lidyen modunda 4. derece” iyonyen gibi ele alinir.
Frigyen hari¢ tim modlar gerektiginde VII. derecedeki yeden sesle calisir. Frigyen’in Il. dere-
cedeki dogal olarak asagiya dogru hareket eden yedeni vardir.

Her bir tonalitenin temel tonlarinin tonal malzemesi, sesin ylikseltilmesi ve indirilmesiyle
genisletilebilir; normalde alterasyonlarin duygun (cekilimli nota, yeden nota) bir tonla ¢ozil-
mesi gerekir.

Tonaliteler bir, en fazla iki donanima kadar yer degistirilebilir. Bir parcanin icindeki ton degi-
siklikleri meydana gelebilir; ancak bltiin ton derecelerinde az veya ¢ok modilasyonlarin 6n-
cesinde gelen kadans olusumlari da vardir. Uygulamada bazi ton tirlerinin belirli derecelerde
kadans olusumlarini tercih etmesi nedeniyle olanaklar kaginilmaz olarak sinirhdir:

Doryen—1., V., IV. derecelerde kadanslar
Frigyen - 1., IV., lll. derecelerde kadanslar
Miksolidyen — Doryende oldugu gibi
Eolyen — Frigyende oldugu gibi
lyonyen — Doryende oldugu gibi
Notasyon ve Metrik Diizen

Alistirmalarin notasyonu bugiin bildigimiz nota degerlerinde nota diizeninde yapilmalidir.
(Sadece 6zellikle bliylik nota degerlerini temsil etmek igin Brevis’in kullaniimasi énerilir). Eski
veya modern anahtarlarla yazilabilir; bunun egzersizlerin metodolojik uygunlugu tizerinde bir
etkisi yoktur.

Ritmik notasyon agisindan, bir eserin yapisal tasariminin esas olarak 6l¢tintin vurgulu ve
vurgusuz kisimlarinin ortaya koydugu metrik iligkilere bagh oldugunu bilmek énemlidir. 16.
Yizyilda 6lgliyl belirleyen 6lgi gizgileri gizilmemis olmasina ragmen, egzersizlerin diizenleyici
Olgl gizgileri olan sabit 6lgl ile yapilmasi 6nerilir. Kural olarak yarim nota bigimleri metrik ana
(esas) zaman olarak kullanilir. 2/2, 3/2, 4/2.

Onemli Terimlerin Tanimi
1-Ol¢ii Nitelikleri
Asil zaman —yan zaman / Kuvvetli vurus — zayif vurus.

Bir 6lctiiniin sayma birimleri “asil (ana) zamanlar” olarak kabul edilir. Alistirmalarin kurallari
sayma birimi olarak yarim notaya dayandigindan, asagidaki kurallar gecerlidir.

Her yarim nota asil (ana) zamandir. Yan zaman (ikincil zaman) yarim notanin ikinci sekizligi-
dir. Bir 6lci en az iki ana zamandan olusur, kuvvetli zaman (Arsis) ve zayif zaman (Thesis) .
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Olgtideki ilk vurus prensip olarak kuvvetli zaman kabul edilir; ikinci vurus her zaman zayif
zamandir. 3/2’lik 6lglide Gglncl vurus zayif zaman, 4/2’lik 6lglide Gglinci vurus kuvvetli
zaman, dordlnci vurus ise zayif zamandir.

2) Ritmik Degerler

Blyuk ritmik degerler yarim notalar ve bunlarin katlari, ayrica noktali yarim notalardir; kiiclik
ritmik degerler sekizlik ve onaltilik notalardir.

Kompozisyonda sekizlik notalar biyik degerlerden farkli kurallara tabi oldugundan, blyiuk —
kiicik ayrimi temel 6nem tasir.

3) Kadanslar

Otantik kadans: Bitisteki tonik akoruna V. derece (dominant) akorundan gidilirse otantik
kadans, IV. derece (subdominant) akorundan gidilirse plagal kadans, bitis kadanslarinda,
akorlar temel durumda ise buna tam otantik kadans veya tam plagal kadans, akorlardan birisi
¢evrim durumunda ise buna da tam olmayan otantik kadans veya tam olmayan plagal kadans
denir.

Bir motif veya climle V. derece akoru ile bitmisse bu kadansa yarim kadans (I-V, IV =V), VI.
Derece ile bitmisse kirik kadans denir.

A.Melodi Olusumunun Kurallari

Asagida verilen kurallar ancak yarim notanin (ana ritmik deger) olmasi durumlarda tam
olarak gecerlidir.

1-Melodi Egrisi
a) Yavas yavas hareket edilmeli, sigramalar ve adimlarla dengeli bir gizgi olusturulmalidir.
b) Kisa melodilerde en yiiksek ses doruk noktasi olarak yalnizca bir kez ortaya ¢ikmalidir.
c) En disiik ve en yiiksek melodi sesi arasindaki her gam sesi en az bir kez bulunmalidir.

d) Daha basit melodiler, Ambitus’larin, (yani en distk ve en yiksek notalar arasindaki
mesafeyi) dokuzludan 6teye uzatmamalidir; daha uzun melodiler istisnai durumlarda bu
siniri asabilir.

e) Kucuk degerlerdeki birkac ikili aralikli hareketlerden sonra en azindan bir biyiik deger
olmahdir.

f) Kuicik degerlerde yukari dogru sicramalar, asagi dogru ikinci bir hareketle devam etti-
rilmelidir; kiiciik degerlerde asagi dogru sicramalar, bir sigrama veya yukari dogru ikinci bir
hareketle devam ettirilmelidir.

g) Serbest melodi olusumunda nota (ses) tekrarlarina izin verilir; bunlar siklikla girislerle
iliskilendirilir (ahistirmalar ve metin yaziminin kendine 6zgi 6zelliklerindeki kisitlamalara
uyulmahdir).
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h) Sekizlik notalar yalnizca giftler halinde kullanilabilir ve miimkiinse kademeli olarak
tanitilmali ve gikarilmalidir.

i) Teksesli melodinin son sesi her zaman bitis sesidir (Finalis), yani bir tonalitenin temel
sesidir. Polifonik muzikte st sesler 3/5 akorunun major tglisli veya beslisiyle sonlanabilir.

j) Btis kadansinda yeden sese ancak asagidan, yukaridan hareketlerle veya tclu aralik sig-
ramayla ulasilabilir.

k) Blylik ve kicik nota degerlerinin farkli anlamlardan kaynaklanan temel kisitlamalar ve
gereklilikler dikkatli bir sekilde g6zoniinde bulundurulmalidir. Bunlar hem bir sesin ritmik ve
melodik rehberligini hem de ayni anda mevcut karsit seslerle olan iliskiyi ifade eder.

2- Esit Nota Degerlerinde Cantus Firmus
Monoritmik Cantus Firmus’un olusumu ile ilgili olarak asagidaki hususlar gecerlidir:

Tonalite otantik veya plagal olabilir; bitiste tonun kok sesi (finalis) olmasi gerekir.
Tekrarlanan seslere izin verilmez. Melodik yayin ses araligl (Ambitus) dokuzlu aralik iginde
kalmalidir. En diislik ses ile en yliksek ses arasindaki her gamdaki ses en az bir kez bulun-
malidir. Melodinin en yiiksek sesi yalnizca bir kez gecmeli; melodinin uzunlugu yedi ile onbes
nota arasinda olabilir; ancak miimkiinse nota sayisi dérde bdliinemez olmalidir.

3- Yasaklanan Hareketler (ilerlemeler)

a)Kromatik ilerleyis

b)Artik ve eksik araliklarla sigramalar

c)Bir oktavdan daha bliyik sicramalar

d)Buyik ve kiicuk yedilide ve blyuk altihda sigramalar

e)Kucuk altilida asagi dogru sicrama (yukariya dogru yapilan sicramaya miisaade edilir).
4- Kisitlamalar

a)Kirik bir akorla sonuglanan goklu sigrama dizileri kiiglik 6lgeklerde yasaktir, ancak buyuk
Olceklerde izin verilir, ancak genelde sorunludur.

Ayni yonde dortli veya beslilerde iki ardisik sicrama yasaktir. Kii¢lik 6lgceklerde ayni yonde
birden fazla ardisik sigramaya izin verilmez.

b)Kicik degerlerde (6lceklerde) vurgulu notalardan yukariya dogru sicrama yapilmamaldir.

c)Yukari dogru ilerleyen sekizlik nota — iki aralikh, kuvvetli zamana dogru sicrama ile sonug-
landirilmamahdir.

d)Klasik melodi kurallari anlaminda dénem (periyot) olusumlarinin bir cekiciligi olmadigi icin
bundan kaginilmalidir.
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e)Sekvens olusumlari genel olarak yasak degildir, ancak bu stilin tipik 6zelligi olmadigindan
yalnizca istisnai durumlarda kullaniimalidir.

f)Melodi figlrlerinin kose sesleri artik bir dortlii veya eksik bir besli ile ayrilmamalidir. Cikici
veya inici ikili araliklarda, ayni yonde baska bir ikili gelirse, Triton gerginligi kabul edilebilir.

B-Seslerin Hareketleri

iki sesin ayni andaki hareketleri asagidaki sekillerde gerceklesir. Ornek : A ( kitabin “EK”
boliiminde 90. sayfada yer almaktadir).

a)Paralel hareket: Sesler (partiler) ayni anda ayni yone hareket eder.
b)Diiz hareket: iki parti farkli araliklarla ayni yéne hareket ederler.

c)Egri hareket: Bir sesin uzayip veya tekrar etmesine karsi, diger partideki ses inici veya ¢ikici
hareket eder.

d)Ters hareket: iki parti ayni anda ters yénlere hareket eder.
C-Paralel Gidisat ile ilgili Kurallar
Ornek : 1 (Kitabin “EK” béliimiinde 90. sayfada yer almaktadir.
1-Paralel Hareket
-Paralel birli, besli ve sekizliler ve bunlarin bir veya iki oktav uzatilmasi yasaktir.

-Hatali paralel hareketler, her zaman iki sesten birinin araya bir nota eklemesiyle ortadan
kalkmaz. (Akzent paralel hareketler).

-Uyumsuz araliklarda paralel hareketler yalnizca kiiglik degerlerdeki sesler arasinda ve o
zaman da yalnizca baglayici diizenlemeler (Formel) igerisinde mumkinddr.

-Paralel begliler, bir sesin gecikmeli olarak ilerlemesiyle (takip eden besli paraleller) gizlene-
bilir; iki sesli kompozisyonlarda, bu yontem tartismalidir ve yalnizca istisnai durumlarda hakh
cikar.

-Arka arkaya en fazla t¢ 3’li ve Ug 6’l kullanilabilir. Daha fazla kullanilmasi yasaktir.

-Ust sesler arasinda tam dortliilerde paralel harekete izin verilir. Ancak ticlii ve dortli
kontrpuanda, araliklarin ters ¢evrilmesi beglilerle sonuglandigi igin, dortliler genellikle
paralel hareket etmezler.

2-Gizli Paralel Hareketler
Ornek : 1 (Kitabin “EK” béliimiinde 90. sayfada yer almaktadir).

iki ses diiz bir dogrultuda tam araliga (Unison, besli, sekizli) dogru hareket ediyorsa, bunlara
“Gizli Paralel Hareketler” denir.

-ikisesli kompozisyonlarda gizli paralel hareketler yasaktir. istisnai durumlarda, (st ses
derece-derece hareket ediyorsa gizli besliye izin verilir.
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-Coksesli bestelerde orta sesler veya orta sesle dis ses arasindaki gizli paralel hareketler
disindlebilir. Dis sesler arasindaki gizli paralellikler daha az elverislidir, ancak her zaman
kotl degildir; Gst ses bir adim 6ne cikarsa etki azalir. Otantik kadansdaki (V — 1) dis sesler ile
melodinin yeden sesden temel sese dogru hareketi arasindaki gizli oktav paralelligi yaygindir.

3-Akzent (Aksanl, Vurgulu) Paralel Hareketler
Ornek : 1 (Kitabin “EK” béliimiinde 90. sayfada yer almaktadir).

Aksanli paralel hareketler, iki ses arasindaki ardisik iki zaman diliminde (6lclisiinde) bir veya
her ikisinin yan zaman diliminde diger notalara dokunmasi ile olusan unison, besli veya oktav
olarak tanimlanir. Ayni durum, sdzkonusu arahgin iki ardisik vurusun ayni 6lgi kisimlarinda
meydana gelmesi durumunda da gecerlidir. (Sadece ana zaman oélcilerinde).

-Her iki sesin diiz bir yonde hareket ettigi durumlarda paralel vurgulardan kaginilmahdir.

-ikisesli bestelerde, eklenen seslerin karsit bir hareketle sonuglanmasi durumunda vurgulu
beslilere istisnai olarak izin verilir. ikisesli bestelerde vurgulu oktavlara ancak bir sesin
Cambiata olusturmasi durumunda izin verilir.

-Ug ve daha ¢ok sesli (partili) eserlerde, dis sesler arasindaki paralel vurgular siiphelidir,
ancak kesinlikle yasak degildir. Her durumda, eklenen sesler tarafindan olusturulan karsit
hareket aranmalidir. Orta sesler arasindaki paralel vurgular diistinilebilir.

D-Akorlar
1-Araliklarin Degerlendirilmesi
-Tam uyumlu araliklar : Birli, besli, sekizli araliklar.
-Tam olmayan uyumlu araliklar : Blylk ve kiguk Gglt, bayik ve kiguk altili.

-Uyumsuz araliklar : Blyuk ve kiguk ikili, blytk ve kiglk yedili ve bitlin artik ve eksik
araliklar.

-Tam dortliye, artik ve eksik dortlii ve besliye farkli anlamlar yiiklenmistir; tam dortli (tek
basina duyuldugu zaman tam uyumlu olarak kabul edilir).

Eksik 3/5 akorunda, altili akor durumunda ise, eksik besli ve artik dortli uyumlu olarak kabul
edilir. Artik 3/5 akorunda, altil akor durumunda ise, eksik dortli ve artik besli uyumlu olarak
kabul edilir.

2-Akorlar
Ornek : 1 (Kitabin “EK” béliimiinde 90. sayfada yer almaktadir).
-Ugsesli uyumlu akorlar

iki sesden birinin katlandig veya oktav durumuna getirildigi, uyumlu olarak adlandirilan tim
ikililerdir.

-Kok durumunda ve altil akor olarak majér ve minér 3/5 akorlari; altili akor olarak eksik 3/5
akoru ve (istisnai durumlarda) altili akor olarak artik 3/5 akoru.
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Ugten fazla sese (partiye) sahip uyumlu akorlar

-Yukarida uyumlu olarak tanimlanan, her iki sesin de katlandigi veya oktavlandigi tim iki
sesliler;

-Yukarida belirtilen, bir veya daha fazla sesin katlandigi veya oktavina c¢ikarildigi, ancak bu
durumun 6/4 akoruyla sonuglanmadigi tim 3/5 akorlari.

-Kok durumunda altili (sixte ajoutée) eklenmis major ve minor 3/5 akoru, akorun islevsel
olarak subdominant anlami tasimasi ve dominanta ¢oziilmesi kosuluyla, besli ve altili ara-
sindaki uyumsuzluk hazirlanmis bir geciktirme gibi ele alinmahdir.

3-Kompozisyonda Akorlar

1-Bir Olgl en az iki vurugtan (ana zaman) olusur. Kuvvetli vurus, zayif vurus. Ana zamanlarda
uyumlu akorlar yer alir.

istisnalar : Ayni anda baska bir ses hareket etmedigi takdirde, hareketli bir ses ikinci zamanda
gecici uyumsuzluklar olusturabilir. Hazirlanmis geciktirmeler daima ana zamanlarda olur.

Sekizlik notali bir ses, zayif zamanda zor bir pasaj olusturabilir.

2-Bir ses ikincil zamanlarda, Cambiata, sigramali nota degisimi iginde sekizlik notalarda
uyumsuzluklar olusturabilir.

3-Kliclik nota degerlerindeki iki ses, belirli kaliplarin uygulanmasi sartiyla, ikincil zamanlarda
birbirleriyle uyumsuzluklar olusturabilir.

E-Ritmik iliskiler

1-Melodik yaylarin ritmiklestirilmesinde yarim notalar ve katlari, dortlik ve sekizlik notalar,
noktali yarim notalar, esit ve farkli degerlerdeki baglar kullanilabilir.

2-Noktali yarim nota yalnizca ana zamanlarda gorilir ve genellikle kademeli hareketle bir
veya daha fazla sekizlik notadan sonra gelir.

3-Baglanti sirasinda baglanan nota, hazirlik notasinin uzunlugunda veya yarisi kadar olabilir.
Sadece biiyuk degerler hazirlanmaya uygundur.

4-Birden fazla ritmik ses oldugunda, birbirleriyle rahat bir hareket iligkisi yaratiimali, karsit
seslerdeki harekete karsi bir sesle sakinlik yaratiimalidir.

Homofonik bestede bitiin sesler ayni ritmik hareketi takip ederken, polifonik bestede miim-
kiin oldugunca farkl ritimler birbirine zit olmalidir.

5-Bir sesin ritmik ilerleyisi igin baglayici kurallar konulamaz. Eski serbest bestelerde siklikla,
sessiz baslangiglardan canl bir vokal ilerleme yavas yavas gelisirdi, bu, pratik ugruna kisit-
lama olmaksizin taklit edilmesi gereken bir ilkedir.
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F-Metinlestirme
Vokal polifoni, metin yazmanin iki olasiligini kullanir.
a-Hecesel ilke : Her ses bir metin hecesi alir;
b-Melismatik ilke : Bir heceye birkag ses aittir.

1-Normalde sadece buylk degerler hece tasiyicisi olarak kabul edilir. Noktali yarim nota ile
baglantili olarak, sekizlik nota da, kendisinden 6nce gelen notanin (noktali yarim nota) ve
kendisinden sonra gelen notanin da kendi heceleri varsa, hece tasiyicisi olabilir.

2-Sekizlik notalardaki melismalardan sonra gelen daha ylksek dgerli dinlenma (sakinlestirici)
notasinin hentz yeni bir hecesi olmayabilir.

3-Bagli geciktirici notalar kendi hecelerini almazlar. (orijinal literatiirde ¢ok sayida istisna
olmasina ragmen).

4-Blyik degerlerdeki nota tekrarlari daha biyik bir melismaya dahil edilir.

5-Cambiata, takip eden notayla birlikte bir melisma olarak ele alinir; ancak bundan sonra
yeni bir hece ortaya ¢ikabilir.

6-Tema metni, eser boyunca baglayiciligini korur; temanin biitlin tekrarlari veya taklitleri
ayni veya buna uygun sekilde metinlestirilir. Metin, bir miizik bélimunin, melodik bir yayin
veya tim hareketin tamamlanmasindan sonra eklenebilir. Ancak, metni melodik bulusla ayni
anda eklemek de mimkiindir; ancak, bu uygulama kompozisyon tekniginde tam bir ustalik
gerektirir. Tek tek sdzclklerin veya climle bélimlerinin tekrarlari Gslup agisindan uygundur;
melodik ifadeler metnin climle yapilariyla anlamli bir sekilde 6rtismelidir. A ve E sesli
harflerini iceren melismalar icin 6zellikle uygundur (ikincil heceler olsa bile).

imitasyon
Ornek : B (Kitabin “EK” bélimiinde 91. sayfada yer almaktadir).
imitasyon, bir temanin veya motifin baska bir ses tarafindan taklit edilmesidir.
Siki imitasyon : interval bazli taklit.

Serbest imitasyon : Melodik kontur taklitte korunur, ancak araliklar belirli sinirlar icinde
degistirilir.

ileri (6n) imitasyon : Cantus firmus’un temasi, Cantus firmus baslamadan 6nce diger seslerde
onceden tahmin edilir.

Through Imitation : Cok sesli bir eserde bir motifi, temayi, melodiyi climlenin basinda birbiri
ardina tim partilere benzetimle (Imitation) ve tam esdeger tarzda boélistiirerek ylriitmek.

Katilan tiim sesler sirayla taklit etmeye baslar; parganin her bigimsel bolim tiim seslerin
taklidiyle baslar.

Taklit herhangi bir perdeden baslayabilir; temayla ayni notadan (sesten) baslamasi
gerekmez. Prime, ikili, Gcld, alt ikili, alt G¢li vb. Gizerinde taklitten soz edilir.
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Bir taklit, temadan farkh bir vurusla baslayabilir; temanin kuvvetli zamanlari taklidin zayif
zamanlari haline geldiginde taklit karsi ritim haline gelir.

Ozellikler
Karsi hareketle taklit : Ters araliklarda taklit (Inversion).
Yengec benzeri taklit : Ters yonde taklit.

Blylltme ve kiigliltme seklinde taklit : Cift veya yarim nota degerlerinde taklit.

H. Bicimsel ilkeler

Klasik vokal polifonisi, her biri belirli bir metinsel boliimle birlikte gelen, farkh uzunluklardaki
bireysel miizik bolimlerinin dizilerinden olusur. Mizikal yapi, metnin bigcimsel yapisina uyum
saglar; metinsel 6geler siir dizeleri, basit tam climleler, yarim cimleler ve tek tek sézcuikleri
icerir (Alleluia, Amin).

Her metinsel 6ge, bir mizik bolim icin s6zel maddeyi olusturur. Daha genisletilmis bicim-
lerde, tiim metinsel bolim veya bolimleri daha kapsamli hale gelir veya sik sik tekrarlanir.
Bir muzik bélimu iginde, ayni metin tim sesler tarafindan séylenir.

Genellikle, her bolim, taklit edildiginde her ardisik sesin baslangicini temsil eden 6zIU bir bas
motif veya temadan gelisir. Tema, bélimin sonuna kadar her seste bagimsiz olarak devam
eden serbest bir ilerlemeye yol agar. Bir bélim, anahtarin gesitli derecelerinden birinde ka-
dansli bir donusle sona erer. Boylece, bélim bolimi takip eder.

Cantus firmus igeren eserlerde, bigcimsel yapi cantus firmus'tan kaynaklanir. Bélimlerinin her
biri, bigcimsel bir bolimiin temeli olarak hizmet eder. Boyle bir bélimiin ilk notalari, bu amag
icin uygun olmalari kosuluyla, taklit edilecek tema olarak ele alinabilir. Genellikle, cantus fir-
mus iceren eserlerde, diger sesler cantus firmus'u dnceden taklit eder ve daha sonra cantus
firmus'u genis nota degerlerinde akan harekete ekler.

Resmi bolimler genellikle polifonik yazida, bir veya daha fazla sesin kadansi Ust tiste bindire-
rek bir bolimi sonlandirmasi ve diger sesler kadansi bitirmeden 6nce bir sonraki bélimi
baslatmasiyla gizlenir.

Notlar
1. Taklit ilkesi her zaman uygulanmak zorunda degildir.
2. Taklitler cok serbestge diizenlenebilir (temanin ritmik veya melodik varyasyonlari).

3. Taklitin uzunlugu baglayici degildir (6rnegin, bir ses bes notayi, digeri (ic notayi veya bir ses
yalnizca iki notayi taklit edebilir).

4. Her ses taklit etmek zorunda degildir.

5. Bilinen tiim taklit teknigi olanaklari uygulanabilir.
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6. Vokal polifoni eserlerinde, bireysel bolimler genellikle homofonik kompozisyona eklenir;
vokal eserlerin baskin veya tamamen homofonik olmasi nadir degildir.

"Homofonik", tiim seslerin ayni anda ayni heceyi soyledigi ve genellikle ayni nota degerlerine
sahip oldugu bir hareketi ifade eder. "Notaya karsi nota" hareketine belirli bir benzerlik var-
dir; Ancak, homofonik diizenleme 6nemli 6lctide farkhdir, clinkl diizenleme ritmik olabilir ve
metrik nitelikler arasinda ayrim yapabilir, bu da Notaya karsi nota diizenlemesinde boyle de-
gildir.

I. Bigimler
1. Motet

Kutsal bir metin, yukarida aciklanan sekilde bir dizi olusturan muzikal diizenlemesi olan bir
grup bireysel boliime ayrilir. Polifonik ve homofonik boliimler karsilastirilabilir.

Daha buylk eserler, her biri birkag bireysel bélime ayrilmis iki veya tg¢ ana bélimden olusur.
2. Kanon

Tum sesler, belirli bir sesi degismeden taklit eder. Sonraki bir sesin baslangici, herhangi bir
uzunluktaki bir bosluktan sonra gerceklesir. Tutarli taklitle, her ses farkl bir zamanda sona
erdiginden, her ses, sonuncusu da taklidin sonuna ulasana kadar taklit bélimiine kadans
ifadeleri eklenerek devam ettirilir. Tim sesler ayni anda sona erer.

Kanonda soylenen melodi ayni ses genisliginde (ayni tonda) taklit edilebilir veya aktarilabilir

n n

("beslide kanon", "l¢lide kanon" vb.).

Karsit hareket kanonu: Sabit ritmik oranlarla, taklit eden ses ters araliklarla soylenir.

Yengeg kanonu: Taklit eden ses yengeg gibi arkadan 6éne dogru sarki soyler.

Artirma veya azaltma kanonu: Taklit artirilmis veya azaltiimis ritmik degerlerde gergeklesir.
Cift kanon: Kanonik bir ses cifti, ayni anda kanonik olan ikinci bir ¢ift tarafindan karsitlastirilir.

Karma kanon: iki kanonik ses, bir veya daha fazla baska sesle serbestce karsitlastirilir veya
armonik olarak doldurulur.

3. Sarkinin Sunumu

Belirli bir sarki melodisi, bir ses tarafindan cantus firmus olarak degistirilmeden benimse-
nirken, diger sesler serbestce karsitlik olusturur. Taklit edebilir veya 6n taklit edebilirler,
ancak ayni anda cantus firmus'a da baslayabilirler.

Cantus firmus'un bicimsel bolimleri tim hareket boyunca baglayici kalir, ancak boliimler
arasindaki duraklamalar 6n taklitler icin alan yaratmak lizere serbestce uzatilabilir. Ortiis-
melerde bireysel seslerin Ust iste gelmesi tipiktir, ancak kesinlikle gerekli degildir.

16. ylzyilda dort veya bes sesli eserlerde 6zellikle yaygin bir kompozisyon tiird, cantus
firmus'u, adindan da anlasilacagi gibi tenorda bulunan "tenor sarkisi"dir.
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1. Alistirmalar
Calisma Yontemi

Gradus ad Parnassum adli kontrpuan ders kitabinin yazari Johann Joseph Fux'tan (1660-
1741) beri, metodik olarak diizenlenmis kompozisyon ¢alismalarinda, yani s6zde "tiirlerde"
kontrpuan teknigi lizerinde ¢alismak geleneksel hale gelmistir. Malzeme iki parcali, lic pargal
ve dort pargali alistirmalara ayrilmigtir ve her biri bes sekle (tiire) ayrilmigtir:

1. Sekil: Bir notaya karsi iki nota

2. Sekil: Bir notaya karsi dort nota ve bir notaya karsi alti nota
3. Sekil: Bir notaya karsi dort nota ve bir notaya karsi alti nota
4. Sekil: Bagli (Senkoplu) bir notaya karsi iki nota

5. Sekil: Cicekli kontrpuan-serbest ritimde

Tum egzersizlerde, cantus prius factus olarak da adlandirilan bir Cantus firmus sesi verilir;
bu ses, tam notalardan, {ic dortliik notalardan veya (g yarim notalardan olusur.

Gorev, armoniler ve melodik gizgilerle ilgili kati kurallara uygun olarak icra edilmesi gereken
cantus firmus'a bir veya daha fazla karsit ses eklemektir.

Bes tiir (sekil) izerinde calistiktan sonra, cantus firmus ile ve cantus firmus olmadan serbest
kompozisyon egzersizleri gelir. ilk adim olarak iki sesli kompozisyonda ustalastiktan sonra,
ayni metodoloji t¢ sesli kompozisyon ve ardindan dort sesli kompozisyon lizerinde ¢alismak
icin kullanilir.

A. Monofonik On Egzersizler

Melodi olusumunun prensipleri dikkate alinarak, tim kilise modlarinda monofonik melodiler
icra edilir.

1. Cantus firmus orneklerini takip eden biitlin notalarda (monoritmik). Melodiler, sonraki
egzersizler icin bir cantus firmus olarak hizmet etmeye uygun olmalidir.

2. Ritmik, bicimsel olarak bagimsiz melodik yaylar; ritmik tasarima iliskin kati ilkelere dikkatle
uyulmalidir.

Modeller
a) Gregoryen ilahilerinden melodik yaylar;
b) 15. ve 16. ylizyillardan heceli ilahiler;

c) Klasik vokal polifonisinin daha bliyik eserlerinden bireysel bolimler.

B. ikisesli Besteler

1. Kurallar
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-iki sesli egzersizler bitisik veya esit ses durumlarinda yapilmalidir. iki ses arasindaki mesafe 1
ila 4. tirlerdeki (sekillerdeki) egzersizlerde on ikilige kadar uzayabilir. 5. tlirdeki egzersizlerde
ve serbest kompozisyonda, istisnai durumlarda iki oktava kadar mesafelere izin verilir.

-Kontrapuntal ses, tiim melodi olusturma kurallarini ve egzersizlerde belirtilen kisitlamalari
dikkate alarak maksimum bagimsizliga ulagmalidir. Cantus firmus'a asiri uzun paralel hareket-
ler (bunlar izin verilen araliklar olsa bile) 6nlenmelidir.

-1 ila 4. turlerdeki egzersizlerde, kontrpuan sesinin araligi dokuzlu iginde kalmalidir.

-Yasaklamalar ve kisitlamalar, 6zellikle yasak araliklardaki paralel hareketlerle ilgili kurallar
kesinlikle gozetilmelidir.

-Ses gecislerine (Partcrossing= cesitli seslerin, partilerin 6zel tini etkileri olusturmak amaciyla
zaman zaman kendi esas konumlarindan ayrilarak tiz, bas ya da orta seslerde yiratilmeleri)
izin verilir.

-Akorlar, uyumlu ve uyumsuzluk ile ilgili kurallarda belirlenen aralik niteliklerine goére deger-
lendirilmelidir. Her bir bireysel durum igin hangi akorlarin yer alabilecegi ve hangilerinin
yasaklandigi belirlenir.

Baslangi¢: Kontrpuantal bir st ses, unison, begli veya oktavda baslayabilir;
Kontrpuantal bir alt ses, yalnizca unison veya alt oktavda baslayabilir.

2 ila 5. sekillerdeki kontrpuan calismalarinda, kontrpuan mutlaka birinci dlciintin ilk
vurusunda baslamak zorunda degildir.

Son 6lci: Tum kontrpuan sekillerinin egzersizlerinde, bir tam nota kullanilir.
Kontrapuntal st kisim, majoér lglide, beslide veya oktavda tinisonda bitebilir;
Kontrapuntal alt kisim yalnizca linisonda veya alt oktavda bitebilir.

- Her cantus firmus hem {st hem de alt kisimlarda calisiimalidir.

- Tum kontrpuan sekillerinin egzersizleri tiim kilise modlarinda yapilmalidir.

- 1ila 5. sekillerin tim egzersizleri metinsizdir.

- Yalnizca bir kontrpuan sekli tamamen 6grenildiginde bir sonraki daha yuksek kontrpuan
egzersizlerine gegilebilir.

2. Sekiller

1. Sekil: Bir notaya karsl bir nota

Tam notalardaki bir cantus firmus, esit nota degerlerindeki bir sesle kontrpuanlanir.

Akorlar: Sadece uyumlu araliklara izin verilir. Unison sadece ilk ve son dlciilerde kullanilabilir.

Melodi: Ucli veya altililardaki paralel ilerleme, Ust Uste U, en fazla dort esit aralikla sinirlan-
dinlmahdir. Karsi hareket kisitlama olmaksizin takip edilmelidir. Kontrpuanlarda nota tekrar-
larina izin verilir.
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Kaginilmasi gerekenler: Ayni yonde her iki sesin ayni anda sigramalari.
2. Sekil: iki notaya karsi bir nota, lic notaya karsi bir nota
a) Tam notalardaki bir cantus firmus, yarim notalardaki bir sesle kontrpuanlanir.

Cantus firmus, ilk 6l¢lide bir tam nota igerebilir; sondan bir dnceki 6lglide de bir tam nota
bulunabilir.

Cantus firmus, zayif tempoda ilk 6lgtide baslayabilir.

Akorlar: Sadece uyumlu sesler kuvvetli zamana yerlestirilebilir. Uyumlu sesler veya
kontrpuanda dissonanslarin kullaniminda yer alan Commissura diye adlandirilan sesler zayif
zamana kabul edilebilir.

Unisonlar sadece zayif zamana yerlestirilebilir (ilk ve son oOlgiler harig).
Dikkat edilmesi gereken hususlar: Vurgulu besliler ile ilgili kurallara dikkat edilmelidir.
b) Ug dértliik notalardaki bir cantus firmus, sekizlik notalardaki bir sesle kontrpuanlanir.

Hareketin yapisi a)'daki gibidir); ancak, dissonanslarin kullaniminda yer alan Commissura diye
adlandirilan sesler ve Cambiata’lar artik ikinci ve tGg¢linci sekizlik notalara yerlestirilebilir — an-
cak asla Gst Uste iki uyumsuz ses yerlestirilemez.

3. Sekil: Dort notaya karsi bir nota, alti notaya karsi bir nota
a) Tam notalardaki bir cantus firmus, sekizlik notalardaki bir sesle kontrpuanlanir.

Son olglde, kontrpuan olarak bir tam nota kullanilir; sondan bir énceki 6lgtide, iki yarim nota
(veya iki ceyrek nota ve bir yarim nota) kullanilabilir.

Armonikler: Uyumlu araliklar agir ve hafif zamana (1. ve 3. ¢eyrek notalar) yerlestirilmelidir.

ikincil zamanda (2. ve 4. sekizlik notalar), uyumsuz araliklara gecis notalari veya déniistimli
notalar olarak izin verilir.

ileri bir asamada, cambiata ve sigrayan doniisiimlii nota bicimindeki uyumsuz araliklar da
tanitilmahidir.

istisnai durumlarda, kolay zamana sert bir pasaj yerlestirilebilir.

Dikkat edilmesi gereken hususlar: Paralel vurgularda kisitlamalar. Tekrarlanan notalara izin
verilmez; ancak, ters yonde devam ederlerse oktav sicramalarina izin verilir.

b) 3/2’lik notalardaki bir cantus firmus, sekizlik notalardaki bir sesle kontrpuanlanir.
Egzersizi 3/2 ve 6/4’lUk olgllerde (zaman,vurus) gergeklestirin.

3/2 olgude, uyumlu araliklar tGic ana zaman olan 1., 3. ve 5. sekizlik notalarina
yerlestirilmelidir.
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6/4’luk Olglide, 1. ve 4. sekizlik notalari ana zamanlardir (uyumlular). 4'e 1 ve 3'e 1 kontrpuan
sekillerinin kurallarina gore gergeklestirin; daha dnce bilinen tim uyumsuzluk olusumu bi-
¢imleri uygulanabilir.

4. Sekil: 1/2 notaya karsi 1 nota

Tam notalardan olusan bir Cantus firmus, yarim notalardan olusan bir sesle kontrpuanlanir;
burada zayif zamandaki nota, takip eden kuvvetli zamandaki notaya baglanir (Senkop). Son
Ol¢lintin zayif zamandaki notasi son 6l¢liye bagli degildir.

Akorlar: Zayif zamanda daima bir uyum (Konsonnz) olmalidir. Cantus firmus kuvvetli zamana
dogru ilerlediginde uyumluluk veya uyumsuzluk (Dissonanz) ortaya gikabilir. Yumusak bir
baglantidan sonra, kontrpuan bir sonraki uyumu serbestce devam ettirebilir. Ancak kuvvetli
zamanlarda uyumsuzluk olusursa, armonide geciktirme teknigi kurallarina gére ¢ézilmesi
gerekir.

Sadece geciktirmede uyumsuz araliklar dikkate alinabilir:
a)Ust seste dortliiler ve yedililer;
b)Alt seste ikili ve dokuzlular.

Kuvvetli zamandaki uyumsuzlugun ¢6ziimi her halukarda asagi dogru ikili aralikla zayif
zamana dogru saglanmalidir. Unisonda ¢ozlilmeye izin verilmez. Geciktirmelere iliskin
istisnalar uyulmasi gereken kurallar cercevesinde bulunabilir.

Dikkat edilmesi gereken hususlar: Tipik sonlar, kuvvetli zamanin sondan bir 6nceki 6l¢lisiinde
VII. dereceden 6nce bir geciktirme oldugunda elde edilir (bu, frigya modu harig tim
modlarda olacaktir), bunun kosulu Cantus firmus’un sondan bir dnceki dlctide Il. ereceden
son olclideki finalis’e (bitis sesi) kadar ilerlemesidir. (Eger Cantus firmus Ust seste ise bu
yedinci derecede bir geciktirmedir; (eger alt seste ise ikinci veya dokuzuncu derecedeki bir
geciktirmedir).

5. Sekil: Contrapunctus floridus (Cigekli Kontrpuan)

Tam notalardan olusan bir cantus firmus, serbest ritmik bir diizenlemedeki bir sesle
kontrpuanlanir. Son 6lgliide tam notanin olmasi gerekir.

Melodi olusumu: Cantus firmus'un melodik 6gelerinin, 6zellikle baslangicinda kullaniimasi
onerilir. Melodinin mimkin oldugunca gok sayida bilinen sabit kaliplari icermesi gerekir.

3.Cift kontrpuan

Eger iki sesten birinin bir veya iki oktav yukari veya asagi kaydirilmasiyla, bu seslerin pozis-
yonlari degistirilebiliyorsa ve baslangicta Ustte olan ses alt ses haline gelebiliyorsa, buna "gift
kontrpuan" denir.

Boyle bir hareket olusturulurken araliklarin tamamlayici araliklara transpozisyonu ile ters
cevrildigine dikkat edilmelidir.
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Kurallar
a) Besli, ters cevrildiginde dortli olur ve bu nedenle bir uyumsuzluk olarak ele alinmalidir;
b) Oktav, ters cevrildiginde bir Unison haline gelir ve bu sekilde ele alinmalidir;

c) Ses gegisleri (Partcrossing = gesitli seslerin 6zel tini etkileri olusturmak amaciyla zaman
zaman kendi esas konumlarindan ayrilarak tiz, bas ya da orta seslerde yiritilmeleri) akta-
rildiginda geri doniise neden olmaz;

d) iki ses arasindaki mesafe bir oktavi asarsa, bir oktavlik kayma tersine harekete (inver-
siyona) yol agmaz.

Gift Kontrpuan alistirmalarina Uzantilar
Bir ses onlu ve onikili araliga transpoze edilebilir.

Bu tur melodi sekilleri olusturulurken transpoze sonucu olusan araliklarin dikkate alinmasi
gerekir. Onlu transpoze edilirken asagidaki kurallara da uyulmahdir:

a) Sadece ters ve egik hareketleri kullaniniz;
b) iki ses arasindaki mesafe onlu araliktan fazla olmamalidir;

¢) Uyumsuz baglantilar yalnizca ters ¢evirme sirasinda ortaya ¢ikan aralik iliskileri acisindan
kullaniimalidir.

d) Uclii ve onlu paraleller transpoze edildiginde oktav veya unison paralellikler elde edildigi
icin kullanilamazlar.

Onikili arahigin transpozesinde asagidaki hususlar gegerlidir:

Uclii ve onlularda paralel hareketler miimkiindiir, ancak paralel altililar paralel yedililerle
sonuclanir ve bu nedenle kullanilamazlar.

Eklemeli ¢ift kontrpuan

Cift kontrpuani iceren bir melodi sekli, ters ve egik hareketle sinirliysa, iki orijinal sese paralel
ugliler ve onlular eklenerek, li¢ ve dort sesli armoniye genisletilebilir. Bu konuda asagidaki
hususlar gecerlidir:

a) Uyumsuz Ust baglantilar kullaniimamalidir;

b) Seslerin kendi 6zel konumlarindan ayrilarak, tiz, bas veya orta seslerde yuritilmesi
(Partcrossing) yasaktir.

c) iki orijinal ses arasindaki aralik bir oktavi gegmemelidir;
d) Besliler kullanilamaz.

4. Serbest ikisesli melodi bicimi iceren eserler
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ikisesten olusan alistirmalar,Bicinium adi verilen yazili ve yazili olmayan iki sesli bestelerle
tamamlanacaktir.

On Calismalar
Eser baslangiclari siki ve serbest imitasyon seklindedir.

iki bélimden olusan alistirmalar, Bicinium (iki sesli besteler) adi verilen yazili ve yazili
olmayan serbest iki bolimli ciimlelerle tamamlanacaktir.

On alistirmalar
Bicinien
a) kanonlar;
b) cantus firmus'a bagl diinyevi ve dini sarkilar;
c¢) Cantus Firmus icermeyen motetler ve enstriimantal eserler.
Literatiirden Ornekler
Orlando di Lasso : Bicinien
Vokal-und Instrimentalsaetze
Baerenreiter-Verlag, Kassel
Othmayr, Kaspar : Geistliche Zwiegesaenge (1547)
Lieder und Psalmen (Vokalsaetze)
Baerenreiter-Verlag, Kassel
Praetorius, Michael : Musae Sioniae, Teil IX (1610)
Zwei-und dreistimmige polyphone geitliche Saetze,
Verlag Georg Kallmeyer, Wolfenblittel —Berlin
Praetorius, Michael : Zwiegesaenge
Umfangreiche Sammlung geistlicher Vokalsaetze in 2 Heften
Baerenreiter-Verlag, Kassel
Rau, Georg (Rhaw) : Bicinia germanica (1545)
Deutsche Volkslieder
Verlag Mdoseler, Wolfenbttel
Rhaw : Bicinia gallica et latina (1545)
Instrumentalsaetze in 3 Heften

Heinrichshofen’s Verlag, Wilhelmshaven
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C. Ug Sesli Kontrapunkt
1. Kurallar

1- Egzersizler bitisik ses araliklarinda yapilmalidir. Akorlar iki oktavlik bir mesafede tutul-
malidir.

2- Paralel tam uyumlulara iliskin siki yasaklar (dortli icin bu gegerli degildir) istisnasiz
gecerlidir. Gizli paralellikler ve vurgulu paralelliklere iliskin kisitlamalar gevsetilmistir. Ug sesli
egzersizler tasarlanirken, seslerin her birinin diger iki sesle iliskili oldugu dikkate alinmalidir;
herhangi bir cift ses arasinda hatalar ortaya cikabilir. Kontrol amaciyla, bir hareket tamam-
landiktan sonra tiim cift sesleri, yani (st ses — orta ses, Ust ses — alt ses, orta ses — alt ses,
hatalar agisindan ayri ayri incelenmelidir.

3- Asagidaki uyumlu akorlar olusabilir.(Ornek A, kitabin “EK” bélimiinde 90. sayfada yer
almaktadir) :

Unison + Ust dortlu
Unison + alt begsli
Unison + Ust UglU veya Ust altih
Unison + alt Ggll veya alt altili
Oktav + Ust besli (besli oktavin icinde olabilir)
Oktav + alt besli (besli oktavin icinde olmamalidir)
Oktav + Ust Ucll veya Ust altili (her iki aralik da oktav icinde olabilir)
Oktav + alt Ggll veya alt altili
3/5 Akoru
Kok (temel) durumundaki major veya minor akorlar veya altili akor.
Altili akor olarak eksik 3/5 akoru (uygun ¢ozlintrlikle).

Ust sesler arasindaki dortlii uyumludur; Alt ses ile Gist seslerden biri arasindaki dortlii
uyumsuzdur.

Unisonlar ve bos oktav seslerine istisna olarak sadece son élgiide izin verilir.

ik 6lctide ya Ust beglili veya majér tiglili (temel notanin katladigi) bir ikili akor ya da tam
major Ggli olmahdir.

Son dlglide, cantus firmus'un son notasinin, perdesi ne olursa olsun, akorun koéki olmasi
gereken bir ses ortaya ¢ikmalidir.

4.Her egzersiz miimkin olan tiim ses dizilimlerinde yapilmahdir (cantus firmus Ust, orta ve alt
ses olarak ¢alisilmaldir; eger farkli ritmik yapilara sahiplerse iki karsit ses yer degistirmelidir).
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5.U¢ sesli (partili) kontrpuan icin, iki partili kontrpuan kurallari gegerlidir.
Kontrpuan Sekilleri
2. Sekil
1.Sekil: 1'e1l’e 1
Tam notalardan olusan bir cantus firmus, esit nota degerlerindeki iki sesle kontrpuanlanir.

Akorlar: Her temel ton derecesinin yalnizca ikili ve 3/5 akorlari (altinci akorlar dahil) kulla-
nilabilir. Tiz ve pes alterasyon her bir seste mimkiin olup, 6nci tonda (yeden ses) strdi-
rilmelidir.

2. Sekil: 2'ye 1'e 1 veya 2'ye 2'ye 1;3'e1'e 1 veya 3'e 3'e 1

a) Tam notalardaki bir cantus firmus, esit nota degerlerindeki bir sesle ve yarim nota deger-
lerindeki bir sesle kontrpuanlanir.

Akorlar: Kuvvetli zamanda, bir ikili veya 3/5 akoru ortaya ¢ikmahdir (tam Ugluler tercih
edilir), zayif zamanda, hareket eden ses diger iki sese veya bunlardan birine gecis uyum-
suzluklari olusturabilir. Sondan bir dnceki 6lglide hareketli ses bir tam notadan olusabilir;
Burada subsemitonium modi (Sensible nota modu) 6ncesi “Geciktirme” de kullanilabilir.

Sondan bir 6nceki 6lgtide altili akor pozisyonuna eksik 3/5 akorunun yerlestirilmesi 6nerilir.
b) Tam notalardaki bir cantus firmus, yarim notalardaki iki sesle kontrpuanlanir.

Akorlar: Uyumlu akorlar sadece agir ve hafif zamanda goriinebilir. Burada gegissel
uyumsuzluklara izin verilmez. Her iki hareketli ses, "notaya karsi nota " seklinin kurallarina
gore birbirleriyle iliski kurar.

c) Ug yarim notadan olusan bir cantus firmus, esit degerlerdeki bir sesle ve yarim notalardan
olusan bir sesle kontrpuanlanir.

Akorlar: Kuvvetli zamandaki akorlar uyumlu olmali, zayif zamanda "iki" ve "l¢" gecisli
uyumsuzluklar olabilir (ancak Gst Uste iki gecisli uyumsuzluklar olmamahdir).

d) Ug yarim notadan olusan bir cantus firmus, yarim notalardan olusan iki sesle
kontrpuanlanir.

Akorlar: Tim ana zaman dilimlerinde uyumlu sesler bulunmalidir.
3. Sekil: 4’e 1’e 1 veyad’'e 2’ye 1;6'ya 1'e 1 veya 6'ya 2'ye 1 veya 6'ya3'e 1l

a) Tam notalardaki bir cantus firmus, esit nota degerlerindeki bir sesle ve geyrek notalardaki
bir sesle kontrpuanlanir.

Sondan bir dnceki 6lglide hareketli sesin iki yarim notasi olabilir.

Akorlar: Uyumlu akorlar kuvvetli zamanlarda yer almalidir. Zayif zamanlarda hareket etmekte
olan sesin uyumlu olmasi gerekir - istisnai durumlarda sert gecisler izin verilir. Yan zaman-
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larda uyumsuzluklar armoniye yabanci notalarin gegislerinde, cambiata iginde veya gegis
notalarinda ortaya gikabilir.

Melodinin gidisati : Kisa nota degerlerinin kurallari hareketli ses icin de gecerlidir.

b) Tam notalardaki bir cantus firmus, yarim notalardaki bir sesle ve ¢ceyrek notalardaki bir
sesle kontrpuanlanir.

Akorlar : Hem kuvvetli hem de zayif zamanda uyumlu akorlar bulunmalidir. Hareket halindeki
ses, yan (ikincil) zamanlarda uyumsuzluklar olusturabilir.

c) Ug yarim notadan olusan bir cantus firmus, esit nota degerlerinde bir sesle ve ¢eyrek nota
degerlerinde bir sesle kontrpuanlanir. Egzersizlerin 3/2'lik ve 6/4'lik zamanda yapilmasi ge-
rekmektedir.

Akorlar: Ana zamanlarda uyumlu akorlarin olmasi gerekir, ikincil zamanlarda hareket
etmekte olan ses uyumsuzluklar olusturabilir. Sert gecise izin verilir.

d) Ug yarim notadan olusan bir cantus firmus, li¢ ceyrek notadan olusan bir sesle ve ceyrek
notalardan olusan bir sesle kontrpuanlanir.

e) Ug yarim notadan olusan bir cantus firmus, yarim notalardan olusan bir sesle ve ceyrek
notalardan olusan bir sesle kontrpuanlanir.

Akorlar (d ve e): Tim ana zamanlarda uyumlu akorlar bulunmalidir, ikincil zamanlarda hare-
ketli ses uyumsuzluklar olusturabilir. Sert gecislere izin verilir.

4.Sekil : 1/2'ye 1’'e 1; 1/2'ye 2'ye 1

a) Tam notalardaki bir cantus firmus, esit nota degerlerindeki bir sesle ve bagh yarim
notalardaki bir sesle kontrpuanlanir. Son dlgiiniin sondan bir dnceki dlglstine kadar higbir
baghlik olmamahdir.

Akorlar: Zayif zamanda daima uyumlu akorlar bulunmalidir. Kuvvetli zamanlarda senkoplu
ses, mikemmel bir ¢ézlnirlik olusturulabildigi takdirde, uyumluluk veya geciktirici uyum-
suzlugu olusturabilir.

Geciktirmelerin yapihs sekilleri :

- Orta ve Ust seslerde, her biri asagiya dogru , dortliide geciktirme, yedilide geciktirme,
dokuzluda geciktirme; istisnai durumlarda ikili de geciktirme;

- Alt seste ikilide geciktirme, dokuzluda geciktirme; tam ve artik dortliide geciktirme (besliye
¢ozulir).

b) Tam notali bir cantus firmus, yarim notal bir sesle ve bagh yarim notali bir sesle
kontrpuanlanir. Yarim notalarda ses bazen baglanabilmektedir.

Akorlar: Zayif zamanda mutlaka bir uyumlu akor bulunmalidir. Kuvvetli zamanlarda, senkoplu
ses, dogru bir sekilde ¢ozllebildigi takdirde, geciktirme uyumsuzluklari olusturabilir. Sesin
yarim notalarla hareket ettirilmesinin, "hareketli karsi sesle geciktirmede kalma" ilkesinin
gecerli oldugu belirtilmelidir. (Ornek : sayfa 65)
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istisnai durumlarda iki hareketli seste cift geciktirmeler olusabilir. Ornek : sayfa 66
5. Sekil

Floridus (Cicek acan kontrpuan) 1'e 1, (bir notaya karsi bir nota;Floridus 2'ye 1 (bir notaya
karsi 2 nota)

a) Tam notal bir cantus firmus, esit nota degerlerinde bir sesle ve serbest ritimlerde bir sesle
kontrpuanlanir.

Akorlar: Tam notalardaki iki ses her zaman birbirleriyle uyum olusturur, Floridus bilinen
kaliplara gore kuvvetli zamanlarda geciktirmeler, diger zamanlarda ise uyumsuzluklar olus-
turabilir.

b) Tam notalardaki bir cantus firmus, yarim notalardaki bir sesle ve serbest ritimlerdeki bir
sesle kontrpuanlanir.

Akorlar: Cantus firmus ve yarim notalardaki ses, kuvvetli ve zayif zamanda uyumluluklar,
kuvvetli zamanda ise geciktirmeler de olusturur. Floridus bir 6nceki egzersizdeki gibi islem
gorur.

3. Uclii kontrpuan

Ug sesten olusan bir eserde, tiim sesler oktav kaydirmasi yoluyla (transpoze) birbiriyle
degistirilebiliyorsa buna "licli kontrpuan" denir. Bu teknikte beslilerin ve dértlilerin birer
uyumsuzluk olarak ele alinmasi gerektigi, dolayisiyla 3/5 akorlarinin olusamayacagi unutul-
mamalidir.

4. Serbest (g sesli besteler hareketler

Ug béliimden olusan egzersizler, Tricinium adi verilen yazili ve yazili olmayan serbest ii¢ sesli
bestelerle tamamlanacaktir.

1. Cantus - firmus - dini ve din disi sarkilari;
2. Cantus Firmus icermeyen motetler ve enstriimantal besteler;
3. Siki kanonlar;
4. Karma kanonlar.
Literatiirden Ornek

- Schmied, Ernst Fritz: Auserlesene deutsche Gesaenge fiir drei Stimmen (Ug ses icin secilmis
Alman sarkilari)

Baerenreiter —Verlag, Kassel (Baerenreiter Yayinevi, Kassel)
D. Dort sesli kontrpuan
1. Kurallar

-Prensip olarak tg sesli kontrpuanda da kurallar aynidir.
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- Uyumlu akorlar (Kitabin EK bélimi, sayfa 90) dikkate alindiginda:
Kok pozisyonunda 3/5 akoru
Altili akor olarak 3/5 akoru

Eksik 3/5 akoru, altili akor olarak (Dominant fonksiyonunda veya besli olmadan altili eklenmis
sixte ajoutée minor subdominant olarak)

Bu akorlarda bir ses katlanir - temelde her bir akor sesi buna uygundur; cogu durumda
akorun kok sesinin katlanmasi (veya oktavlanmasi) tercih edilir. Dominant major akorlarin
Uclist mimkinse yeden ses olarak kullanilmamalidir.

Altinci eklenmis (sixte ajoutée) subdominant akor, kadans kaliplarii igerisinde dominanttan
once kullanilabilen tek bagimsiz doért sesli akordur.

Bir hareketin basinda ve sonunda iigliisii bulunmayan bos akorlar olabilir. Uglii bitis akorlari
her zaman major olmahdir.

Mumkiinse kalan 6lgilerin kuvvetli zamanlari tam akorlarla sonuglanmalidir. Eger béyle
degilse, eksik notanin zayif zamanda, hatta birinci yan zamanda tamamlanmasi gerekir.

-Melodinin ses arahgi (ses sinirt) dis sesler arasinda iki oktav ve bir besli mesafeye kadar
uzayabilir.

-Geciktirmeler esnasinda polifonik beste kurallarina uyulmaldir.
2. Sekiller

1. Sekil: 1’e 1’e 1’e 1

Sadece uyumlu akorlar kullanilabilir.

2. Sekil: 2’ye 1’e 1’e 1, 2’ye 2’'ye ‘el

Kuvvetli zamanlar her zaman uyumlari da beraberinde getirir. Yarim notalardaki ses, eger
bagka higbir ses hareket etmiyorsa kolay tempoda gegici uyumsuzluklar olusturabilir.

3.5ekil: 4el’el’el, 4e2'yelel

Ana zamanlarda yalniz uyumlu akorlar, ikincil (yan) zamanlarda ise bilinen kaliplara gore
uyumlular ve uyumsuzlar kullanilacaktir.

4. Sekil: W'ye 1’e 1’e 1, 1/2'ye 2’ye 1’e 1

Geciktirmeler olusturulurken ¢éziimun her zaman 3/5 akorlarina yol agmasina dikkat etmek
onemlidir. Kuvvetli zamanda yedili akor (yedilinin geciktirilmesi ve altiliya karar verilmesi)
olusursa, 5/6 akoru olusmamasi icin beslinin sesi zayif zamanda devam ettirilmelidir.

Subdominant 5/6 akoru (altili eklenmis subdominant) zayif zamanda dominanta ¢ozilerek
kuvvetli zamanda olabilir. Zorunlu olarak ¢6ziilme (Resolution) sirasinda (g ses kullaniimasi
gerekir ki bu durumda buna izin verilmektedir. Akorun beslisi "hazirlanmis"tir ve ¢6zildi-
ginde altiliya baglanir.
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5. Sekil: Floridus'tan 1'e 1'e 1; Floridus’tan 2'ye 1'e 1; Floridus'tan Floridus'a 1'e 1
3. Dortla kontrpuan

Dort sesten olusan bir eserde biitiin sesler birbiriyle yer degistirebiliyorsa buna "coklu
kontrpuan" denir.

Burada da besli ve dortliler uyumsuzluk olarak kabul edilir.

4. Serbest dort parcali eserler
1. Cantus firmus baglantili dini ve din disi sarkilar;
2. Homofonik ve taklit polifonik bolimler iceren Motet’ler ;

3. Karma kanonlar.

Burkhardt/Lipphardt : Weltliche Chorlieder des XVI. Jahrhunderts,
Baerenreiter-Verlag, Kassel

Grote, Gottfried: Motetten alter Meister
Verlag Merseburger, Berlin

Moser, Hans Joachim : 65 Deutsche Lieder
Verlag Breitkopf Haertel, Wiesbaden

Vier- und funfstimmige Saetze nach dem Liederbuch von Peter Schéffer und
Mathias Apiarius (Strassburg, spaetestens 1536)

Ayrica Josquin des Prés, Lasso, Palestrina, Praetorius, Senfl gibi bestecilerin eserlerinin
incelenmesi de onerilir.

Bireysel calismalari sunlardir: "Das Chorwerk" (Verlag Mdseler; Friedrich Blume tarafindan
diizenlenmistir) adli ¢ok ciltli seride bulunabilir.

E. Egzersizler i¢in cantus Firmus ve 6rnek cantus Firmi olarak
orijinal melodiler

Cantus firmus'a bagh vokal dizenlemesi icin 15. ve 16. yizyillara ait kutsal ve din disi orijinal
melodilerin cantus firmus olarak kullaniimasi dnerilir.
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Lochamer (oder Lochheimer) Liederbuch

Volkslieder aus dem 15. Jahrhundert,

In neuerer Zeit verschiedentlich herausgegeben
Erk/Bohme : Deutscher Liederhort, 2 Baende

Verlag Breitkopf Haertel, Wiesbaden, 1894/1963

Her moddaki ilahilerin basliklarini asagida bulabilirsiniz:

Nun komm, der Heiden Heiland
Christ ist erstanden,Jesus Christus, unser Heiland
Hipodoryen

Jesu Kreuz, Leiden und Pein

Herr Jesu Christ, du hochstes Gut
Der Herr ist mein getreuer Hit
Frigyen

Christus, der uns selig macht

Aus tiefer Not schrei ich zu dir
Mitten wir im Leben sind
Hipofrigyen

Ach Gott, vom Himmel sieh darein
Hipolidya

Komm, heiliger Geist, Herre Gott
Nun bitten wir den heiligen Geist
Miksolidyen

Komm, Gott Schopfer

In Gottes Namen fahren wir

Du Schopfer aller Wesen
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Hipomiksolidyen

Gelobet seist du, Jesu Christ

Komm, Heiliger Geist, erfill die Herzen

Der du bist drei in Einigkeit

Eolyen

Erhalt uns, Herr, bei deinem Wort
Lebt Gott, ihr frommen Christen
Hipoeolyen

Wenn meine Stind mich kraenken
Durch Adams Fall ist ganz verderbt
iyonyen

Vom Himmel hoch, da kommich her
Lebt Gott ihr Christen alle gleich
Ein feste Burg ist unser Gott
Hipoiyonyen

Heut singt die liebe Christenheit
Sei Lob und Ehr dem héchsten Gott

Nun freut euch, liebe Christen g'mein
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A. Armoniye Yabanci Gegis Notasi

Gegis (Transitus), yan (ikincilk) zamanda veya zayif zamanda, ayn1 yonde giderek ulasilan ve giderek
birakilan uyumsuz bir notadir. Gegis notasinin etrafindaki iki sesin uyumlu olmas1 gerekir.

Normalde sik1 kompozisyonda gegis hareketleri sadece kiigiik nota degerlerinden olusur; istisna olarak,
ayn1 anda bagka bir ses hareket etmiyorsa, yarim nota zayif zaman iizerinde bir gecis teskil edebilir.

a) ) N b) o

" I J_‘ | X
O

r

llle

I

J
(W)
(W)

Ozellikler

1. Istisnai durumlarda "sik1 gegise" miisaade edilmektedir.; asag1 dogru derece derece olan bir hareket
icinde dortliik nota zayif zaman igerisinde yer alir. Burada 6zel olan sey, uyumsuzlugun nispeten vur-
gulandig1 bir zamanda olmasidir.

a) b
X ) X
-
[ £ WP Q Py Q
ANSY A 4 O © O
)

2. Yarim notalarda senkoplu gegisler (4/2'lik dl¢iide) :

Ikinci vurustaki uyumsuzluk iigiincii vurusta da senkop olarak tutulur ve ancak dordiincii vurusta
devam eder (sadece hareketin asag1 dogru olmasi durumunda).

a) b)
- S S—
© 1T = "
@ — T : O #’ [§)
J ™ 7 f 4 s

3. Ayn1 anda gecis notasi olusturan iki paralel ses, "¢ift gecis" ile sonuglanir. Sesler iiclii, onlu veya
altilr aralikli olabilir.

a) b)

>

Y0
]
|
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4. Iki ses, birbiriyle uyumsuz gegisler olusturabilir (Ornek a: Ust ses zay1f zamanda siki bir gegis olus-
turur, bunun ¢oziilmesi ikinci yan zamanda alt sesin gegici bir notasiyla ¢akisir). Sabit metotlarin
(formally) ritmik olarak bozulmasi diizensiz uyumsuzluklara yol agabilir (Omek : b).

a) X b) Bunun yerine
T . )
Y | )
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9

@S'F:
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Fr

Gegis notasi yan (ikincil) bir zamanda bir uyumlunun yan notasi (belirli bir armoni i¢inde duyulan

ancak akor yapisina ait olmayan nota) olarak kademeli ulasilan ve kademeli olarak ters yonde geride
birakilan uyumsuz bir notadir. Siki Palestrina tarzinda, gecis notalarinin yalnizca kiiciik degerlerde
olmasina izin verilir. Yan notalar gecis notalar1 degildir ve bu nedenle biiyiik nota degerlerinde olabilirler.

B. Gecis Notasi

a) X b) X C) X
0 .
D] | f
d)
f
—H—o

Ozellikler

1. Cok sesli bestede iki ses, paralel bir sekilde altili veya {iglii (ya da onlu) olarak hareket ediyorsa,
ayni anda gegis notalar1 olusturabilir.

a) b

PSRENEE

St e

2. Karsit ses duragan oldugunda, senkoplu biiyiik degerlerde gecis notalar1 goriinebilir (sadece
yukaru dogru).
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3. "Sigrama (atlama) yapan nota" ancak ti¢lii bir sigramadan sonra baslangi¢ notasina ulagir. Metodik
olarak ii¢ veya dort ses bulunur. Bu durumda asagidaki hususlar gecerlidir:

Birinci ses ana zaman i¢indedir ve uyumludur; ikinci ses yan zamanda ve uyumsuzdur; bir sonraki ana
zaman i¢indeki ticlincii ses uyumludur; yan zamandaki dordiincii ses uyumlu veya armoniye yabanci
gecis sesi (notasi) olabilir.

Bu metot sadece dortliik notalarda uygulanmalidir.

a) X b) ¢) X
X
f | | | |
(i’ i - i ( i )

ANSV4 © O =

) s [’

Sike¢a kullanilan kadans

d) X

H
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C. Cambiata

Cambiata (ayn1 zamanda "Fux'un gecis notasi olarak da adlandirilir) kesintiye ugramig bir gegis
notasidir ve 4 veya 5 notadan olusur. Uyumsuz ikinci notanin ardindn, gegisin {igiincii notast 6nce
aym yonde iiclil bir sicrama gerceklesir ve daha sonra dordiincii nota olarak olusturulur.

Form, dortliik notalardan veya dortliik notalarla daha biiiik degerlerin karisimindan olusabilir. ikinci
ses uyumsuzdur, sadece yan zamanda olabilir ve temelde dortliik notadir. Ugiincii ses uyumlu ve
mutlaka ana zaman tizerinde olmalidir. Eger dortliik nota ise, dordiincii seste dortliik nota olmali
(uyumlu veya uyumsuz olabilir).

Form, ikinci notayla ayn1 olan ve uyumsuz olmasi gereken besinci notayla son bulur (a, b, d, e).
Uciincii ses yarim nota degerindedir, form artik dérdiincii notada biter, bu da uyumlu olmalidir (c).

[lk ses dortliik nota veya noktali yarim nota olabilir; uyumlu olmali ve ana zaman iginde yer almalidir.
Klasik Cambiata uyumsuzlugu asagiya dogru (genellikle yedili olarak) getirir; ancak daha sonralari "ters
Cambiata" olarak da adlandirilan ters model kullanilmistir ( e ).
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D. Gecikme (Geciktirme)

Gecikme, vurgulu bir vurusta uyumsuz bir notanin, vurgusuz bir vurusta bir ikili asagiya dogru giderek,
uyumluluga déniismesidir. Uyumsuz notanin bir baglanti i¢inde, hazirlik notasinin ise uyumsuz olmasi
durumunda, bir "Geciktirme" hazirlanmis olur. Bu kapsamda asagidaki kurallar gegerlidir:

Geciktirme yalnizca ana zamanlarda olur, Geciktirmenin ¢oziilmesi zayif bir zaman 6l¢iisiinde yapilir.
Cozililme notast ancak geciktirmenin bir altindaki ikilide olabilir. Céziilme notasi, geciktirme notasinin

en az yarisi uzunlugunda olmalidir. Ancak 6zellikle hakli goriilen istisnai durumlarda, geciktirmenin ar-
dindan yiikselen ikili bir siranin (zincirin) ¢6ziilme olarak kabul edilmesi miimkiin olabilir. Geciktirmenin
¢ozlilmesi bazi kurallar ¢regevesinde giizellestirilebilir veya geciktirilebilir. Bir geciktirmenin ¢6ziilmesinin
ayni zamanda yeni bir geciktirmeye almanin hazirligi olarak kullanilmasi halinde, bir "Geciktirme Zinciri"
olusur. Geciktirmenin hazirlanmasi gerekir. Hazirlik notasi geciktirme notasinin en fazla iki kat1 uzunlugunda
olmalidir. Geciktirmeye karsit olan ses, ¢oziilme gerceklesene kadar kendi tonunda kalabilir; ancak ¢oziilme
aninda ¢6ziilme notastyla uyumlu bir tona ulasilmasi kosuluyla bagimsiz olarak da hareket ettirilebilir (hareketli
karsit sesle geciktirme).

Cok sesli bestelerde ayni anda iki farkli paralel seste geciktirmeler olusturmak miimkiindiir (Cift geciktirme).
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1. ikisesli Eserlerde Geciktirmeler

a) Ust seste geciktirme:
Dortlii'niin ticliiye ¢oziilmesi,
Yedili'nin altili'ya ¢oziilmesi,
Dokuzlu'nun oktava ¢oziilmesi (Bu durumda karsit ses karsit yonde hareket etmelidir)- yalnizca

istisnai durumlarda gergeklesir.

a) b) c) |
A _—
[ fan) O
ANV (@) © O
o 4 3 | 7 6 f/ 9 8

b) Alt seste geciktirme :
Ikili'nin iiglii'ye ¢dziilmesi,
Dokuzlu'nun onlu'ya ¢dziilmesi;
Istisnai durumlarda asagidakileri dikkate aliniz:
Eksik besli'nin altili'ya ¢dziilmesi,
Dortlii'niin besli'ye ¢oziilmesi ( bu durumda karsit ses karsit yonde  hareket etmelidir).

a) b) c) d)
H ,I (e Py
4 - 2 — = O
2 o = o 7] = 7]
Y| T T
2 3 9 10 v.5 6 4 5

2.U¢ ve Coksesli Eserlerde Geciktirmeler

Bir geciktirmenin her bir sesle ilgisi vardir ve her sesle uyumsuz olmasi gerekmez. Ancak ¢6ziinii-

lirligii her ses uyumlu olmahidir (iist sesler arasindaki dortlii uyumludur).
Ornek (1) de ¢oziilme 4/6 akoru seklinde olur. Sadece 6zel durumlarda kullanilmalidir. Uyumlu akor (!)

"Kavramsal Uyumsuzluk" olarak ele alinmistir.

a) Ust seste geciktirme

a) b) c) d) e)
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b) Orta seste geciktirme
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c) Alt seste geciktirme

Ornek (b), coksesli eserde izin verilen "yanlis yedili"yi gostermektedir. Ornek (f) deki eksik
3/5 akorunun ¢oziilmesine istisnai olarak sondan bir 6nceki 6lgiide izin verilmistir.

a) b) c) d) e) )
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Altili akor durumundaki (dominant tesirli) eksik 3/5 akoru, ¢ok sesli kompozisyonda gegerli bir akordur.
Icinde bulunan eksik besli veya artik dértlii, bu 6zel durumda bir uyum olarak kabul edilir ve bu neden-
le geciktirmeli bir ¢6ziilme olarak faydalidir. 4/6 akoru saglayan bir ¢ziilme, ancak bir org noktasina
(orgelpunkt) baglandiginda veya bu akoru "geciktirmeli 4/6 akoru" olarak kullanan bir kadans i¢ginde
oldugunda dogrudur.

3. Siisleyici (Isleyici) Geciktirme Céziilmeleri

a) Normalde ana zaman i¢inde bulunan ¢oziilme sesi, bir 6nceki yan zamanda 6ngoriilebilir. (Beklenti
dortliik bir notadir). Beklentinin uyumlu olmasi gerekmez. (Ornek: a , b).

b) Beklenen ¢oziiniirliik sesi, agsagiya dogru bir "ge¢is notast” ile gergeklestirilebilir. (Bu metot yalnizca
sekizlik notalarda miimkiindiir (Ornek : ¢ , d).

c) Geciktirme ile ¢oziilme sesi arasinda, asag1 dogru atlanilarak ulasilan nota yan zamana kaydirilir. Bu
normalde uyumlu (konsonans) olmalidir; yalnizca dortlii bir geciktirme durumunda uyumsuz ikili
olabilir. (Omek: e, f, g).

d) Yedili geciktirme, "atlayan nota" seklinde ¢oziilebilir; ¢oziilmeden 6nce, geciktirmenin {ist yan
notasi yan zamana geger (Ornek: h).

A — 1 — 1 h )
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4. Hareketli Karsit Sesle Gecikme

1. Karsit ses yarim notalarda veya daha kiigiik degerlerde hareket eder ve gecikme ¢6ziilme aninda
uyumlu bir sese ulagir.

2. Karsit ses, geciktirme notasiyla uyumlu ya da uyumsuz bir notaya, ardindan geciktirme ¢oziiniirlii-
giiyle uyumlu bir notaya (Ornek : d , e) yan zamana atlar.

3. Karsit ses, geciktirme ve ¢oziilmeye karsi bir Cambiata kalib1 (metodu) gergeklestirir (Ornek : f).
4. Geciktirme ¢oziiniirligiiniin kendisi bir Cambiata ve uyumsuzlugun ayrilmaz bir pargasidir.
(Omek : g).

5. Cok sesli kompozisyonda, ¢6ziilmeye ulagsmak icin ilerleyecek uyumlu bir sese (notaya) ulagan, ge-
ciktirmeye karsit sesler olusturmak miimkiindiir (kaginma-kagamak-evasive teknigi, ornek : h, 1).

6. Kagamak (evasive) teknikler yardimiyla ikisesli miizikte, bu teknik olmadan yasak veya tartismali
olacak geciktirmeleri kullanmak miimkiindiir (Ornek : k ).
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Bilinen metotlar kapsaminda, bir veya daha fazla karsit seste (ge¢is notalari, armoniye yabanci
gecis notalari, ongoriiler) basit veya siislemeli ¢oziintirliiklii geciktirmeler ayarlamak miimkiin-
diir. Yan zamanlarda uyumsuzluklar ortaya ¢ikabilir.
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5. Cift Geciktirme

Altili, onlu veya iiclii olarak paralel yiiriitiilen iki ses, polifonik bir kompozisyonda ayn1 anda gecik-
tirmeler olusturabilir.

a) b) ¢)
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6. Uyumlu Dortlii

Bas notasinin lizerinde zayif zamanda kademeli olarak tanitilan ve ardindan gelen kuvvetli 6lgiide
dortlii bir geciktirmeyi olusturan dortliiye "uyumlu dortlii" veya " kendi kendini hazirlayan

dortli" denir. (Bu metodun 6zelligi, geciktirmenin bir uyum olarak degil, bir uyumsuzluk olarak
hazirlanmasidir).

Bu metot {i¢ ve ¢oksesli kompozisyonlarda kullanilir. Cogu zaman, dortlii hazirlik aninda veya
hatta daha 6nce, bagka bir iist ses bir altiliy1 devralir ve bir 4/6 akoru yaratir; altili kuvvetli zamanda

dortliiden besliye gider.

a) b)
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7. Parazit Uyumsuzlugu

Parazit uyumsuzlugu, polifonik miizikte, bir sesin yan zamanda, asagiya dogru geciktirmedeki karsit
sesin uyumsuz sesine yonelmesi ve ardindan gelen ana zamanda tekrar geriye donmesidir. (Sadece

dortliik notalarda).
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E. Anticipation (Onceleme)

Ana zamanda beklenen bir ses, bir 6nceki yan zamanda yer alir ve daha sonra ana zamanda tekrarlanir.
Anticipation uyumlu veya uyumsuz olabilir, genellikle ikili bir hareketle yukar1 asag: gidilerek elde
edilir. Cogu zaman beklenti, bir baglantinin ardindan gelen notadir.

a) b)
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Ozellikle polifonik eserlerde, ikilinin geciktirilmesinden dnce, gecis notasiyla asagtya dogru siisle-
melerin yapildig1 uyumsuz oncelemeler (sekizlik degerlerde) sikga goriiliir.

)

)

F. Seslerin iliskilendirilmesi

Iki ve ¢oksesli bestelerde sesler birbirleriyle su sekilde iliskilendirilir:

1. Biiyiik degerlerdeki sesler, geciktirmedeki sesler harig, her zaman birbirleriyle uyum igindedir.
2. Kiigiik nota degerlerindeki sesler, her biri bilinen ve yapilmasina izin verilen metotlar (kaliplar)
cergevesinde kalirsa birbirleriyle uyumsuzluga ugrayabilir. Bu durum, asagida gosterilen baz1 tipik
degisim bigimlerine yol acar.

a) Gegis notasina kars1 oktav atlamasi (siipheli).

b) Cambiata'ya kars1 oktav atlamasi.

¢) Gegis notasina kars1 onceleme.

d) Gegis notasina karsi Cambiata.

e) Yabanci gegis notasina karsi onceleme.

f) Cambiata'ya kars1 dnceleme.

a) X b) C) X d) e) f)

X X X
| X

Gttt Ty

Eger ikiden fazla ses s6zkonusu ise, biiyiik nota degerlerinde seslerin her biri diger seslere gore
kurallara uygunluk i¢inde hareket ediyorsa, hareket eden sesler arasinda uyumsuzluklar goriilebilir.
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Ikisesli:a , b, ¢, d

Coksesli: Eksik 3/5 akoru (¢),

G. Onemli Kadanslar

Plagal kadanslar (f , g, h, i, k),

Altili eklemeli (sixte ajoutée ) Subdominant (1)

Uyumlu dortliisii olan (s, t , u ) otantik kadanslar (m ,n,0,p,q, ).
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iki Partili Kontrapunt
Birinci Sekil: Bir Notaya Kars1 Bir Nota
Birim siire olarak tam nota alinir. Tam notalarla verimis olan Cantus firmus'a kars1 ikinci bir par-
tide yine tam notalarla yeni bir melodi yazilir. Melodik ve armonik ilerleyis ile ilgili kutallar bu-
rada aynen gecerlidir. Iki parti arasinda armonik olarak bir akor olusmaz. Ancak olusan armonik ara-
1181 bir akora aitmis gibi diisiinmek gerekir. iki parti arasinda armonik olarak olusan araliklar mut-
laka "uyumlu aralik" olmali, "uyumsuz araliklar" kullanilmamalidir. Cantus firmus alt partide ise kontra-
punt; unison, oktav veya tam besli ile baglamali, Cantus firmus iist partide ise baglangi¢ aralig1 unison

veya oktav olmalidir.

c.f.

c.f.

c.f ]

Ikinci Sekil : Bir Notaya Kars: iki Nota

Tam notalarla verilmis olan Cantus firmus'a kars1 sksnci bir partide yarim notalarla (ikilik nota)
yeni bir melodi yazmaktir. Bu sekil kontrapuntta 6l¢u, iki zamanli 2/2 olarak alinacaktir. Iki zamanl 61-
ciilerin 1. zamanlar1 kuvvetli, 2. zamanlar zayiftir. Ol¢ilintin 11 kuvvetli zamanida mutlaka uyumlu

araliklar olmalidir. Olgiiniin zayif olan 2. zamaninda ise uyumsuz araliklar kullanilabilir.
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Uciincii Sekil : Bir Notaya Kars1 Dort Nota

Tam notalarla verilmis olan Cantus firmus'a kars1 ikinci bir partide dortliik notalarla yeni bir me-
lodi yazmaktir. Bu sekil kontrapuntta 6lcii; dort zamanli 4/4 olarak almacaktur. Iki parti arasinda
armonik olarak olusan araliklar; 6l¢iiniin 1. zamaninda mutlaka uyumlu aralik olmalidir. Ol¢iiniin
diger zamanlarinda ise hem uyumlu aralik hem de uyumsuz araliklar kullanilabilir.
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c.f.

c.f.

c.f.

Dordiincii Sekil : Bagh (Senkoplu) Kontrapunt

Tam notalarla verilmis olan Cantus firmus'a kars1 ikinci bir partide senkoplu (bagli) yarim nota-

larla yeni bir melodi yazmaktir. Senkoplar; dl¢iiniin zayif olan 2. zaman ile bir sonraki 6l¢iiniin kuv-
vetli olan 1. zamanmin uzatma bag ile baglanmasindan olusur. Ol¢ii; iki zamanli 2/2 olarak almacak-
tir. Iki parti arasinda armonik olarak olusan araliklar; dl¢iiniin 1. zamaninda uyumlu veya uyumsuz
olabilir. Ancak 6l¢iiniin 2. zamanindaki armonik aralik mutlaka uyumlu olmak zorundadir.
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Besinci Sekil : Karma (Cicekli) Kontrapunt

Tam notalarla verilmis olan Cantus firmus'a karsi, 1., 2., 3. ve 4. sekil kontrapuntun karigik olarak
yazilmasidir. Birbirine baglantilar1 dengeli olmalidir. Olgii iki zamanli 2/2 olarak alinacaktir.

Re Major c.f. :S.Macpherson
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Ucg Partili Kontrapunt

Birinci Sekil : Bir Notaya Karsi Bir Nota

Cantus firmus'a karsi, ikinci ve ligiincii partilerde iki farklt melodi yazmaktir. Birim siire olarak tam
nota alinir. Tam notalarla verilmis olan Cantus firmus'a kars1 ikinci ve iigilincii partilerde yine tam
notalarla yeni iki melodi yazilir. Bes farkli sekilde olur. Armonik olarak duyulan {i¢ ses bir akor olus-
turur. 11k akor I. derece tonik akorudur. Partiler miimkiin oldugu kadar ayni yone hareket etmemelidir.
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c.f.

c.f.

c.f.

Ikinci Sekil : Bir Notaya Kars: iki Nota

Birim siire olarak tam nota alinir. Tam notalarla verilmis olan Cantus firmus'a kars1; diger iki partiden
birisinde tam notalarla bir notaya kars1 bir nota, digerinde ise yarim notalarla (ikilik) bir notaya kars1

iki nota ile yeni iki melodi yazilir. Ilk akor I. derece tonik akorudur. Iki partili kontrapuntun birinci ve
ikinci seklindeki biitiin kurallar burada da gegerlidir.
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Uciincii Sekil : Bir Notaya Kars1 Dort Nota
Birim siire olarak tam nota alinir. Tam notalarla verilmis olan Cantus firmus'a kars1; digeri ki parti-
den birisinde tam notalarla bir notaya kars1 bir nota, digerinde ise dortliik notalarla bir notaya kars1
dort nota ile yeni iki melodi yazilir. {lk akor 1. derece tonik akorudur. Iki partili kontrapuntun birin-
ci ve ikinci seklindeki biitiin kurallar burada da gecerlidir.
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Dordiincii Sekil : Bagh (Senkoplu) Kontrpunt

Birim siire olarak tam nota alinir. Tam notalarla verilmis olan Cantus firmus'a karsi iki partiden biri-
sinde tam notalarla bir notaya kars1 bir nota, digerinde ise ikilik notalarla baglh (senkoplu) iki melodi
yazilir. Tlk akor birinci derece tomik akorudur. Iki partili kontrapuntun bir notaya kars1 bir nota konu-
sundaki kurallar ile; ikincisinde iki partili kontrapuntun bagl (senkoplu) kontrapunt konusundaki kural-
lar burada da gegerlidir.
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Besinci Sekil : Karma (Ci¢ekli) Kontrapunt

Tam notalarla verilmis olan Cantus firmus'a kars1 partilerden birisinde yine tam notalarla, dige-
rinde ise 1., 2., 3. ve 4. sekil kontrapuntun karigik olarak yazilmasidir. Birbirine baglantilar

dengeli olmalidir. Iki partili karma kontrpunt ile ilgili biitiin kurallar, ii¢ partili karma kontrapunt
yazmak i¢in aynen gegerlidir. Bu ¢aligmada, ikinci ¢evirim dort-alti akorunun 6zellikle 6lgiiniin

veya vurusun zayif zamanlarinda kullanilmasina izin verilir.
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c.f.

Dort Partili Kontrapunt

Cantus firmus'a karsi ikinci, ticlincii ve dordiincii partilerde tli¢ farkli melodi yazmaktir.
Dort partili kontrapunt ¢alismasi, tam notalarla verimis olan Cantus firmus'a karsi, iki
partide tam notalarla bir notaya kars1 bir nota, liclincii partide ise diger bes sekilden biri-
si ile yapilir. Kurulan her akorun igerisinde miimkiin oldugu kadar akoru olusturan {i¢

ses de olmalidir.

Birinci Sekil
"Bir notaya kars1 bir nota"
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Uciincii Sekil

"Bir notaya kars1 dort nota"
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c.f.

c.f.

Dordiincii Sekil

"Bagh (senkoplu) kontrapunt

] y CELEP=N [ o © ©
[ fan) ~
o B
-
g © o —
]
hdl O] O
7 O © ~
Besinci Sekil
"Karma (cicekli) kontrapunt
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Kombine (Birlestirilmis) Kontrapunt

Ucg ve dort partili kontrapuntta daha énce belirtilen bes farkli sekil karistirilarak birlestirilir. Bunun
sonucunda ise partilerin farkli ritmik yapilar kontrapuntun daha estetik olmasina olanak saglar.
Ust partilerin ilerleyisi, en alt partiye gore diisiiniilmelidir.
Iki parti ters harekeetle ilerleyerek bir sonraki dl¢iiye baglanabilir. Bir parti akora yabanci seslerle
ilerlerken, diger parti akorun seslerine atlayici hareketle ilerleyebilir.
Noktali yarim ve noktali ¢eyrek notalarin melodide kullanilmasinda bir sakinca yoktur.

Olgii igerisinde gerekli olmadikca akorun ¢evrimleri ¢ok stk olusmamalidir. Iki farkl partide sekizlik
nota dortlitk notaya karsi kullanilacaksa, aralarindaki armonik araliin uyumlu olmasi daha iyidir.

Uc Partili Kombine Kontrapunt

1-Cantus firmus'a karsi, iki partide de ikinci sekil "bir notaya karsi iki nota"

Do Major (c.f. basda)
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2- Cantus firmus'a kars, iki partide de iiciincii sekil "bir notaya karsi dort nota"
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3- Cantus firmusa kars, iki partide de dordiincii sekil ""bagh kontrapunt"
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4- Cantus firmusa kars, iki partide de besinci sekil ""karma kontrapunt"
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5- Cantus firmusa kars1 bir partide ikinci sekil (bir notaya karsi iki nota), diger partide iiciincii

sekil (bir notaya kars1 dort nota)
Do Major (c.f. basda)
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6- Cantus firmusa karsi bir partide ikinci sekil
sekil (bagh kontrapunt)

Do Major (c.f. basda)

(bir notaya kars iki nota), diger partide dordiincii
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7- Cantus firmusa kars1 bir partide ikinci sekil (bir notaya karsi iki nota), diger partide besinci
sekil (karma kontrapunt)
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8-Cantus firmusa karsi bir partide iiciincii sekil (bir notaya kars1 dort nota), diger partide
dordiincii sekil (bagh kontrapunt)

sol mindr (c.f. sopranoda)
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9- Cantus firmusa karsi bir partide iiciincii sekil (bir notaya karsi dort nota), diger partide

besinci sekil (karma kontrapunt)
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10- Cantus firmusa karsi bir partide dordiincii seki (bagh kontrapunt), diger partide

besinci sekil (karma kontrapunt)
Sibemol Major (c.f. tenorda)
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Dort Partili Kombine Kontrapunt
1- Cantus firmusa karsi; bir partide birinci sekil '"bir notaya karsi bir nota', diger iki partide

de besinci sekil '""karma kontrapunt"
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2- Cantus firmusa karsi; bir partide birinci sekil "bir notaya karsi bir nota", ikinci partide
"bir notaya karsi iki nota", iiciincii partide iiciincii sekil ""bir notaya kars1 dort nota"

Re Major (c.f. altoda) + o
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3- Cantus firmusa Kkarsi; bir partide birinci sekil "bir notaya karsi bir nota", ikinci partide
ticiincii sekil "bir notaya karsi dort nota" iiciincii partide ise dordiincii sekil "bagh kontrapunt"

do minér (c.f. sopranoda)
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4- Cantus firmusa karsi; bir partide ikinci sekil "bir notaya karsi iki nota", ikinci partide iiciincii
sekil "bir notaya karsi dort nota" iiciincii partide ise dordiincii sekil "bagh kontrapunt"
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5- Cantus firmusa karsi; bir partide ikinci sekil ""bir notaya karsi iki nota", diger iki partide
de besinci sekil ""karma kontrapunt"

Do Major (c.f. altoda)
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sol minor (c.f. tenorda)
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7- Cantus firmusa karsi; diger ii¢ partide de besinci sekil "karma kontrapunt"
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Kurallar1 Serbest Kontrapunt
Serbest kontrapunt sitilinde akor kullaniminda bir sikint1 yoktur. Armoninin kurallarin1 yazilan melodi-

ler icerisinde kullanmak serbest kontrapunt'un en temel kurali olmalidir. Armonide kullanilan uyum-
lu veya uyumsuz biitiin akorlar, belirli kurallar ¢ergevesinde serbestce kullanilabilirler. Akorun ses-
lerini tam olarak kullanmak gerekir. Ancak zorunlu hallerde akorun beslisi atilabilir. Akor sesleri kat-
lanirken, oncelikle akorun temel sesi, daha sonra akorun beslisi katlanmalidir. Miimkiin oldugu kadar
akor seslerinin durum degistirmesi yoluyla ortak sesler ayni partide devam ettirilmelidir. Akora ya-
banci gecis sesleri 6l¢iiniin 1. kuvvetli zamaninda gelebilir. Kromatik yiiriiyiisler 6zgiirce kullanilabilir.
Akora yabanci ses olan gecikmeler kullanilabilir. Abantilar (appogiatura) hazirlanmis veya hazirlan-
madan kullanilabilir. Abanti sesleri yerini aldiklar1 akor seslerine ¢oziiliirler. Akora yabanci isleyici
sesler, serbest kontrapuntun vazgecilmez siislemesidir. Gama ait olmayan sesler de isleyici ses olarak
kullanilabilmektedir. Akor seslerinden bir veya ikisi dnceki akorda kisa siireligine duyulabilir.

(6ncii ses-anticipation). Kacak ses (echappée) akora yabanci bir ses olarak kullanilir. Sekvens (mars-
armoni), serbest kontrapunt i¢cinde 6zgiirce kullanilir. Bagka tonlara hem gegici modiilasyon (ara do-
minant), hemde kalict modiilasyon yapmak tamamen serbesttir.

iki partili, bir notaya kars1 dort nota
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Uc partili, bir notaya karsi bir nota
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Uc partili, bir notaya karsi iki nota

mi minor (c.f. basda)
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Dort partili, bir notaya karsi bir nota
Do Major (c.f. basda)
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Dort partili, bir notaya karsi iki nota

Do Major (c.f. basda)

Q

=

WAL

9|

O

&@;’L>

?

c.f.

§

@0

o)

N
LY

[Q)

9

)

=23

¢

[0

llle

e

o

¢ Y-
¢

O

0

O

[Q)

O

86




c.f.
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Dort partili, bir notaya kars1 dort nota
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Dort partili, bagh kontrapunkt

sol mindr (c.f. sopranoda)
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Dort partili, karma kontrapunt
la minér (c.f. basda)
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CEVRILEBILEN (CiFT) KONTRAPUNT

Yazilacak iki partinin araliklarinin ¢evrilebilecek sekilde diisiiniiliip, partilerin alth tistlii ¢ev-
rilmesi ile bu ¢evrilme sonucu, kontrapunkt kurallarna uygun olmasi ilkesinde dayanir.
Kontrapunt partileri matematiksel olarak oktav ve oktavdan biiyiik biitiin araliklariizerinden ¢ev-
rilebilir. En uygun araliklar oktavdan (8'liden) ¢evrilme, 10'ludan ¢evrilme, 12'liden ¢evrilmedir.
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Sopranodaki kontrapunt partisinin 12'li asagiya dogru bas partisine ¢evrilmesi
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Not: Yiicel Kése'nin "Uygulamalh Kontrapunt Ogretimi" adl kitabinda, kontrapunt 6@retimi
ile ilgili cok detayh bilgiler ve kontrapunt érnekleri yer almaktadir.
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Ornek : C

Alstirmalar i¢cin bir model ve temel olarak Cantus firmi
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Kontrapunkt zu 2 Stimmen

Johannes Paul Thilman
(1906-1973)

Zart, nicht zu langsam
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Aus: Die Sammlung. Alte und neue Klavierstiicke, Mitteldeutscher Verlag, Halle o.J.
Mit freundlicher Genehmigung von Dietmar Thilman
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Auf dem Feld ein Birnbaum stand

Sarka sozleri yazilmanmigtir

Witold Lutoslawski
Andante (1913 - 1994)
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oldberg-Variationenc

n »G

30 aus de

Var.

(1685-1750)

Johann Sebastian Bach, BWV 988
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Quodtibet a 1 Clav.

fHa

[Ich bin solangnichtbei dir gewes’n, ruck her, ruck her.]
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Chromatische Invention I

Béla Bartok
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(um 1665-1746)
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(1907-1987)

Wolfgang Fortner

Serenata
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Suite

Johann Jakob Froberger

Allemande. Andante

Courante. Allegretto
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Invention

Georg Friedrich Hindel, HWV 582
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Kleiner Shimmy

Bernhard Sekles
(1872-1934)
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Quodlibet
Melodie »Ach Elslein, liebes Elselein« im Diskant
in Verbindung mit der Melodie »Es taget vor dem Walde«

Ludwig Senfl
(um 1486-1542/43)
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Vom Himmel hoch, da komm ich her

Friedrich Wilhelm Zachow

(1663-1712)
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Sonate

Ludwig van Beethoven, op. 49 Nr. 1

(1770-1827)
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Ricercar

Johann Jakob Froberger

(1616-1667)
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39 Allegro
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Vorarbeit

DAS LEHRBEISPIEL

1.) Harmonisation des Cantus firmus (als Oberstimme) in schlichtem vierstimmigen Satz Note gegen Note.
Zu beachten: Harmonieanordnung, Modulationsvorginge, Stimmfihrung, Fermaten als Zielpunkte
einer ausgewogenen Modulationsordnung etc.
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2.) Figurative und harmonische Weiterbildung des schlichten Satzes des Bsp. @ durch Anwendung

von harmoniefremden Ténen und Zwischendominanten; eine komplementire Rhythmik und eine
bescheidene Melodisierung der Stimmen wird angestrebt.
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I. KAPITEL

Der zweistimmige Satz (1. Teil)

I. Gruppe: Cantus firmus und Kontrapunkt haben vorwiegend gleiche Notenwerte.

Wiedergabe des Bsp. @ durch eine schlichte Zweistimmigkeit.
Zu beachten: Moglichkeiten einer klaren harmonischen Darstellung durch Intervalle; Liniengestaltung:
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Eine Bafllinie oder eine andere Stimme ergibt nicht bereits in jedem Falle eine kontrapunktische
Linie! Wieso?

Beachte etwa die Zusammenstellung von Sopran und Bafl in Bsp. @, die einer Bachschen Bearbei-
tung entnommen ist:
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Die nichsten vier Beispiele dienen der Gegeniiberstellung von vorwiegend ,homophoner” Setzweise
(Bsp. @ und @)und strenger ,kontrapunktischer” Linienfithrung (Bsp. @ und ).
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Die Schwierigkeit in vorstehenden Beispielen beruht darin, aus der grofien Anzahl der Méglichkei-
ten eine Harmonisation so auszuwiihlen, daf} eine in Bezug auf Sangbarkeit, Wohlgestalt und Geschlos-
senheit gleichermaflen #sthetisch befriedigende selbstindige Melodielinie zustande kommt. Die dabei
verwendeten Intervalle versuchen, die Harmonien klar darzustellen. Treten klangliche Leerheiten (leere
Quinten, Quarten, Oktaven) auf, so miissén diese melodisch gerechtfertigt sein. Im tbrigen gelten alle
Gesetze, die im homophonen Tonsatz bereits Anwendung fanden, in unverminderter Strenge (Verbot
von Quint-, Quart- und Oktav-Parallelen und falsch angewandter Quart- Sext-Akkorde; ordnungsge-
mifle Leittonfithrungen und Dissonanzauflésungen; Vorsicht bei chromatischen Bildungen und Quer-
standen etc). Groflere Reihen von Terz- oder Sext-Gingen beeintrachtigen, abgesehen von ihrem senti-
mentalen Charakter, die vom Wesen eines Kontrapunktes geforderte Selbstindigkeit der Stimmen.

2. Gruppe: Der Kontrapunkt verwendet groflere Notenwerte als der Cantus firmus.

In folgenden sieben Beispielen seien die vorsatzlich beibehaltenen Rhythmen und die sich daraus erge-
bende Motivik des Kontrapunktes einer besonderen Beachtung empfohlen. Die beiden Melodie-Stollen
zeigen jeweils zwei verschiedene Kontrapunktiermoglichkeiten.
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II. KAPITEL

Die Figuration einer Linie

Die Einzeltne eines Cantus firmus stellen, gebunden an die ebenmiflig schreitende Haltung und das
Einheitsmafl des Taktschlages, im allgemeinen eine Reihe von Kernpunkten, oder, anders ausgedriickt,
von harmonietragenden Sdulen dar. In welcher Weise dieser fundamentalstimmenhafte Duktus eine
Belebung im Sinne einer melodischen Beweglichkeit erhalten und wie durch gleichzeitige Rhythmisie-
rung eine bestimmte Charakteristik erzielt werden kann, zeigen die Beispiele dieses Kapitels.

Diese zur Linienformung wichtige Aufgabe wird dann besonders reizvoll, wenn in die melodische Li-
nie gleichzeitig die Harmonie-Substanz mit einbezogen wird, die man der Melodie zugrunde gelegt
denkt,so daf} dann eine Art immanenter Mehrstimmigkeit entsteht. Eine ausgewogene Mischung von
Linien- und Akkordmotivik ist das Problem dieser Aufgabe.

Bsp. eine Weiterbildung von Bsp. @ durch eine schlichte Figuration des Cantus firmus.
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Bsp. @ ist imm Stile einer Gigue gehalten (etwa fiir Violoncello)
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" Bsp- fiir Viola im Stile einer Bourrée
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Vergleiche hierzu auch die Suite fiir Viola solo im Anhang, desgl. Bsp. @ und @

Bsp. Eine Figuration des Cantus’ firmus im Stile einer pathetischen Quverture oder Intrata

i
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Bsp. ist eine Toccata
. (sehr lebhaft, forte)




III. KAPITEL
Der zweistimmige Satz (2.Teil)

Die Starrheit des Satzes,Note gegen Note” wird geldst, die Grundschlagnote aufgeteilt in Duolen, der
Kontrapunkt l3uft also in doppelt schneller Bewegung (Satz:zwei Noten gegen eine).

1. Gruppe: Die Duolenbewegung

Bsp. @ ist aus dem vierstimmigen Satze des Beispiels @ entwickelt.
' _‘[ J - maramn f t !l =T J J ,ll- |
() .

: +2 . i
e L A

Bsp. @: Der Kontrapunkt bewegt sich durchgehend in Achteln.
Beachte die auskomponierte Fermate des drittletzten Taktes.

::9#11 T f i A

||
———F—FF——F1—Jfs

Vorstehendes Beispiel ist im doppelten Kontrapunkt gehalten, 1af3t also eine Vertauschbarkeit der bei-
den Stimmen zu. Das folgende Beispiel zeigt diese Vertauschbarkeit und bringt eine vollkommene
Verinderung der Physiognomie des ganzen Stiickes durch Punktierung der Duolen zustande.

Die Duolen wiren noch durch andere Rhythmen zu ersetzen, etwa:

J J\ oder ¥ n oder ﬂ oder ¥ ﬂ oder ﬁ?’ etc.
P N

Bsp. @ (evtl. beide Hande in Oktaven zu spielen).
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2. Gruppe: Die rhythmisierte Duolenbewegung
Bsp. zeigt die Verwendung der Pause als Mittel zur motivischen Gliederung, Bsp. @ den Gebrauch
der Synkope. Zu beachten ist die motivische Entwidilung (Kopfmotiv-Weiterspinnung)und die Kadenzierung.

Bsp.

4 _(allegretto, zierlich, akzentuiert) : L L L
2 — — — ; - :
&;f 7 The 7Y E T8
P * * ° * N - - p- ) =

("ﬁ '\l

Das nichste Beispiel ist ein ,chromatisch verseuchter” Kontrapunkt, der an die Grenze dessen geht, was
gut zu heiflen ist. Im allgemeinen sind chromatische Téne nur zu verwenden, wenn sie neue Harmonien
erzeugen und nicht blof3 als geschleifte Verlegenheitsdurchgiéinge fungieren.
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3. Gruppe: Der Cantus firmus wird figuriert resp. melodisch weitergebildet, der Kontrapunkt schmiegt
sich in komplementirer Duolen-Bewegung dem rhythmisch neu geformten Cantus firmus an. Das
Bsp. fithrt vorsatzlich fortlaufend den gleichen Rhythmus durch. Im Anhang V (S.120) finden sich
weitere Komplementar-Rhythmen verzeichnet, die Anregung im Sinne vorliegenden Beispiels geben
sollen. Bsp. ist eine figurierte Weiterbildung des Beispiels

Bsp.

[e.5] , L F

=]



Bsp. ist der Versuch einer freien rhythmischen Imitation. Bsp. @ ist eine Variation der vorherge-
henden Bearbeitung, wobei die Melodien eine iippigere Verzierung erfahren haben, das Ganze ist, um
der auskomponierten Fermaten willen, unter Anwendung einiger motivischer Sequenzbildungen im
g-Takt gebracht worden. Man beachte die Formgebung (Periodizitit, Hohepunkt und Codabildung).

Bsp. siche Bsp.
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4, Gruppe: Die immanente Zweistimmigkeit in der einstimmigen Linie

Die beiden folgenden Varianten schlieflen die beiden Stimmen der Beispiele und @ zu je einer
einzigen Linie zusammen. Die Aufgaben bedeuten eine Fortsetzung dessen, was in Kapitel Il ange-
strebt wurde.
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IV. KAPITEL

Der zweistimmige Satz (3. Teil)
Der Satz:drei Noten gegen eine

I. Gruppe: Die Kontrapunkte bringen motivisch gegliederte Triolenbewegung, bald Tonleiter, bald
Akkordbildungen bevogzugend.

Die einfache Triole ¢ @@ kann durch andere dreitonige Rhythmen ersetzt werden, etwa:

m oder m oder m oder m oder J_E oder m etc.
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Das nichste Beispiel ist eine in Triolen aufgeloste Akkord-Studie etwa im Stile Schumanns. Der

Satz ist dreistimmig. Der Cantus firmus ist in durchlaufende Viertel aufgeldst. Tempo: schnell
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2. Gruppe: Bsp. @ ist in komplementirer Triolen-Rhythmik gehalten, der Cantus firmus hat

eine weitgehende motivische Aufgliederung erfahren. Bsp. bringt die prekire Aufteilung ,zwei
Noten gegen drei; wobei der Cantus firmus immer in die Triolenbewegung eingebettet ist.
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V. KAPITEL
Der zweistimmige Satz (4. Teil)

Der Satz: vier Noten gegen eine

Die Kontrapunkte dieses Kapitels setzen vier Noten gegen eine, teils in durchlaufenden Quartolen,

teils in motivischen Rhythmen. Bsp. ist als straff gespielter Toccaten-Satz, Bsp. als Ariette
fiir Flote gedacht. Man beachte die thematische Durchfithrung in diesen beiden Beispielen.

Bsp.
—f—— o

Sl i e e
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Die vier Téne der Sechzehntel-Figuren im Bsp. lassen sich, indem man sie auf Triolen verteilt,
ebensogut in folgende Rhythmen fassen:

m oder Jﬁ 'oder‘m odell-' mj oder ﬁTJ oder m oder a’\_jﬁ oder dergleichen.

Das Bsp. koénnte dann, wenn es sich nicht durchgehend einer einzigen dieser rhythmischen Figu-
, ren zu bedienen gedenkt, etwa folgende Abwandlung erfahren:
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allegro marcato
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VI. KAPITEL

Der zweistimmige Satz (5. Teil)

Die nunmehr folgenden Beispiele stellen den Kontrapunkt in den Dienst bestimmter Formgebilde. Als
erstes (Bsp. 43) kommt ein sogenannter ,Ostinato-Bafl“ zur Anwendung: ein fallendes, dem Cantus fir-
mus entnommenes viertoniges Kopfmotiv kehrt hartnickig von Takt zu Takt wieder, den Cantus firmus
gleichmaflig kontrapunktierend. Das darauffolgende Beispiel (44) stellt eine Variante des vorhergehen-
den dar, die eine von ungezihlten Moglichkeiten zeigt, wie man durch rhythmische Veranderungen und
Motivbildungen zu weiterentwickelten Gebilden gelangt. Die folgende kleine ,Chaconne” (Bsp. 45) ver-
wendet den Anfang unsres Cantus firmus als Basso ostinato (Chaconne-Bafi) und bildet thn im Verlaufe
der Variationen weiter. Als Ganzes gesehen stellt sie eine dreigegliederte Form in der Anordnung
130




Moll- Dur- Moll dar. Zu beachten sind die formbildenden Gesetze der Steigerung, des Gegensatzes,
der Uberleitungen, der Codabildung etc.

Weitere Beispiele fiir die Konzeption groflerer Formgebilde, wie sie sich im Anschluff an unseren
Cantus firmus entwickeln lassen, sind hier nicht eingereiht worden; denn bei Formen wie Praeludium,
Invention und Fuge sinkt die Kontrapunktiertechnik zur selbstverstindlich gekonnten Voraussetzung
zuriick und ist nicht mehr Selbstzweck; es fordern andere, namlich die formgestaltenden Prinzipien ihr
Recht. Um aber der Idee unseres Lehrbeispiels in weitestmoglicher Konsequenz gerecht zu werden, nim-
lich zu zeigen, was ,sich alles machen lasse finden sich einige Instruktions-Beispiele fiir Praeludium,
Invention und Fuge zu zwei und mehr Stimmen im Anhang II aufgezeichnet.

e E eI . .

ﬁ: ] — :
© F TFF#? tﬁ#ﬁﬁqrbr rrrﬁiﬂ BRI B
R e e e i : e
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VII. Kapitel

Der zweistimmige Kanon
Die Beispiele dieses Kapitels sind zweistimmige unbegleitete Kanons in verschiedenen Intervallen

und Abstinden, Bsp. @ ein Kanon in der Oktave, aus dem das Bsp. entwickelt wurde; Bsp.
ein Unterquint- resp. Oberquart - Kanon mit Beibehaltung der genauen Intervallschritte (reale Imi-
tation, im Gegensatz zur tonalen der Beispiele 49 und 50); Bsp. ein Kanon in der Oberseptime
in frejerer Linienfithrung und unter Weglassung der Wiederholung des ersten Stollens; Bsp. ein
Kanon in der Oberterz (Dezime), der in dreiteiliger Liedform eine freie Meditation iiber unseren

Cantus firmus darstellt; Bsp. @ 1if3t die nachahmende Stimme als Oktavimitation in doppelt
schnellen Notenwerten folgen (Kanon per diminutionem); die Pausen sind so gehalten, dafl die
Schliisse jeweils zusammenfallen. Bsp. @ stellt einen Gegenbewegungs - Kanon dar (Kanon in
motu contrario oder Spiegel - Kanon), dessen Stimmen umkehrbar sind; als gemeinsamer Ton ist

der Quintton (Tonus dominans) der Grundtonart beibehalten (,d”“in g moll); durch die Wiederho-
lung mit vertauschten Stimmen erhilt dieser Zwiegesang etwa die Form einer zweiteiligen Invention.
In allen Kanons sind die Linien aus dem Cantus firmus entwidkelt oder in Anlehnung an den Cantus
firmus gebildet worden.
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Zwei Krebse

Das folgende Stiick ist eine ,Krebs- Melodie/ die, vom Anfang an vorwirts und vom Ende an riick-
wiarts gelesen, dieselben Noten ergibt. Als Kanon notiert man nur acht Takte; wihrend die erste
Stimme wieder riickwirts singt, fingt eine zweite von vorn an. Um einen solchen Krebs zu kom -
ponieren, schreibt man die ersten vier Takte als eine erste Stimme nieder; dann schreibt man die-
selben vier Takte als eine zweite Stimme von riickwarts auf; sodann wird die erste Hilfte kontra-
punktiert; dieser Kontrapunkt ergibt, von riickwirts gelesen, automatisch die Gegenstimme fiir die
zweite Hilfte der ersten Stimme.

Bsp. @ » Krebs - Kanon”:

%
4 i + 1 1L 1 s
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Ausgeschrieben sieht er folgendermaflen aus:
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Der nidchste Krebs wird so musiziert, dafl die zweite Stimme einen Takt nach der ersten einsetzt;
nach Beendigung ihrer 5 Takte singt sie unmittelbar anschlieflend riickwirts,was sie eben vorwirts
gesungen hat.
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Ausgeschrieben sieht dieser ,Unterquint-Krebs-Kanon”so aus:
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VIIL Kapitel

Der dreistimmige Kontrapunkt

9
|
I

1. Gruppe: Die drei Beispiele der ersten Gruppe sind im wesentlichen ,Note gegen Note”gesetzt.
Wo sich Bindungen ergaben, haben diese irgendwie eine motivische Verwendung erfahren. Der
Cantus firmus ist einmal der Ober-, einmal der Mittel- und einmal der Unterstimme anvertraut;
die Kontrapunktstimmen bemiihen sich um eine méglichst lineare Fiihrung trotz einer klaren Dar-
stellung einer logischen Harmonieabfolge. Von Zwischen-Dominanten und plagalen Wendungen
ist reichlicher Gebrauch gemacht worden:
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2. Gruppe: Duolen im dreistimmigen Satz.

Bsp. fithrt den Baf} in laufender, ununterbrochener Viertelbewegung, wihrend die Oberstimme
eine sprungreiche Achtellinie ausfithrt. Bsp. 1463t die beiden Kontrapunktstimmen unausgesetzt
in Achteln gehen (instrumental). In Bsp. bewegt sich der Bafl vorsitzlich in Sekund- resp.
chromatischen Schritten- ein eigenwilliges und nicht ganz ohne Zwang abgehendes Unterfangen-
Die Mittelstimme hilt sich in sehr ruhiger Bewegung.
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3. Gruppe: Kontrapunkt in durchlaufender Triolen-, Quartolen- und gemischter Bewegung.

Bsp. , mit dem Cantus firmus in der Oberstimme, ist in vier Perioden aufgeteilt, in denen ab-
wechselnd Mittel- und Baflstimme eine chromatikreiche Triolenbewegung durchfihren: Die erste und
dritte Periode lassen den Baf in laufenden Vierteln gehen und bevorzugen reichlich Sequenzbildungen,
die zweite und vierte fithren im Alt eine strenge Synkopierung durch. Beachte im 10. und 14.Takt
das ,auskomponierte Ritenuto”! _
Bsp. arbeitet mit ausgiebigen Orgelpunktbildungen im Baf}, die Oberstimme bringt Quartolen -
bewegung. Das Stiick ist kriftig zu spielen, ,quasi una fantasia“

Bsp. ist streng 4 :2:1 durchgefithrt, unter moglichst gewissenhafter Beibehaltung der Motivglieder.

Weitere Beispiele fiir die Durchfithrung stereotyper rhythmischer Bildungen finden sich im Kapitel IX.
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4. Gruppe: Komplementir- Rhythmik im dreistimmigen Satz.

Bsp. ist eine Weiterbildung des Beispiels mit sporadischer Achtelverteilung, die zusammen-
gefafit eine durchgehende komplementire Achtelbewegung ergibt. Problem des Beispiels ist
die Durchfithrung einer zwiefachen synkopischen Motivik; der Cantus firmus des Basses ist in lau-
ter Viertel aufgelst. Als Vorstudie begniige man sich zunichst mit der Durchfithrung einer syn-

kopierten Stimme.

Bsp. ist ein Satz in konsequent imitatorischer Rhythmik mit dem Motiv: J’n | J ” Der
Cantus firmus ist in die Baflstimme eingebettet. Beispiele fiir weitere Komplementir - Motivik
siche Anhang V.
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IX. Kapitel
Variations-Sitze

Dieses Kapitel bringt in gewissem Sinne eine Fortsetzung der vorhergehenden Aufgaben, indem be-
stimmte rhythmische Impulse stereotyp verarbeitet werden, die aber dariiber hinaus den Beispielen
zugleich die Gestalt einer Art Charakter-Variation mit einem deutlichen Stimmungsgehalt zu
geben _versuchen. So ist Bsp. etwa eine Arabeske. Diese Variation ist eine Weiterbildung des
Bsp. , wobei die beiden Oberstimmen in eine einzige sogenannte ,scheinpolyphone” Linie zu-
sammengezogen sind, die also auch unsern Cantus firmus in sich birgt (2. Sechzeh tel') wihrend
der Baf} sich in eine gleichmiflig flieflende Achtelbewegung aufgeldst hat. Bsp macht die
erwihnte Scheinpolyphonie deutlich (spiel- und pedaltechnisch von Belang!) Bsp . kommt mit
Leichtigkeit durch eine Modifikation auf das reizvolle Wechselspiel ,drei gegen zwei# Bsp.
kénnte man etwa als Studie bezeichnen (durch Figurierung des Basses ebenfalls aus Bsp. ent-
wickelt), wihrend die auf dem Bsp. fuflende Variation etwa einen Carillon darstellen kénnte.
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X. Kapitel

Dreistimmige Choral - Variationen (Vorspiele)

1. Grupp e: Kontrapunkte ohne thematische Bezichung zum Cantus firmus.

Die beiden Beispiele dieser Gruppe lassen die beiden Kontrapunktstimmen sich in komplementirer
Adhtel - Rhythmik bewegen; die Fermaten, das heifit die Zasuren des Cantus firmus, sind breit aus-
komponiert. Zu beachten sind Motiv- Entwidklung und formaler Aufbau. Ein motivischer Zusam -
menhang zwischen Kontrapunkt und Cantus firmus ist in den beiden Beispielen noch nicht beab -
sichtigt.
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2. Gruppe: Kontrapunkte mit thematischer Beziehung zum Cantus firmus.

Das folgende Beispiel, ein schulgerechtes Choralvorspiel, ist imitierender Art, und zwar so, dafl die
beiden kontrapunktierenden Stimmen in ausgewogener RegelmiBigkeit die einzelnen Choralzeilen
bereits anklingen lassen, die der Cantus firmus alsdann in getragener Breite intoniert. Als Text
denke man etwa an den Vers: Wenn ich einmal soll scheiden (Passions-Stimmung).
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Bsp. @ ist ein Choralvorspiel, das weniger auf kontrapunktische Sonderheiten Wert legt als vielmehr
auf Erzeugung einer bestimmten Stimmung, es ist ein Praeludium etwa im Stile eines Pastorales.
Die Cantus firmus-Zeilen liegen jeweils in den beiden sich imitierenden Kontrapunkt-Stimmen an-
deutungsweise eingebettet. Ein Charakteristikum in der Harmonisation dieses Beispielsbesteht darin,
daf alle Zeilen-Enden nach Dur gewendet sind.
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3. Gruppe: Der Cantus firmus in freier Imitation.

Das folgende Beispiel ist ein Praeludium in Form einer Invention mit einem ostinaten Bafl-
Rhythmus, Gber dem die beiden Oberstimmen die Cantus firmus-Melodie in leicht abgewandel-
ter Form imitatorisch durchfithren. Gliederung und Ablauf der Invention ergeben sich aus der
Anlage des Cantus firmus.
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XI. KAPITEL

Beispiele mit strengen Imitationen

1. Gruppe: Uber dem Cantus firmus bewegen sich die beiden Kontrapunkt-Stimmen im Kanon.
Das 1. Beispiel dieser Gruppe fithrt in komplementirer Achtelrthythmik einen Oktav-Kanon durch, das
zweite einen Kanon in der Gegenbewegung mit beibehaltener Terz. Das dritte Beispiel i3t den Can-
tus firmus wechselnd in den drei Stimmen auftreten, wihrend die kontrapunktierenden Stimmen: einen
Kanon in der Quarte mit strenger Intervall-Imitation (d.i. Real-Imitation) musizieren.
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2. Gruppe: Folgendes Beispiel ist ein dreifacher, streng durchgefithrter Kanon. Die Imitationen ver-
laufen im Quart- und im Septimenabstand. Die Cantus-firmus-Melodie dient als Impuls. Tonartlich
ist das Stiick im wesentlichen im reinen Moll gehalten.
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Das folgende Beispiel stellt eine Chaconne in fiinf Strophen dar, die sich der ersten Cantus-firmus-
Zeile als unverindert beibehaltenem Basso ostinato bedient. Dariiber fithren die beiden Oberstimmen
von Variation zu Variation eine zum Schlufl wieder in sich zuriicklaufende strenge kanonische Imita-
tion in der Quinte durch; das bedeutet, dafl die gleiche Melodie auch dann zum Baf} pafit, wenn sie
im Quint- Abstand intoniert wird. Genannt wird diese Technik ,doppelter Kontrapunkt in der Quinte,
resp. Duodezime” Eine besondere Schwierigkeit in diesem Beispiel bedeutet kompositions - technisch
die Durchfithrung der Wiederholung. (Beispiel zur Technik des doppelten Kontrapunktes siehe XIL
Kapitel.)
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XII. KAPITEL
Vom doppelten Kontrapunkt

1. Gruppe: Beispiel eines dreistimmigen Satzes, dessen Stimmen beliebig vertauschbar sind. (Aus
den 6 Permutationen sind hier 3 wiedergegeben).
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2. Gruppe: Zur Technik des doppelten Kontrapunktes.

Die iiber den Begriff des ,Doppelten Kontrapunktes” bestehenden Unklarheiten lassen sich am be-
sten dadurch beseitigen, daff man als doppelten Kontrapunkt jede Versetzungsmoglichkeit einer Me-
lodie in einen anderen Intervallabstand bezeichnet. In diesem Sinne ist das Beispiel der vorigen
Gruppe auch bereits im doppelten Kontrapunkt gehalten, da jedes Intervall zwischen der ersten
und dritten Stimme des Bsp. I als Umkehrungsintervall im Bsp. Il auftritt; es kommt, kurz gesagt,
eine Oktavversetzung zustande. Dabei ist auf Vermeidung von Quart-Parallelen zu achten,
die in der Umkehrung als unerwiinschte Quint-Parallelen in Erscheinung treten wiirden, und auf
sorgfiltige Uberpriifung von Akkord-Quintténen, die vor allem in den Schliissen unbrauchbare
Quartsext-Akkorde hervorrufen wiirden. Die Oktavversetzung einer Stimme kommt in der Praxis
hiufig vor (etwa in der Fuge, bei der das Thema in allen Stimmen gangbar sein muf},oder in Sitzen
. mit beabsichtigten Stimmverdopplungen wie etwa in Regers Beispiel Anhang I5). Man muf} Sitze mit
vertauschbaren Stimmen fleiflig kultivieren.

Die hier folgende Gruppe zeigt nun noch eine andere Art des doppelten Kontrapunkts; bei der
namlich eine Gegenstimme so zu erfinden ist, dafl diese zum Cantus firmus ebensogut in einem
anderen Intervallabstand musizierbar wird, etwa in der Oberquinte (Bsp. 85) oder in der
Oberquarte (Bsp.86) oder der Oberseptime (Bsp. 87) oder- wem solche Dinge Spafl
machen— in mehreren Intervallen gleichzeitig, etwa in der verminderten Unterquarte und der ver
minderten Unterseptime (Bsp. 88), welch letzteres Beispiel, das wohl auch als dreifacher Kon-
trapunkt bezeichnet wird, diese Technik ad absurdum fithrt. Des spielerischen Charakters dieser
Gaukeleien wegen sind fir diese Beispiele jeweils nur einige Takte ausgefithrt worden. Die einzige
Form, die in diesem Rahmen einen gewissen Sinn hat, ist die des Terzkontrapunktes; dieser
gibt die Maoglichkeit der Terzverdopplung, die aus Grinden einer fiilligen Klangverstirkung biswei-
len Anwendung findet. Hierfiir ein in mehrfacher Form ausgefithrtes Beispiel:

Versetzt man eine der erwdhnten Stimmen in die entsprechende tiefere resp. héhere Lage, so be-
zeichnet man dieses als doppelten Kontrapunkt in der Dezime (Bsp. 93/94) oder der
Duodezime (Bsp.89/90), Namen,die itberaus geheimnisvoll und gelehrt klingen.

Im wbrigen sind all diese Sonderexperimente des doppelten und dreifachen Kontrapunktes und dazu
die ausgefallenen Kanonkiinste die Ursache, weswegen dem edlen Kunsthandwerk des Kontrapunktes
das Odium der Hexenkunst, des Ritsels, der musikalischen Gehirnakrobatik, zumindestens einer My-
stifikation der musikalischen Satzkunst anhaftet. Wir wollen diesen Dingen nicht mehr Wert als
den einer nicht allzu zweckdienlichen Experimentiererei mit mathematisch errechenbaren Notenkéop-
fen beimessen und uns besser den wirklich musikalisch brauchbaren Elementen einer gekonnten kon-
trapunktischen Kompositionstechnik zuwenden.
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Dasselbe Beispiel mit Versetzung des Basses in die obere Duodezime:
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Bei der Konstruktion dieser Aufgabe wird man nicht umhin konnen, sie in folgender Weise, d.h. zu-
gleich mit der Quintkoppel, zu entwerfen:
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Dreistimmiger Satz mit zwei terzverdoppelten Stimmen:
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Vorstehendes Beispiel birgt in sich einen dreistimmigen Kernsatz, dessen Cantus firmus mit seiner
resp. in seiner Oberterzparallele und dessen eine Kontrapunktlinie mit ihrer resp. in jhrer Unter-
terzparallele musiziert werden kann. Der Kern sieht folgendermaflen aus:
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Nehme ich die beiden Kontrapunktstimmen des Kernsatzes und setze den Cantus firmus des Kernsat-
zes um eine Dezime héher, so wiirde man von einem doppelten Kontrapunkt in der Dezime sprechen:
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Méglich wire auch, zum dreistimmigen Kernsatz vorstehende Dezxmenversetzung des Cantus firmus
zum Original-Cantus firmus hinzuzunehmen:
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Andere Kombinationen und weitere Umkehrungsmoglichkeiten bleiben findigen Schitlern zu entdek-

ken anheimgestellt.

Die kleine Chaconne (Bsp. 81) gehort ebenfalls in diesen Zusammenhang, weil das Beispiel im doppel-
ten Kontrapunkt der Quinte gehalten ist.

XIIL KAPITEL

Der vierstimmige kontrapunktische Satz

Die Beispiele des vierstimmigen Satzes zeigen methodisch dieselbe Linie wie die des dreistimmigen.
Zu beachten bleiben immer die melodischen, rhythmischen und harmonischen formbildenden Kréfte
der Einzellinie wie der Phasen von Ziasur zu Zisur.

Es ist versucht worden, die Beispiele in einer fiir Klavier zweihindig ausfithrbaren Fassung zu hal-
ten. Eine Ubertragung fiir Streicher diirfte klanglich wie linienméfig von Gewinn sein.
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1. Gruppe: In den ersten vier Beispielen wird der Cantus firmus abwechselnd von Tenor, Alt,
Baf und Sopran gebracht. Zunichst ein Beispiel (95) im Satz Note gegen Note, dann (96) hier und
da eingestreute Achtel, dann (97) eine komplementire Achtel-Rhythmik und schlieilich (98) eine
Stimme (Bafl) als alleinige Trigerin einer ununterbrochenen Achtelbewegung.
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2. Gruppe: Komplementir-Rhythmik in Triolen- und.Quartolen-Bewegung. Beispiel 99 bringt
den Cantus firmus im Tenor, 1a3t die beiden Oberstimmen in komplementidrer Triolen-Rhythmik
ablaufen, wihrend der Baf} eine trochiische Figur als Ostinato-Motiv durchfithrt.

In besonders kunstvoll ineinander greifender Komplementér-Rhythmik bewegt sich Beispiel 100. Die

drei Rhythmen J J\ und J\J und JUTJ sind in ostinater Konsequenz durchgefithrt, wahrend der
Bafl den unverinderten Cantus firmus - vortragt. Fiir Streichquartett besonders reizvoll; fiir Klavier

als praeludierende Akkord-Studie zu werten.

Beispiel 101 bringt eine komplementire Sechzehntel-Bewegung, die sich in ausgewogener Weise auf
drei Stimmen verteilt. Die Stimmen sind stark verselbstindigt, die Zisuren haben eine Betonung
erfahren, und der Schluf} ist einem Allargando- Hohepunkt mit innerem und duflerem Crescendo

zugefithrt werden.
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XIV. KAPITEL

Vierstimmige Choral -Vorspiele

Das folgende Beispiel ist ein Choralvorspiel mit imitierenden freien Kontrapunkten, die zwar unter
sich, nicht aber mit dem Cantus firmus in motivischem Zusammenhang stehen. Das Ganze tragt
den Charakter einer maestosen Marcia funebre in langsam schreitendem Tempo. Beachte Hohe-
punkt- und Coda-Gestaltung.

Bsp. ot
ol | |

=
—

reiE= =———————r———
; e | T
e b Jbd bd™
Y h—8— - . :@ﬁf fm‘ﬂ
i’ur i Vl T 1 Ell ! ! 1 IH_u
—‘ﬁrl—. T —mm L - g !

S ———

7oy ) ¥ _ -
ST = ST g o7 e et
£ JIT NI 30 0.
¥ b 7 - e T D H— o a :
14 v ¥ i p—
I —— = .
GER shr Pt 5w Pz e___row our

1
N
4

168




N
|

I

:

It

Yl
LA

o

4




Beispiel 103 ist ein Choralvorspiel, dessen drei kontrapunktierende Stimmen die Cantus-firmus-Melo-
dieabschnitte in freier Anordnung imitieren.— Gegen Schluf steht im Satz eine legale Mozart-
Quintparallele! Der Cantus firmus liegt im Alt.

Bsp.

[ )

r
1,.
‘:;_

A
|
e
-
—

= E

%
Al
' N
| |
o d
e

ﬁ
3
]
a1

[

I
3
%

|

jﬁ
-3
P

-

H) Mamart - Mivinten

170




Strenge Imitationen im vierstimmigen Satz

XV. KAPITEL

Das nachste Beispiel 1afit in Alt und Sopran einen Kanon in der Quinte ablaufen, wihrend der
Tenor den Cantus firmus vortrigt. Der Bafl fithrt eine emsige Achtelbewegung durch, die im
zweiten Teil des Beispiels durch daktylische Rhythmen eine Steigerung erfihrt. Der Abgesang ist
als ein gewaltiges Crescendo mit Fortissimo-Schlufy gedacht.
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Das nichste Beispiel ist ein Doppelkanon in der Oktave, der gewissermaflen ein Duett im
Abstand eines Taktes nachahmt; Rollen und Register werden abschnittweise gewechselt. Die Cantus-
firmus-Lini¢ hat nur als Impuls fiir die Gestaltung der Kanonlinien gedient.
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Das folgende Beispiel zeigt einen zweistimmigen Satz, der mit seinem Spiegelbild
zugleich spielbar ist. Als beibehaltener Ton fungiert stets die Terz der jeweils herrschenden Ton-
art. Da das Beispiel in vier klar gehaltenen Abschnitten verlduft, ergibt sich folgendes Bild:
1) c-Moll: es=es; 2.) Es-Dur: g=g; 3.) As-Dur: c=c; 4.) c-Moll: es=es.
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Und nun eine besondere Uberraschung: Der zweistimmige Satz vorstehenden Beispiels ist auch als
Doppelkanon im Spiegelbild spielbar; er verliuft im Abstand von zwei Vierteln. Der
beibehaltene Ton wie vorher! — Weitere Kombinationen, die die beiden Beispiele ergeben, sind nicht
weiter versucht worden.
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Eine sechsteilige Passacaglia (Passamezza) mit den vier Ténen B-A-C-H als Ostinato-Baf}, iber
dem in imitatorisch freiem Spiel der drei Kontrapunkt-Stimmen die einzelnen Phasen der Cantus-
firmus-Melodie durchgefithrt werden. Beachte die gehdufte Thematik der letzten drei Takte. Die
ungeheuere Biegsamkeit des B-A-C-H -Themas hat ihre Gefahren!
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XVI. KAPITEL
Einige fiinfstimmige Satze,
ein Triplex-Kanon und ein Quodlibet
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Ein Triplex-Kanon

tiber Melodie und Text unseres Cantus firmus.
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N Mein Gmiit ist mir ver- acht ein Jung-frau zart.
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Quodlibet

Das nichste Stiick bittet um Nachsicht und Verstindnis, dafl es in diesem Lehrbeispiel einen Platz
fand. Es ist nimlich ein kleines, aber ernsthaftes Musikanten-Geschenk zur Silberhochzeit des der-
zeitigen Direktors der Orchesterabteilung der Dresdner Musikakademie Prof. Carl Hempel. Es
will sich als Beispiel eines Quodlibets oder musikalischen Epigrammes legitimieren, indem es die
verschiedensten Dinge zu Form und Einheit gefiigt hat, als da sind: das Monogramm des Jubilars:
C-H resp. C-a- H-e, unseren Cantus firmus als feierliches Motto des festlichen Tages, die Hochzeits-
daten in den Stufenziffern der phrygischen Tonart (8.7.1922 und 8.7.1947) und auf dem Hohepunkt
die Lettern des Symboles aller Musik: B-A-C-H. — Eine Ad-libitum -Instrumentation mag die Ver-
borgenheiten des Stiickes ins rechte Licht bringen.
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1. Gruppe: Textierung bisher vorliegender Kontrapunkte.

XVIL. KAPITEL

Beispiele in textiertem Vokalsatz

In den einleitenden Worten dieses Buches war von dem Vorbild eines ,intensiven Belcanto-Stiles” die
Rede, in dem die Sitze abzufassen seien. Sofern nicht von vornherein an eine —ihrer Anlage fiir ein
bestimmtes Instrument zufolge erfundene — Formung der Stimmen gedacht war, waren die Melodielinien
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fiir die menschliche Singstimme geschrieben; sie hielten sich im Rahmen des Sangbaren, beobachteten im
allgemeinen die Grenzen, die dem Umfang der Stimmgattungen gesteckt sind, enthielten sich einer
iibertriebenen Chromatik, vermieden betont klavieristische Akkordbrechungen und ungelenke Inter-
vallspriinge. So sind die meisten der Beispiele ohne weiteres, viele mit unbedeutenden Abinderungen
(Stimmbrechung, Transposition, rhythmische Umformungen, Tonwiederholungen etc) fiir Singstimmen
allein oder fiir Singstimmen mit obligaten Instrumenten ausfithrbar.

Als Text fiir unsere Beispiele, die samt und sonders dem einen Cantus firmus verhaftetsind, kommt
in erster Linie der fiinfstrophige Wortlaut Hans Leo Haslers in Frage. Die Anfangsbuchstaben der
fiinf Strophen verraten uns ihren Namen: MARIA. Die Dichtung hat folgenden Wortlaut:

1. Mein Gmiit ist mir verwirret, das macht ein Jungfrau zart;
bin ganz und gar verirret, mein Herz, das krinkt sich hart (sehr).
Hab Tag und Nacht kein Ruh, fithr allzeit grofle Klag,
tu seufzen stets und weinen, in Trauern schier verzag.

2. Ach dafl sie mich tit fragen,was doch die Ursach sei,
wan (warum) ich fithr solche Klagen! Ich wollt ihr’s sagen frei,
daf} sie allein die ist, die mich so sehr verwundt.
Kénnt ich ihr Herz erweichen, wiird ich bald wieder gsund.

3. Reichlich ist sie gezieret mit schéner Tugend Schein,
héflich, wie sich’s gebiihret; ihrs Gleichen ist nicht ein;
fiir (vor) andern Jungfraun zart fithrt sie allein den Preis.
Wann ich’s anschau, vermein ich, ich sei im Paradeis.

4. lch kann nicht ganz erzihlen ihr Schén und Tugend viel;
fiir all (vor allen) wollt ich’s erwihlen, wir es nur auch ihr Will,
daf} sie ihr Herz und Lieb zu mir gewendt allzeit:
so wiird mein Schmerz und Klagen verkehrt in grofie Freud.

5. Allein ich mufl aufgeben und allzeit traurig sein,
sollt’s mir gleich kostn das Leben, das ist mir grofle Pein.
Denn ich bin ihr zu schlecht, darum sie mein nicht acht.
Gott wolls vor Leid bewahren durch seine gottlich Macht.

Daneben erwachsen uns aus bekannten Nachdichtungen auf Haslers Melodie, etwa aus der Feder
Paul Gerhardts (,Befichl du deine Wege” oder ,Ich bin ein Gast auf Erden” u.a.) oder Chr. Knolls
(,Herzlich tut mich verlangen”) oder der E.Reuf3-Stollberg (,Das Jahr geht still zu Ende”), weitere
Maoglichkeiten der Textierungen, sofern man sich nicht selbst um Neuerfindung einer geeigneten Dich-
tung bemiiht.

Bei der Textierung achte man auf eine sorgsame, sinngemifle Deklamation. Wort- und Sinnbetonun-
gen gehoren im allgemeinen auch auf die taktlichen Schwerpunkte. Ligaturenreiche (koloraturmiflige)
Deklamation, im Gegensatz zur syllabischen (rezitativartigen), ist mit Bedacht anzuwenden. Desglei-
chen sind Silben-,Wort-und Periodenwiederholungen sinngemif} zu behandeln. Besonderer Beachtung
* bediirfen Auftaktbildungen (z.Beispiel: 4idd Dld statt n ﬂ | & ). Auch eine korrekte und klare
trau - rig sein trau r:g sein

Schreibweise in Bezug auf Fihnchen, Balken und Bindebégen, sowie Silbentrennungs- und Interpunk-
tionszeichen etc. will peinlichst gehandhabt sein.

An einigen der musikalisch bereits ausgefiihrten Beispiele seien nunmehr Textierungen vorgenommen
teils zu Sitzen fiir Singstimmen a cappella: 114, 116, 117, 118 oder fiir Singstimmen mit einer Ad-libitum-
Klavierbegleitung im Sinne einer Generalbafipraxis: 115 oder fiir Singstimmen mit obligaten Instru-
menten: 119, 120.
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Text von J. A. Cramer

Es ist ohne weiteres méglich, eine Reihe von Kantaten oder Zyklen aus den bisherigen Beispielen
zusammenzustellen, die textiert fiir Singstimmen in der verschiedensten Besetzung, chorisch oder
solistisch, mit oder ohne Instrumente, oder als rein instrumentale Vor-, Zwischen- oder Nachspiele
Verwendung finden konnen. Die Allgegenwart des Cantus firmus wiirde, musikalisch gesehen, die
Gewihr fiir die Einheit solcher Zyklen (Variations-Reihen) geben und ein solches Verfahren recht-

fertigen.
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2.Gruppe: Kantaten-und Motettensatze.
Die folgenden drei Beispiele sind unmittelbar aus den Impulsen erfunden, die das Textwort gibt. Das
Textwort ist reich an Hinweisen in bezug auf Wahl der Melodik und Harmonik, auf formalen Aufbau
und Stimmungsgehalt, auf Art der Besetzung und Begleitung.
[28: Der Haslersche Text lafit, streng genommen —als Aussage einer M annes-Person- nur eine Darbietung durch die
ménnliche Singstimme zu; wir wollen diesbeziiglich um der musikalischen Sache willen keine Puritaner sein.]
Ein erstes Beispiel ist eine dreistimmige A-cappella-Motette fir chorisch besetzte Frauen-
oder Ménnerstimmen in drei Teilen, deren jeder ausdrucksmiflig auf die textlichen Impulse der drei

Strophen Bezug nimmt: 1. Strophe: verwirrt-kriankt; 2. Strophe: schoner Tugend Schein; 3. Stro

rig sein. Zu Grunde liegt wie bisher in wechselnder Einkleidung unser Cantus firmus.
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Ein zweites Beispiel [@] stellt eine kurze Kantate in Form einer dramatischen Szene dar,
in der tiber dem Cantus firmus die Singstimme (nach Worten der 1.und 2. Strophe des Gedichtes) in
rezitativischer Weise kontrapunktiert, wihrend die Bafilinie in der Art einer Ostinato-Stimme, Unruhe
und Verwirrung andeutend, daherschreitet. Der Héhepunkt des Stiickes liegt bei den Worten: daf} sie
allein es ist, die mich so sehr verwundt.

Die Ausfiithrung ist nicht an eine einzige bestimmte Besetzung gebunden. Die angegebenen Besetzun -
gen lassen den mannigfachsten Ausfithrungsmdéglichkeiten Raum; je nach Befund. Am originellsten
wire wohl zu nehmen: Méannerstimme (Bariton), Horn in F (als Sinnbild fiir einen Jiger als Lieb-
haber), Gitarre-Chor, Cello und Bafl gezupft. Zur Not auch nur fur Mezzo-Sopran, kleinen einstim-
migen Altisten-Chor (auf den Text der 5.Strophe des Gedichtes) und Klavier (arrangiert) ausfihrbar.
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Ein drittes Beispiel [@] ist eine Solo-Kantate in drei Strophen (Arietten) mit Vor- und Nach-
spiel fiir Solo-Sopran, Klavier - Akkompagnato und Instrumenten von denen die Violine als Obligat-,
die Viola als Ad-libitum-, das Cello als verstirkendes Generalbaf} - Instrument anzusehen ist.
Die 3 Strophen ergeben eine Art Da-capo-Form, deren mittlerer Teil in bezug auf Besetzung und
Struktur im Kontrast zu den Eck-Strophen steht.
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ANHANG I

Der Cantus firmus des Lehrbeispiels
in einigen bekannten Fassungen

1.in der Originalfassung Hans Leo Haslers (160D aus ,Lustgarten Neuer Teutscher Gesing

Bsp.

Ate g
Mein Gmiit ist mir ver -
Tenor

&I

1
b EF

T Tir

Sopr. L | | [ 1. g |
RN | 1 1 i =i [ | | | 1 | =
] B () ‘_ i ¢ 1 pe [ %) [ | T e
7. = [
= [ [o”} fo”]

- -
P |
| A A = 7 1 11—
T 1 1 1 | T =1 1 | i_l T | T
Y I I i | I | 1 ! I T T
11 ] IkJ 1 o I I&J_
o | =i Sl re =l I .
77 ’. L Y o e LA
”, P =Y 1 4P 1 P |
lai‘ I Iwg i-’ t T 7 E'J'

LT |

Herz, das kréinkt sich Tag und Nacht kein Ruh, fithr all-zeit gro-Be  Klag, tu seuf-zen stets und
T I | I - F::F?;*Lq [ O B —— P

e — e = e — s = maerme: s S
T T T I I

A s =—

o]

Q Ql_s—

wei-nen, in Trau-ern schier ver - zag; tu

| l

RN

o/

— e o e oI P o siZ o o
1 f 1 1 1 | e : | EFE |
1 [ I | L

d Ly 1l d ) il d

= | P L

P N | !E’p 1 I |

I 1 ! ! t |

Iiz- ) m=[|}fq
'ﬂi-\Cf  — co— I —ij—d—d,v}r
A AN

j]

ot bt U’L*%ﬁb

200




d|d dd :
= = fﬁJ—-Li:'_U}:::p EE==

Herzlich tut mich verlangen nach einem selgen End,
- weil ich hier bin umfangen mit Triibsal und Elend.
Ich hab Lust abzuscheiden von dieser argen Welt,

Sehﬂ mid'l nadl EW’ en [ reudenf o0 jesu, kolﬂm nur bald.
g
{Christoph Knoll 1621)

3.u.4. J. S. Bach hat die Melodie in seiner Matthius-Passion fiinfmal verarbeitet (Nr 21, 23, 53,
63, 72). Die nachfolgenden beiden Fassungen sind gearbeitet geméfl den Texten: ,Befiehl du deine
Wege” und ,Wenn ich einmal soll scheiden, s0 scheide nicht von mir#




. 5. in der Fassung Max Regers, wie er sie in seinen Vorspielen fiir die Orgel als op. 67 Nr. 14
(O Haupt voll Blut und Wunden) herausgegeben hat (1903)
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ANHANG 1I

Das Thema in Pracludium, Invention,
Suite, Fuge und anderen Formgebilden

@ Praeludium. Das folgende Beispiel ist ein streng gearbeitetes Pracludium, das in klavieristisch-
akkordischer Form den harmonischen Ablauf wiedergibt, wie ihn Bach (siche Anhang I Nr.4) vorge-
zeichnet hat; die Melodieténe des Cantus firmus liegen als dritte Sechzehntel in den Sextolen. '
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@ Sarabande, ein Satz in dreiteiliger Form, der den Cantus firmus im tblichen Sarabanden-
Rhythmus (¢ 4. & d 2 ) daherschreiten 1ifit, sonst sich aber in freiem Klaviersatz bewegt.
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@ Capriccio. Dieses Stiick ist aus formalen Griinden hier nochmals aufgenommen, man kann die
in diesem Anhang stehenden ersten acht Sitzchen als eine ganze geschlossene Suite (in a-MolD) anspre-

chen.
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Invention, der die eingekleidete erste Zeile des Cantus firmus zugrunde liegt. Das Stiick be-
wegt sich in der Modulationsordnung a-Moll— C-Dur — e-Moll—a-Moll und schliefit, wie die meisten
Beispiele, mit dem den Cantus firmus kennzeichnenden phrygischen Schlufi. .
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@' Gigue. Das nichste Stiick hilt sich in der zweiteiligen Form einer Gigue, durch deren Triolen
reminiszenzhaft der Cantus firmus hindurchschimmert. Das Ganze huldigt dem imitatorischen Prin-.

zip einer Invention.
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@ Fughette, in der knappest méglichen Form gehalten, die sich in drei einfachen Durchfihrun-
gen mit nur je zwei Stimmeinsidtzen und einer Allargando-Coda begniigt.
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@ Toccata. Die regelmiflig pochenden Sechzehntel-Figuren enthalten den Cantus firmus und eine
obligate Baflstimme. Das ganze Stiick ist sehr zart und gleichmiflig und nicht zu schnell zu spielen.
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Choralfuge zu zwei Stimmen mit durchkomponierten Choralzeilen. Das Thema erscheint teils
figuriert, teils in seiner Originalgestalt. Das Ganze ist in einer strengen,akademischen, fast steifen Form
gehalten und bildet den Abschlufl der achtsitzigen Variations-Suite.
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Drei dreistimmige Fugen

Das folgende Beispiel ist eine einfache Fuge in drei Durchfithrungen. Das Thema dieser Fuge
ist aus der ersten Periode des Cantus firmus entwickelt; die punktierten Rhythmen geben dem Ganzen
den Ausdruck eines gravititisch schreitenden Aufzuges.
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Das Hauptthema der folgenden dreistimmigen Fuge ist ebenfalls aus der ersten Periode des Cantus
firmus entwickelt. Durch die Einfilhrung des in unterschiedlichen Notenwerten gehaltenen Cantus fir-
mus (erste Zeile) in der dritten Durdifihrung wird diese Fuge in gewissem Sinne zur Doppelfuge,
erhilt zumindestens beim Eintritt der dritten Durchfithrung ihren Hohepunkt. Im iibrigen hilt sich
dieses Stiick beabsichtigt in korrekt symmetrischem Aufbau.
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Das nichste Stiick ist eine Choralfu ge in freier Fantasieform iiber drei Themen (Tripelfuge).

Im ersten Teil wird ein synkopiertes Achtelthema durchgefihrt, dem sich alsbald unser C.f. hinzuge-
sellt (Baf3-Sopran),und zwar in Viertelbewegung. Ein zweiter Teil behandelt ein ruhig gehaltenes Thema
in freierer Fugato-Form mit zugleich auftretendem C.f. als Kontrasubjekt (im Alt), diesmal in halben
Noten. Die Erregung dieses Teils wird nochmals unterdriidst, eine Uberleitung fithrt zum dritten,dem
eigentlichen Hauptteil, in dem unter Verwendung der beiden bisher durchgefiithrten Themen der gesamte
Cantus firmus in langen, ganzen Noten intoniert wird, und zwar so, daf} die drei Stimmen abwechselnd
je zwei Perioden tibernehmen und das Ganze in einer kurzgefafiten Coda zu einem abschlieflenden
Hohepunkt fithren. Das Stiick dient im wesentlichen dazu, Méglichkeiten einer freieren Fugenformbe-
handlung zu zeigen, dabei die Schwierigkeiten aufzudecken, die in der Konzentration zur Einheit liegen.

Nr.3
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ANHANG III

Das Thema als vierteilige Variationssuite fiir Viola solo,

in freier rezitativischer Gestaltung zu spielen; schreitende Viertel, nicht zu langsam
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ANHANG 1V

Das Thema in der Sphire anderer Stilarten

A) im Kirchentonart-Stile der Palestrinazeit
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B) im Stile eines pentatonischen Systems (mit Vermeidung des Halbtonschrittes)
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C) im System der Quart- Quint-Klinge (mit weitgehender Vermeidung des Moll- und Dur-Akkordes)
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D) das Thema mit zwei Varianten als Duett (etwa fiir zwei Querfléten) im zwolftdnigen Zentralton-
System (Zentralton a)
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ANHANGYV
Aufgaben-Sammlung

Die hier folgenden Melodien sind als Cantus firmi gedacht, die als Ubungsmaterial im Anschluf8 an
die Lehrbeispiele zu verwenden sind. Man versdume nicht, sie in mehrfacher Form zu bearbeiten,
wobei ~unter Transposition in gesanglich bequem liegende Tonarten- der C.f. abwechselnd der Ober-,
der Unterstimme oder den Mittelstimmen anzuvertrauen ist.
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Ph. Nicolai 1599
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.Einige Chaconne- resp. Passacaglia-Bisse

9- s = T { 2
1 OO il =Y i A 1 |
. P | il [ 1) o | =le [
= (=3 | [ - 1
2o Go
T
2 ﬁ: T = Ik = I 0D I e
s, 1y I b Yo | ] 2] I 1 ] o
= T e ' T

TR
IN
¥
i}
IS
il

3) =

= I(J.

N
O 3 T T
4 ﬁ_},{ 1 1 7T = ! T =
3 1 =i I = 1 =D 72 =
= = & ] I P
- 4 T T T 1
.
0 T z T 7 T i)
5 4 I i T 8 i
. 7% T 1 = =T b T
= =0 77 1 7 =4 e =
1" | -
3
i Y| T T ] T T 1 Eo=t
6) S = ] i —1 —1 1 T i ;
Ji D 0 s
= V1 _b\l s [e”) 1V e”l J 1L ‘ w‘b‘_
} H Bz
N
7y T el == T
7 ) P Y I = { 1 73 ol r — » H
= & 1 T 7z 1 T = T 7
T I I I ¥ 3 T - I (") S (W 151 1 1] 1]
1 T T \ﬁ]r] T

Einige Ostinato-Bafi-Rhythmen
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Einige Beispiele
fir die Komplementdr-Rhythmik
im zweistimmigen Satz
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Einige dreistimmig-kanonische Komplementar-
Rhythmen im Dreischlag-Takt
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Basit Kontrpuan
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Metinle yazilmis diinyevi kontrpuan
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Ayni yonde veya zit yonde taklit ile yazilmis kontrpuan
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Kanisik nota degerleri

1- Nota degerlerini melodilere anlaml1 bir sekilde birlestirmek i¢iniki sitilistik yaklagim 6nermek istiyoruz:
a) bir veya daha fazla motif ¢ekirdeginden melodi olusturulmasi: Motif tekrari, motif dizilimi, motifin ge-
listirilmesi, daraltilmas1 ve ters ¢evrilmesi, serbest taklit v.b. (Asagidaki 6rnek: A'ya bakiniz).

b) Palestrina sitilinin koro benzeri dizelerinin ruhuna uygun serbest Melisma olarak kontrpuan: Sa-

kin bir baglangigtan yogun harekete ve sakinlige doniise dogru gelisim.
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2- Bir 6l¢iide uzun ve kisa degerli notalar kullaniliyorsa, uzun olanlar dogal olarak dl¢iiniin vurgu-
lu kisminda, kisa olanlar ise vurgusuz kisminda olmalidir.
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Tersi yalnizca
a) daha kisa notalarin 6ncesinde veya sonrasinda vurguyu degistiren bir ses kaymasi varsa iyidir.

——

—
# r € ‘

b) daha uzun bir nota takip ettiginde 6zel bir vurgulama yapilmalidir.
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3- Sekizlik notalar ara sira (tercihan vurgusuz olgiilerde) yan nota (belirli bir armoni i¢inde duyulan,
ancak akor yapisina ait olmayan nota) veya gecis notalar1 olarak kullanilabilir.
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4- Bir baglantinin hazirlanmasi, alla breve veya 4/4'liik 6l¢iide yarim nota olarak kalir, ancak bagl
nota dortliik nota olabilir. Bu uyumsuzluk durumu ,iigiincii 6lgiide (vurusta) ¢oziilmelidir.
Coziilme (a)

bir Portamento (b) ile siislenebilir

bir akor notasi ile (gecikmeli ¢oziilme) (c) siislenebilir

bir yan nota (d) veya uyumsuz bir Cambiata ile siislenebilir (e).
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Serbest Vokal Kontrpuan

Rhaw'in temasi, fermata iizerinde melismatik sarki sdyleme ile taklit baglantis1 olmayan esit seslerde
serbest vokal kontrpuanina bir 6rnek sunmaktadir.
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Enstriimantal Kontrpuan

Enstriimantal kontrpuanda sarkilar tek bir enstriimanla bestelenir; enstriman se¢imine bagl
olarak kontrpuan kismi vokal kisminin Gstiine veya altina yerlestirilir; her durumda, cantus
firmus’tan 6nce baglamalidir. Enstriimanin daha genis ses araligl ve daha fazla esnekligi
nedeniyle, ses gegisleri siklikla kullanilir.

Bu kontrpuan seklinde, érnegin J. S. Bach’in tekniginde oldugu gibi, uyumsuzlugun serbestge
islenmesine gegilebilir. Bu tur 6zellikler su hususlari igerir:

a)Geciktirmenin serbestce, yani hazirliksiz girmesine izin verilir.

b)Geciktirmeyi uyumluluga dénistiirmek yerine, yeni bir uyumsuzluga dogru devam ettirilir.
Vokal enstriimantal eserlerde genellikle enstriimanla baslanilir.

Ozel Kanon Tiirleri

1-Karsit sesin tim araliklari tersten taklit ettigi karsit hareketli kanon tirid vardir. (Sayfa 18)

2-Blyultmeli (Augmentation) kanonda, taklit eden ses genellikle ¢ift nota degerlerinde
kullanihir. (Ornek: J. S. Bach, BWV 1080, Kunst der Fuge, Kp. XV).

3-Kiictiltmeli (Diminution) kanonda, taklit sesi nota degerlerini kisaltir. (Ornek: Joh. Brahmes,
op. 45, Requiem, Il. Satz).

4-Yengec¢ kanonu, adini notayi ters yonde, son notadan ilk notaya dogru taklit etmesinden
alir. (Sayfa 17)

5-Ayna kanonu: (Sayfa 16)
6-Dairesel kanon (Sayfa 19)
Karma Kanon

Genellikle daha 6zgir bir kompozisyon yapisi iginde iki ses halinde ortaya gikar ve bu nedenle
yizyillar boyunca kompozisyonda siklikla kullanilmistir. (Ornek: J.S.Bach, BWV 1067, Suite in
h, Sarabande).

Vokal Fig

1-Vokal fige temel teskil eden metin, mimkiinse dnciil ve soncul climlelerinin tema ve
kontrpuana karsilik gelmesi icin bélinir. (Ornek: W.A.Mozart, KV 427,Missa, c-Moll, Gloria).

2-Cift fiig durumu daha da yaygindir: Soncul, kendi temasiyla bir yanit olarak karsit
diistinceye donisiir. (Ornek: Joseph Haydn, Die Schépfung (28) ).

Basit Kontrpuan ( Simple Counterpoint)

iki veya daha fazla melodik hattin ayni anda uyumlu sekilde ilerledigi kontrpuan tiiriidiir. Bu
turdeki hatlar arasinda uyumsuz hareketler sinirh 6lgtide kullanilir ve daha cok uyumlu
hareketler tercih edilir.
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Cift Kontrpuan

Melodik hatlar, gerektiginde birbirleriyle yer degistirebilir. Yani Gstteki melodik ¢izgi alta,
alttaki melodik cizgi Giste gecebilir. Bu tiirde, melodik cizgiler arasinda siki bir iliski vardir ve
her iki ¢izgi de birbirine gére uyumlu bir yapi sergiler.

Karmasik Kontrpuan ( Invertible Counterpoint)

Cift kontrpuanin daha karmasik bir versiyonudur. Birden fazla melodik cizginin yer degistire-
bilmesi miimkiindir. Bu tir kontrpuan, ozellikle flig gibi karmasik polifonik eserlerde sikca
kullanihr.

imitatif Kontrpuan

Bu tlirde, bir melodik hat diger hatlar tarafindan belirli bir siire sonra tekrar edilerek taklit
edilir. imitatif kontrpuan, kanon ve fiig gibi formlarda kullanilir. Her bir ses, digerini belirli bir
zaman farkiyla takip ederek ana temayi yineler.

Serbest Kontrpuan

Her bir melodik hat, belirli kurallar gergevesinde daha serbest bir sekilde ilerler. Klasik
kontrpuan kurallarinin tamamina siki sikiya bagl kalmaz. Modern dénemde serbest
kontrpuan daha sik kullanilmaktadir.

En 6nemli kontrpuan kurallarina genel bakis
Asagidaki agiklamalar Knud Jeppesen’in “Kontrapunkt” adli kitabindan alinmistir.

Araliklar: Tim artirilmig ve azaltilmig araliklar yasaktir. Blyik ve kiguk ikililer ve Gglller, tam
dortliler, besliler ve oktavlar her iki yonde de kullanilabilir, ancak kiiglik altiliya yalnizca
yukari dogru izin verilir.

Araliklarin sirasi:

Yukari dogru hareket ederken, bliyiik araliklar kiictk araliklardan once yerlestirilmelidir;
asagl dogru hareket ederken ise kiiglik araliklar 6nce yerlestirilmelidir. (Sayfa: 239).

Bu kural, daha bliyik nota degerleri icin daha az katidir, ancak dortliik notalar icin esastir.
Dortlik notalardaki hareketler igin, kademeli ilerleme ve sigramalarin dizisi iki olasilikla
sinirlidir: yukari dogru bir harekette Uglinin ardindan ikilinin gelmesi ve ters yénde ikilinin
ardindan Ggliiniin gelmesi . (Sayfa: 240)

Atlamalar: Atlamalar mimkiin oldugunca doldurulmalidir. Vurgulu dértliik notadan yukariya
dogru atlamak yasaktir. Dortliik notalarda ilerlerken, ayni yonde iki veya daha fazla ardigik
atlamaya izin verilmez. Vurgusuz doértliik notadan asagiya dogru atlamalar, her zaman yu-
kariya dogru ikili bir adimla telafi edilmelidir. (Sayfa: 241)i

Derece derece ilerleme: Asagidan yavas yavas eklenen vurgusuz doértliik notalar genellikle
yukari dogru derece derece devam ettirilmelidir. (Sayfa: 242)

Ritim: Sekizlik notalar yalnizca ikili giftler halinde birlestirilebilir, yalnizca vurgusuz bir dortlik
notanin yerine yerlestirilebilir ve kademeli olarak baslatilip strdirilmelidir.(Sayfa: 243)
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Olgiide vurgulu bir yarim notanin yerine iki dortliik nota tek basina gecemez; bunlardan énce
veya sonra bir dortlik nota gelmeli veya iki dortlik notanin ilki senkoplu olmali veya ikinci
dortlik notayi senkoplu bir yarim nota izlemelidir. Ayni bayiklikteki bir nota degeriyle
senkoplu olabilen en kiigiik nota degeri yarim notadir. (Sayfa: 244). Daha kiiglik nota
degerleri yalnizca sonraki daha bliyik no-ta degerlerine sahip finalde senkoplu olabilir.
(Sayfa:245)

Uyumlular:Birli, besli, sekizli, onikili’ler tam uyumlulardir; Ggld, altili, onlu’lar tam olmayan
uyumlulardir.

Paralel begliler ve oktavlar yasaktir

Gizli begliler ve oktavlar, iki partili kontrpuanin 1., 2. ve 3. sekillerinde yasaktir. Ancak, iki
partili 4. sekilde, aksakliklarla geciktirildikleri icin bunlara izin verilir ve iki partili 5. Sekilde de
ayni sekilde kullanilabilirler. Serbest iki partili bestelerde, son derece dikkatli olmak kaydiyla,
baska sekillerde de kullanilabilirler. Ug partili kontrpuanda dis ve orta sesler arasinda gizli
besliler ve oktavlara izin verilir. Dis sesler arasinda gizli besliler de bulunabilir, ancak bu
durumda st ses tercihen derece derece hareket etmelidir. Ote yandan, miimkiinse dis
sesler arasinda gizli oktavlardan kaginilmalidir. Dértli ve ¢ok sesli kontrpuanda dis sesler
arasinda gizli oktavlar kullanilabilir, ama burada bile giderek artan bir st ses kullanmak en
iyisidir. (Sayfa: 246).

Vurgulu begliler ve oktavlar:

a)2. sekilde dikkatli kullanilmalidir ; b) 3. sekilde yalnizca iki ardisik vurgulu sekizlik arasindaki
istisnai durumlarda tolere edilebilir; bu tir oktavlar 6zellikle daha az uygundur ; c) bagh nota-
larda izin verilir (4. Sekil); d) yukaridaki kurallar 5. sekil ve serbest kontrpuan igin de
gegcerlidir.

Paralel uiglii ve altihilar:

Tam notalarda paralel Ggliler ve altililarin hemen ardisik olarak doért defadan fazla bulunma-
masi gerekir ; yarim notalarda bile bu sayi ¢ok asilmamalidir., oysa sekizlik notalarda bunlar
daha sinirsiz bir sekilde kullanilabilir.

Unison:

a)iki partili 1. sekilde yalnizca ilk ve son élciide ortaya cikabilir ; b) iki partili 2. sekilde yalnizca
vurgusuz zamanda ortaya cikabilir (ilk ve son 6lci harig) ve zorunlu olarak ortaya ¢ikmasi
gereken sigrama, mimkun oldugunca ters yonde kademeli bir ilerlemeyle telafi
edilmelidir;(Sayfa: 247). c) iki partili 3. sekilde ilk sekizlik notada yasaktir (ilk ve son &lgii
harig), ancak baska tiirlii serbestce kullanilabilir (Sayfa:248). ; d) iki partili 4. sekilde serbestce
kullanilabilir (Sayfa: 249) ; e) iki partili serbest kompozisyonda kullanilabilir, ancak dikkatli
kullanilmalidir ; ) iki veya daha fazla ses arasinda {i¢ ve ¢ok partili kompozisyonlarda
serbestce kullanilabilir, ancak tiim sesler yalnizca baslan-gi¢ veya son notada birlesebilir.
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Baslangig:

a) iki partili 1., 2. ve 4. sekillerde, tam uyumla baslamalidir; ancak kontrpuan pes sese girdigi
anda besli harig tutulur ; b) iki partili 3. sekilde, kontrpuan eksik olcii ile (Auftakt) bashyorsa,
tam uyumlu olmayan bir sekilde ortaya cikabilir ; c) ticlii ve coksesli kontrpuan tam bir Gclay-
le baslayabilir, bu durumda her zaman biiyiik ticliiyle baslar. Uglii eksik 6l¢tide ortaya cikarsa,
kiguk Gglu de olabilir; eksik bir Ggliyle baglanabilir.

Final:

a)iki partili bestelerde, her zaman tam bir uyumla olusturulmalidir; kontrpuan pes seste ise,
sadece Uinison ve oktav dikkate alinir ; b) Ugsesli ve coksesli bestelerde, "tam 3/5 akoru" veya
"licll veya begslisi eksik bir 3/5 akoru" ile olusturulabilir; Ggli ancak major olabilir.

Uyumsuzluklar:

Tum es zamanlh artirilmis ve azaltilmis araliklar, ayrica tam dortliler, biyik ve kiictk ikililer,
yedililer, dokuzlular vb.

Uyumsuzluklar birinci sekilde kullanilamaz , ancak li¢ veya ¢ok sesli birinci sekilde, tam veya
artirilmis (artik) dortli, azaltilmis (eksik) besli ve (istisnai durumlarda) azaltilmis dortld, Ust ve
orta sesler arasinda veya iki orta ses arasinda uyumlu olabilir. Bu, asagidaki sekiller icin de
gecerlidir.

ikinci sekilde, uyumsuzluklar meydana gelebilir, ancak yalnizca gecis notalari olarak.

Uclincii sekilde, uyumsuzluklar hem gegis notalari hem de algcalan dénis notalari olarak
kullanilabilir, ancak her zaman kademeli olarak eklenmeli ve devam ettirilmelidir. Bu kuralin
tek istisnasi, vurgusuz, uyumsuz bir dortliik notanin yukaridan kademeli olarak eklendigi ve
Ucliniin bir adim asagi dogru ciktigi ve ardindan ikilinin bir adim yukari dogru ciktigi cam-
biata'dir.

Dordiunci sekilde, uyumsuzluk vurgulu bir 6lctide olabilir, ancak béyle bir durumda, 6nceki
vurgusuz Olgtiden (burada uyumlu olmalidir) baglanmali ve ardindan kademeli olarak bir
sonraki vurgusuz 6l¢lideki bir uyumsuzluga dogru devam etmelidir. (Sayfa: 250). Buradaki tek
istisna, "uyumlu" dortli olarak adlandirilan, bir bas notasinin lizerindeki vurgusuz yarim
notaya eklenen, ardindan bir sonraki Arsis'e ( miizikte mezirdeki hafif, vurgusuz kisim)
baglanan ve burada daha gliclii bir uyumsuzluga donisen ve son olarak bir sonraki vurgusuz
dlctide diiz-giin bir sekilde ¢oziilen dértlidiir. (Sayfa: 250). iki partili bir bestedeki kontrpuan
Ust sesteyse, yalnizca tam dortli ve biylk veya kiictk yedili, baglanma uyumsuzlugu olarak
kullanilabilir; eger kontrpuan alt sesteyse, (yine iki bolimli bir bestede) yalnizca biyiik ve
kiguk ikililer baglan-ma uyumsuzlugu olarak kullanilabilir. Artirilmis ve azaltilmis araliklar
burada kullanilamaz. (Sayfa: 250).Ancak li¢li veya ¢ok sesli bir kompozisyonda, "iyi"
seslendirmelerle ayni anda ortaya ¢ikarsa diger uyumsuzluklar da kullanilabilir.

5. sekilde, bir baglanti sonrasi tam notayi takip eden vurgusuz yarim nota, 2. sekil kurallarina
gore ele alinirsa uyumsuzluk yaratabilir, ancak bir dnceki dortlik notadan sonra uyumsuzluk
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yaratamaz. Dortlik notalar, bagl veya noktali yarim notalardan sonra da uyumsuzluk yara-
tabilir. Onceki vurgusuz yarim notadan baglanan dértliik notalar yalnizca istisnai durumlarda
uyumsuzluk yaratabilir. (Sayfa: 251).Ancak senkoplu dortliik notalar, vurgusuz bir yarim
notanin yerini alirlarsa uyumsuzluk yaratabilir. Vurgulu bir yarim notayi kademeli olarak
alcalan iki tane dortliik nota takip ederse, iki tane dortliik notadan ilki uyumsuzluk
yaratabilir; ancak bu tiir diizensiz uyumsuzluklara yalnizca asagi dogru bir hareketle izin
verilir. (Sayfa: 252).Yukari dogru olan uyumsuz gecis notalari dortliik notalar olarak kabul
edilebilir, ancak vurgusuz (muhtemelen noktali) yarim veya tam (senkoplu) bir notadan 6nce
geldiklerinde en iyisidir. Cambiata'nin ilk notasi noktali yarim nota olabilir ve tglincii nota
daha sonra sekizlik nota veya yarim nota olarak yerlestirilebilir. Ote yandan, cambiata'nin ilk
notasi dortliik nota ise, liglincli notasi da zorunlu olarak dortlik nota olmalidir. Uyumsuz
notanin kendisi (cambiata'nin ikinci notasi) her durumda yalnizca bir dortliik nota sirebilir.
Portamento uyumsuzluklari kullanilabilir, ancak yalnizca dortliik notalar olarak ve vurgusuz
yarim nota veya tam notadan once kade-meli olarak asagi dogru yerlestirilebilir. Sekizlik
notalar, genel olarak ritmik-melodik ilkelere gore dogru sekilde islenirlerse uyumsuz
olabilirler. (Sayfa : 253).

Serbest kompozisyonda:

a) iki parcali kompozisyonda, her bir ses uyumsuzlugu dogru bir sekilde ele aldig siirece
dortlik notalar dortlik notalarla (notaya karsi nota) uyumsuzlasabilir; bu ayni zamanda tim
seslerin dortlik notalara karsi dortlik notalar halinde hareket ettigi (ic veya cok partili
kompozisyonlar igin de gegerlidir; ancak, lg veya ¢ok partili kompozisyonlarda, uzatiimis
notalar bir veya daha fazla seste meydana gelirken, ayni anda iki veya daha fazla ses dortlik
notalara karsi dortlik notalar halinde ilerlerse, bu daha canli sesler, her bir sesin uzatilmis
sesle iliskisi dogru oldugu siirece birbirleriyle serbestge uyumsuzlasabilir; b) dort tane dortliik
notanin Uglncisd, birincisi tam vurguluysa, dort tane dortlik notanin hepsi kademeli olarak
asagi dogru bir ilerlemeyle birbirini izliyorsa ve 4. dortliik nota Ust ikilisiyle degistirilirken,
karsi ses dortliik nota hareketine dogru bir senkoplu uyumsuzluk olusturuyorsa uyumsuzluga
neden olabilir; c) baglantili uyumsuzluk ¢6zim notasina ilerlerken, karsi ses ayni anda perde
degisiklikleri yapabilir; bu gibi durumlarda, 6érnegin st sesteki dokuzlu gibi "kétd" baglantilar
bile yararlidir, ¢iinkii bunlar tam olmayan uyumlulara donustirilebilir; d) Karsi ses, yalnizca
bu sesteki ilk (vurgulu) dortliik notay ikili bir aralikla takip ederse, dortliik notanin siresin-
den sonra senkoplu uyumsuzluklarda ilerleyebilir; e)dortlik notalardaki ilerlemeler baska bir
seste ayni anda meydana gelirse, yarim notalardaki strekli uyumsuzluklar hig kullanilamaz.
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Yiikselen hareketlerde daha biiyiik araliklar egrinin basina yerlestirilmelidir; daha biiyiik adimlar
(hareketler) kiigiik olanlardan 6nce gelmelidir, tipki Palestrina'nin dort bolimlitk Motet'i

"Ad te levavi" nin giris temasinda oldugu gibi.
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Ancak alcalan (asag1) boliimlerde, daha kiiciik araliklarin daha biiyiik araliklardan 6nce yerlestirilmesi
tercih edilir, 6rnegin, Palestrina'nin Offertory (Katolik ayinlerinde sunu) "Dextera Domini" adli eseri.
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Kii¢iik ve biiyiik araliklarin siralamasi dikkate alindiginda, dortliik notalardaki hareket olasiliklari,
daha biiyiik nota degerlerine kiyasla ¢cok daha sinirlidir. Aslinda burada yalnizca iki uygulanabilir kombi
nasyon mevcuttur, yiikselen (yukari hareket eden) iiclii ve ardindan gelen ikili, 6rnegin:

n
A
o _
3001

ve algalan (asag1 dogru hareket) ikili ve ardindan gelen iiglii sigrama. Ornegin:

D>

.

Bir ti¢liiniin sigramasini bir dortlityle degistirmek istenseydi, bu zaten bu stilde alisilmis olanin
siirlarini agardi. Ornegin, asagidaki gibi bir figiir, Palestrina stilindeki en nadir 6rneklerden biridir

ve bir dortliiniin asagrya dogru sigramastyla hi¢ karsilasilmaz.
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Dortliilerin ilerlemesinde ayni yonde iki veya daha fazla si¢crama birbirini takip edemez, 6rnegin:

-

Ote yandan, iki zit sigrama yan yana yerlestirilebilir (dértliik nota hareketlerinde bile) 6rnegin
asagidaki final beraberligi en popiiler figiirlerden biridir (¢iinkii nadiren iyi dengelenmistir):

TN
N\

e

£

Derece derece asag1 dogru dortliik hareketleri takip eden yukar1 dogru yapilan sigramalar genellikle

kullanilabilir, ancak en fazla ii¢ ardisik dortliikten sonra vurgusuz bir yarim notaya atlandiginda
en iyi sonucu verirler:

Karsilastirildiginda daha az etkilidir:

O

¢

Bu gibi durumlarda, daha bagli bir yarim notaya sigramak en iyisidir:

O

¢
9
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Vurgulu dortliik notadan yukar1 dogru sigramalari yasaklayan kurala burada da dikkatle uyulmalidir;
bu nedenle asagidaki gibi hareketler yasaktir:

)

\\SV
oJ

Ters figiirler ise tamamen kabul edilebilir;

Ayrica, sigramalarin miimkiin oldugunca ¢abuk tamamlandigindan emin olunmalidir.
Ornegin su sekilde bir figiir:

-

Bayle bir figiir, en iyi su sekilde devam ettirilir:

[}
/
[ v )

R

Ancak, yukar1 dogru sicramalarla da devam ettirilebilir: Ancak hi¢bir kosulda hareket asag1 dogru
devam ettirilmemelidir.

o)
"
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16. yiizyilda sekizlik notalar normalde sadece ikiser ikiser kullaniliyordu ve derece derece
devam ettirildi:

Il

| |
| | . [ .
= e = S

Boylece dortlii bir aralik, hem yilikselen hem de algalan boliimlerde iki sekizlik notayla doldu-
rulabilir; dnceki notanin noktali yarim nota olmasi gerekmez. Dortliik notalara da izin verilir ve
diger araliklarda bu sekilde "doldurulabilir" veya calmabilir, 6rnegin :
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Kural olarak, ilerleyen dortliikler dizisi vurgulanan bir yarim notaya devam ettiginde en iyi sekilde
goriiniir, bu nedenle daha iyidir.

)

] O

D)
Daha iyi
[}

oJ

Ancak, 16. ylizyilin en iyi bestecileri bile bu tiir sekillerle kargilasmistir; fakat bu gibi durumlarda,
dortliik notalarin ilerleyici dizisinin durdugu vurgusuz yarim nota, ¢ogu zaman senkopludur (baghdir),
ornegin:

Tam veya yarim notalardan daha fazla ardigik dortlitk notaya tolerans gosterilse de, dogal olarak
ritmik gesitlilik arzusunun ortaya ¢iktig1 bir zaman gelir.

Burada kesin bir ¢izgi ¢ekmek zordur; asagidaki pasaj (Palestrina baskisinin 24. cildi " Missa sine
titub"nun Credo'sundan), ardisik dortliik notalarin maksimum sayisini temsil ediyor olabiir:

yir)
(a1 M =
T
15 =
Olgii icerisinde vurgulu yarim notalarin yerine iki izole edilmis dortliik nota bulunmasindan kagimil-

malidir.
Boyle bir doniis, dncesinde veya sonrasinda tigiincii bir dortliik nota yoksa ¢ok kisa siireli goriiniir.

Yani hayr.

&@S’L>
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Fakat daha ¢ok bu sekilde
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Asagidaki yarim nota senkopluysa, iki "vurgulu" dortliik nota da kabul edilebilir:

L)

A+
[ fan D]
ANS VA

oJ

) P!

A

Veya iki tane dortliigiin ilki bir 6nceki yarim notadan bagl kalmigsa:

D)

Senkopla ilgili olarak asagidaki hususlar gecerlidir:
a) Ayni degerdeki baska bir notayla senkoplasabilen en kii¢iik nota degeri yarim notadir. Bu nedenle,
dortliik notalar asla dortliik notalarla baglanmamalidir. Ornegin :

¥ |
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b) Daha kiiciik notalarin sonra gelen daha biiyiik notalarla senkoplagmasi yasaktir, 6rnegin:

)

O

N

[ a0
NV

Tam tersi ise tamamen kabul edilebilir, ancak yalnizca 2:1 oraninda birbiriyle iligkili nota deger-
Irinin birbirine bagl oldugundan emin olunmalidir. Baska bir deyisle, Breve, tam notalar, yarim no-
talar ve dortliik notalar noktalanabilir, ancak asagidaki ritimleri 6l¢ii ¢izgisi olmadan notalamak isten-
diginde gerekli olan ¢ift notalar kullanilamaz (16. ylizy1l uygulamasina uygun olarak).

O
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Dort Sesli Kompozisyon

1. Sekil

Daha 6nce belirtilen kurallara, gizli oktavlara da izin verildigi, ancak st sesin kademeli hareketiyle
kullanilmasinin daha iyi oldugu eklenmelidir. Ornegin :
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Vurgulu besliler veya oktavlar (yani ardigik, vurgulu vuruslarda olusan besliler ve oktavlar) tamamen
kaginilmasa bile dikkatli kullanilmalidir:
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Iki ardigik dortlik notalarda, vurgulu besli veya oktavlara yalnizca istisnai durumlarda izin veri-
lebilir. Ozellikle oktavlar i¢in. Ornegin:

e)f F—

Ozellikle oktavlar o kadar ince ve donuk duyulur ki, en azindan iksesli bestelerde bunlardan kaginil-

malidir.
Ancak iki oktav arasinda dortliik notalik bir bosluk varsa, 6zellikle bitislerde kullanilabilir. Ornegin :

4
O
SV
dJ ©O ©
8 8
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4. sekilde Unison'larin kullanimi herhangi bir kuralla kisitlanmamaistir ve bu nedenle hem Arsis

( vurgusuz kisim) hem de Thesis (aksanli) i¢in miimkiindir. Bag dizisi kesintiyr ugrarsa, 2. sekil

icin gecerli olan kurallar Unisonlar i¢inde gecerlidir.

Cantus firmus ile miikemmel bir uyum olusturmalari halinde eksik 6l¢iilere izin verilir.

4. sekildeki kadanslar, kontrpuan {iist seste oldugunda yediliyle en iyi sekilde olusturulur. Ancak kon-
trpuan Cantus firmusun altindaysa, genellikle ikili aralikli bir baglant: kullanilir. Ornegin:

1 Py
$ o
T
15
8 7 6
8
[aY >
O ~ O
[3J

=
0

¢

C

O

o

Ancak Cantus firmus'un gerektirdigi durumlarda, kontrpuanin sondan bir 6nceki 6l¢iisiine bir tam
nota yerlestirilebilir.

Ornek
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T e | 1L 1l
A~ h 1L [ |
%ﬂ? = B + -
2 O Py © O © © O Py
‘1'2 O © O O O]
(3

249



Uyumsuzluklar yalnizca vurgulu yarim vuruslarda kullanilabilir; 6rnegin uyumsuz ton,6nceki vurgusuz
olgiiden (bu 6lgiide Cantus firmus ile uyumlu olmalidir) baglanmis olmali ve daha sonra adim adim
asagtya dogru bir sonraki vurgusuz dl¢iideki uyuma dogru hareket etmelidir.

[
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Burada "uyumlu dortlii" hakkinda biraz bilgiye ihtiya¢c duyulmaktadir. Bu terim, zayif bir
oOl¢iide Bas notasinin iizerine kademeli olarak eklenen ve ardindan gelen Arsis'e baglanan,
ardindan daha keskin bir uyumsuzluga doniisen ve ardindan gelen Thesis'e tamamen ¢6ziilen
bir dortliyili ifade eder, 6rnegin :
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Iki sesli kompozisyonda, iist sesteki ikili ve dokuzlu notalar, Cantus firmus'un altindaki dortlii
ve yedili notalar kullanilamaz; ¢iinkii bunlarin tam uyumlulara doéniismesi gerekir.
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Kontrpuan: Uyumsuzlugun ele alinmasi konusunda, 6nceki dort sekildeki kurallar dogal olarak

5. sekil icinde gecerlidir. Ancak, bu sekilde noktali notalarin kullanimiyla ortaya ¢ikan yeni olanak-
lar, daha dnce verilen kurallarin yetersiz kaldig1 durumlara da yol agmaktadir. Ornegin, bir baglantiy
veya tam notay1 takip eden yarim notanin uyumsuz olabilecegi unutulmamalidir (ancak uyumsuzluk
2. sekildeki kurallara gore ele almirsa). Ornegin:
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Ayni1 durum, baglantilardan veya noktali yarim notalardan sonraki dortliik notalar iginde gecer-
lidir. Ayrica, vurgusuz yarim notadan baglanan dortlilk notalarin yalnizca istisnai durumlarda
uyumsuz olabileceginin farkinda olunmalidir. Bu nedenle, miimkiinse asagidaki 6rnekteki ifade-
lerden kacimilmasi gerekir:

0 | 0
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Boyle bir ifade daha iyidir:
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5. ekil (hareketleri yalnizca dortliik notalarla ilerleyen 3. sekil gibi) 3. dortliikk notanin uyumsuzlugunu
yasaklarken, vurgulu yarim notadan sonra (dortliik nota yerine) boylr uyumsuz bir dortliik nota ortaya
ciktig1 ve melodik ilerlemenin siirekli ve kademeli olarak algaldigi anda durum degisir. Asagi-

dakiler yasak olmaya devam eder.:

o)
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i (Y i s o
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Bagka bir deyisle : Eger kademeli bir asag1 dogru harekette, iki tane dortliik nota vurgulu bir yarim
notay1 takip ediyorsa, bu iki tane dortlilk notanin ilki (veya ikincisi) uyumsuz olabilir. Ancak, ha-
reket kademeli olarak yukar1 dogru ilerlerse, 6rnegin:
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Bu dortliiklerden yalnizca ikincisi uyumsuz olarak kullanilabilir. Gegisle (gegis notasi) ilgili uyumsuz-
lugun kullanmildigi 3. seklin aksina, vurgusuz (muhtemelen noktali) yarim veya tam (senkoplu) bir
notanin 6ncesinde kullanildiginda, en iyi sonucu verir, 6rnegin:
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Cambiata daha onceleri yalnizca tamamen dortliik notalardan olusan hareketler i¢in (3. seklin kural-
larina gore) diistintilebilirken, artik serbest kompozisyonda daha dnce tartisilandan daha yaygin
olan bazi ritmik formlarda kullanilmaktadir, 6rnegin:
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