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*;*Miizigin Kurulusunu Olusturan Ogeler
Motif, Ciimle, D6nem ve Tema
(Sener Sen, Egitim Miizigi Besteleme Teknik Bilgiler ve Uygulama)

 Motif

Miizik dilinde bir duyguyu, bir diislinceyi dile getiren en kii¢iik 6geye motif denir. Genellikle
11:1 6lciiden olusurlar. Salih Aydogan
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Melodik veya ritmik olarak bagimsiz en kiigiik ses dizileri motif olarak adlandirilir. Kiigiik climle
ve temalarin serbest tekrarlanmasi yoluyla Period'a ulasilir. Buna karsilik Period'a yeni bir motif
gurubu, yeni bir tema eklenebilir ve ardindan ilk tema gii¢lendirilmis bir sekilde tekrar duyulabilir.
(Hans Renner, Grundlage der Musik).
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Motif Motif Tema a
Tema b
Ozetleme

Ozetlemenin amaci motifi 6z1ii bir bicime déniistiirmedir. Bu doniisiim genellikle, ezginin ge-
cit ve isleme seslerden arindirilmasiyla saglanir. Boylelikle bir anlamda motifin iskeleti birakil-
mis olur.

Motif Ozet
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Genisletme

Genisletme, motifteki kimi seslerin uzatilmasi, yinelenmesi ya da uygun gegit ve isleme ses-
lerin eklenmesiyle saglanabilir. Motifin genisletilmesinde 6zden uzaklasmamak kosuluyla ye-
ni ritimler ve sesler de kullanilabilir.

Motif Genisletme
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Motifin Ses Siirelerini Biiyiitmek (Ogmantasyon)

Bu teknikte ana motifin ses siireleri, ikinci motifin iki kati arttirilir. Yani ses siireleri biiytitiiliir.

= %4 )

( 18
[

=

Motifte Ses Degistirerek Gelisim Saglamak

Bu teknikte motifin ritmik yapist ayn1 kalmak sart1 ile motifin farkli seslerle islenmesidir.
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Kimi zaman motif {i¢ 6l¢li devam edebilir. (Sarki s6zleri yazilmamugtir).
(Nurhan Cangal, Miizik Formlart)
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Cabuk hareketli (Allegro, Vivace, Presto) ve ¢ok kez kiiciik dl¢iilii (2/4, 3/8, 3/4) eserlerde dort
Olciilii motiflere de rastlanir. (Sarki s6zleri yazilmamustir).
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Iki, ii¢ ve dort dlgiiliik motifler kimi zaman karma olarak da bir eser i¢inde bulunabilirler. (Sarki
sOzleri yazilmamustir).
(Nurhan Cangal, Miizik Formlar1)
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Cogunlukla biiyiik 6l¢iilii (4/4, 9/8, 9/4) ve agir hareketli eserlerde motif bir 6l¢ii olabilir.

(Sarki sozleri yazilmamustir).
(Nurhan Cangal, Miizik Formlar)
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Ankara Zeybegi
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Motif yapisindaki degisim ve gelismelerle ilgili olarak: 1) dikey ya da yatay cevrilir.
(Nurhan Candal, Miizik Formlar1)

Allegro
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2)Motif veya motif boliimiiniin aynen ya da bagka bir ses alaninda tekrar (sekvensi).
(Nurhan Cangal, Miizik Formlari)

Mozart, sol minor Senfoni, KV. 550
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motif bolimi
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Motif boliimlerinin tekrarinda, 6nce motif tam olarak tekrar edilir, sonra gittik¢e kiigiilen motif
boliimleri ele alinarak tekrar1 yapilir. Boylece esere bir ¢ikis, bir yiikselme saglanmis olur.

Allegro Beethoven, Leonore Uv. 3
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Melodik hatlar (¢izgiler) genellikle miizikal bir hareketi baslatan boliimlere ayrilabilir : "Yiikselen
Hatlar", "Kayan Hatlar" ve "Alcalan Hatlar". Bu terimler, hareketin yoniine bakilmaksizin miizikal

gerilimin seyrini belirlerler. (Heinz-Christian Schaper, Formenlehre Compact).

a) Yikselen hatlar
b) Yiikselen hatlar

¢) Kayan hatlar Der Mond ist aufgegangen

c') Alcalan hatlar
J.A.P. Schulz
a) b)

c) 2)

b)
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Asagidaki Fiig'de onaltilik notalardan olusan ana motif, art arda iki kez karsimiza ¢ikiyor. Yapilan
iki tekrardan sonra iki onaltilik ve dort sekizlikten olusan bir baglant1 ekleniyor. Onaltilik motifler
ve sekizlik baglantilar ritme siki bir sekilde entegre ediliyor.

(Heinz- Christian Schaper, Formenlehre Compact).

Fiige in g-Moll fiir Orgel (BWV 542)

J. S. Bach
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Notasyon A ve B seklinde iki béliimii kapstyor. Ilk 12 l¢ii ok motifli bir tema ile gelistiriliyor.

Ucg benzer 6lgiiden olusan genis bir miizikal hat ile baglamakta ve dordiincii dl¢iide yarim kadans

ile sonuclanmaktadir. Buna karsilik tamamlayici climle kisa motive edici fikirlerle bir araya getirilmis
(dogaglama tema) ve ana tona geri doniilmiistiir. 13. 6l¢iiden baslayan ikinci boliimde ise degisen ya
da tekrarlanan daha carpicit motifler yer almaktadir.

(Heinz-Christian Schaper, Formenlehre Compact).

Klaviersonate F-Dur, 1. Satz ( KV 332)

A W. A. Mozart
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Asagidaki eserde dort sesden olusan ana motif, sekvens seklinde iki kez tekrarlaniyor.
Ana motifin ilk ii¢ notas1 bir sonraki agirlik merkezine yonlendiriliyor. Bu hareket

4. 6lctlide sona eriyor, ancak ii¢ sekizlik seklinde kisaltilmig olarak devam ediyor.
(Heinz-Chrirtian Schaper, Formenlehre Compact).

Fuga quinta aus "Ludus tonalis"

P. Hindemith

C_@;"L>
N

4 & * b—,

b

v

.
P

$

Miizigin temel elementleri olan melodi, armoni ve ritim motif biinyesinde az ya da ¢ok 6ne
cikabilir. Motif cogu zaman 6zellikle sarkida, melodi ve ritim olarak sekillenir. Bir motifin
nasil bir kapsamda oldugu ve nasil sinirlanacagi noktasinda, melodinin en az bir kez kendini
gostermesi gerekir. (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Schubert'in Re Major Alman dansinda, motifi tanimlamak i¢in asagidaki 6rnek yeterlidir, ¢linkii
birka¢ kez sadece biraz farkli bir bigimde yer almaktadir:

PATErRaT S

Genellikle melodik olan motifin, karakteristik seklinin taninmasini saglamak i¢in

daha uzun olmasi gerekecektir. Haydn'm Sol Major varyasyon temasinda ve Schubert'in
la min6r Alman dansinda motif iki 6l¢liden olusmaktadir:

(Glinter Altmann, Musikalische Formenlehre).
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Mozart'in Fa Major varyasyonlari temasinda, 2/4'liikk 6l¢iideki dort ses, motifi tarif etmek
icin yeterlidir. Sonraki melodik figiir artik gercek motifin bir pargast degildir, ¢linkii ters
¢evrilmis bir form olarak zaten motifin islenmesini temsil etmektedir.(Giinter Altmann,
Musikalische Formenlehre).
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Beethoven'in Leonore 11T adli asagidaki tivertiirii, dort 6l¢iilii motifi yukar1 ve agagi dogru
harekete bolme olanagini sunmaktadir. (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Allegro
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Asagida" Schwefelholzle" adli sarkida a motifi sekvens formunda iki kez arka arkaya

tekrar ediliyor.
Motif a al a2
H
/ )] P )] / )]
o A 4 -

Asagida, Jingle Bells'in ¢ok taninmis melodisi, ¢esitli motif tiirleriyle bir gelisme gosteriyor.

Once birinci dl¢iideki motif, ¢ak az bir degisiklikle tekrarlaniyor, daha sonra kesin bir sekvens ve
nihayet periodik yapinin ilk yarim climlesini tamamlayan, halen taninabilen (farkedilebilen) bir motif
cesidi olarak serbestce gerceklesiyor. (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Melodinin sozleri yazilmamigtir.
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Mootifin tersine ¢evrilmesi

"Wenn die Nachtigallen schlagen" adli asagidaki sarkida, iki 6l¢iiliik motif tersten tekrarlaniyor.
Ayni sarkida ritmik kisaltmalar da oluyor. 5, 6 ve 7. 6l¢iiler; 9, 10 ve 11. dlgiilerde kiiciik nota
degerleri ile tekrarlaniyor. (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Motiv a al
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Tersine hareket (Yenge¢ formu-Krebsform)
Tersine hareket (Yengec¢ formu - Krebsform) Gershwin'in "I got Rhythm" adli eserinde asagidaki sekil-

de kullamlmustir: iki 6l¢iilii dnciilii, yengeg formunda olusturulan iki dl¢iilii soncul takip ediyor. Motifin
basinda ve sonunda biraz degisiklik gosteren seslerin nota degerleri disinda yansima (ayna-mirror) no-
talara sadik bir sekilde oluyor. (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Sarki sozleri yazilmamigtir.
4]
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Interval degisiklikleri:
Asagidaki sark, tipik bir ton tekrari ile karakterize edien bir motife dayanmaktadir. Bu ik ton
son Olciiler harig, her tiirlii doniisiimde kendini gosteriyor. Bu karakteristik ton tekrarinin araligi

stirekli olarak degisiyor. al motifinde 4'lii Auftakt (eksik dl¢ii) araligindan 2'li araliga inis, a2 moti-
finde ise eksik besli aralig1 sozkonusudur. (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).
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Das Lied im Maerzen der Bauer
Motif a al a2 a3l

%

D.C. al Fine

Motifin; tekrarlama, degisime ugrama, transpoze, motiften ayrilma veya yeni fikirlerin eklen-
mesiyle miizikal olarak genislemesi : (Almancada "Fortspinnungsmotiv" olarak tanimlaniyor).

Bach, Branderburgisches Konzert Nr. 3, I. Satz, VI. I
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Motif-Tekrarlama-Fortspinnung

Tema Tekrardaki degisme
Motif a Motif b a' b'
.

- = e o Peoe
e ] i Yy 4 Yy 4
e\ vV D P P
\V E— |
Y] > =37 =37

p
— £ 88 vy — s
~Je I Db Y 4 - Y 4
Z bh |V FY r.y | | | 1
> ‘ L B —
Fortspinnung
b b b degisme
/_\
T o P e P o
S — s 3 et
@ VD ) (\ F ‘tl Py
3] — 3 =3
s Jr
P ——
>
N L AN ==
T y 4 y 4 [ y 4 | y 4 y 4
Z bHh [V P | | | P | | | P | Py | Py Py
b b ¢ ! ! , i | , ! < ! < <

Olciideki motifin alt boliimleri:

Olgiideki motifin alt béliimleri cogu zaman birbirine esit degildir. Asagidaki 6rnekte melodinin yapisi,
birlikte daha biiyiik bir 61¢ii motifini olusturan iki farkli motife (a ve b) dayanmaktadir. a ve b motif-
leri melodi boyunca diizensiz bir sekilde kullaniliyor, a motifi 5 defa, b motifi 3 defa ortaya ¢ikiyor.
Ancak a ve b motifleri melodi boyunca diizensiz olarak da kullaniliyor. (1. 6l¢iide yukariya, 2. 61¢ii-
de asagiya dogru bir sigrama gergeklesiyor.
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Motiflerin degistirilerek farkli melodilerin olusturulmasi:

Asagida, kisa, basit bir melodinin birgok sekilde degistirilmis hali yer almaktadir.( Hugo Leichtentritt,
Musikalische Formenlehre).

a, a, a, b.
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Motifin dis boyutu herhangi bir 6l¢ii sayisina bagh degildir. Bach'in C-Dur Invention'unda
(BWV 772) yarim 6l¢ii varken, 'Sitz e kloins Vogerl im Tannenwald' isimli halk sarkisinda,
dort 6l¢ii sozkonusudur.

J. S. Bach, C-Dur Invention (BWV 772)
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Sitz e kloins Vogerl im Tannenwald
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Figiir ve Kosu (Gegit-Pasaj)

Bir eserin i¢inde motif sozii ile agiklanamayan daha baska yap1 6geleri de vardir.

Cok kez akorlarn esit siirelerle arpejlenmesinden olusan Figiir, esas ezgiye eslik eden ve devaml
tekrarlanan bir hareket zinciridir. Adin1 Italyan besteci Domenico Alberti'den alir. Onun

¢embalo sonatlarinda bu tiir eslik ¢ok kullanilmigtir.

Kivrak ve gosterisli dizi sesler ya da arpej gidisleri Kosu'yu (gegit'i) olusturur. Kosu ¢ogunlukla
biiyiik bir ses alan1 i¢inde goriiliir. (Nurhan Cangal, Miizik Formlar1).

Beethoven, Op. 31 Nr.3

Allegro
O | ' ;
n _._ﬁ g -
Py) o 9 o ®
A | ID: Py h'-.- =
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Ciimle (Phrase)

(Sener Sen, Egitim Miizigi Besteleme Teknik Bilgiler ve Uygulama)

Anlam bakimindan birbirini tamamlayan iki motifin art arda gelmesine miizik ciimlesi denir.

Cogu zaman ciimleyi olusturan motiflerden ilki soru , ikincisi yanit 6zelligi gosterir. Motifle-

rin iki 6l¢iiden olustugu genellemesinden hareketle ciimle de dort 6l¢ciiden olusur. Ancak bazi
- ctimlelerde 6l¢iiniin daha farkli sayilarda oldugu da goriilebilir.

climle
soru motifi yanit motifi

O J— A
1 /

/ [ o A )
- @ @

Ciimlenin motifleri arasinda cogunlikla bir kiigiik durak, bir nefes yeri bulundugu gibi,
kimi zaman da ciimle hi¢ boliinmeden bir biitiin olabilir. Climlenin sona ermesi ise, ya tam,
ya da yarim karar ile yapilir. Bu kararlar esas tonda oldugu gibi, dominant tonu ya da para-
lel tonda da olabilir. (Nurhan Cangal, Miizik Formlar1).

<

Schubert Lied'lerden ciimle drnekleri

Etwas langsam Die Kraehe
1 [ [ — —~ Tam kararli
} o —i—d—i - ciimle
dJ ~J -
Etwas lebhaft
L)
= ) = — - Yarim kararli

{54 P - P | I ciimle

)
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Bazen ciimlede yapilan tekrarlarla ya da climle basina, ortasina ve sonuna konulan eklerle yahut
climle kararinin geciktirilmesi ile climle genisletilebilir. (Sarki s6zleri yazilmamistir).

tekrar (sekvensle)
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Simetrik Ters Cevirma

Bach, Wohltemp. Klavier Teil 1. a moll-Praeludium
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Donem (Period)

(Sener Sen, Egitim Miizigi Besteleme Teknik Bilgiler ve Uygulama).

- Anlam bakimindan birbirini tamamlayan iki climlenin art arda gelmesiyle olusan biitiine donem

- (periyod) denir. Dénemi olusturan ciimlelerden ilki énciil, ikincisi sonculdur. Genellikle onciiller
¢ekende, soncullar eksende biter. Bagta sarki bigimleri olmak {izere bir¢ok bigim déonemden hare-
ketle ¢oziimlenir.

R Ibrahim Orgin
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Schumann, Op. 68 Albiim fiir de Jugend (Genglik i¢in Albiim) den iki ciimlelik ve sekiz
Olciiliik doneme ait 6rnek:

Onciilii yarm, ardcili tam kararli donem. (ikiz ciimlelerle).

(Asagidaki biitiin 6rnekler, Nurhan Cangal'in Miizik Formlar1 kitabindan alinmistir).

Nicht schnell 5. Stiicken
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Onciilii tam, arde1li dominant tonu tam kararli donem.

2. Soldatenmarsch

DJ o
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Onciilii dominant tonu tam, ardcili esas ton tam kararli donem.
Freu dich, o meine Seele .
4. Ein Choral
/, =
NV ! = ~
o :F :
Onciilii yarim, ardcili dominant tonu tam kararli donem.
frohlich 7. Jaegerliedchen
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Onciilii yarmm, ardcili ilgili mindr tonu yarim kararli dénem.

Langsam
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Birbirine benzeyen ii¢ ciimle de, anlatim birligi ile bir donemi olusturabilir. (Sarki sézleri
yazilmamistir). Nurhan Cangal, Miizik Formlar.
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Dort ciimlelik donem. (Motifler dort Sl¢ii diisiliniildiigiinde; parga, iki ciimlelik bir dénem olur).
Sarki s6zleri yazilmamistir. Nurhan Cangal, Miizik Formlari.
Béla Bartok, Rumen Halk Danslary No. 2
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Ciimle de goriilen genisletmeler donemde de yapilir. Biiylik bir ¢ogunlukla ardcil ciimle daha
uzun olarak kullanilir. (Sarki sozleri yazilmamistir). Nurhan Cangal, Miizik Formlari.
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Periodla ilgili asagidaki aciklamalar ve 6rnekler Heinz-Christian Schaper'in " Formenlehre Compact"
adli kitabindan alinmistir.

Melodik bir dizi béliinebilir veya bdliinemez, yani bir kesinti hissedilir veya hissedilemez. Boliineme-
yen dizilere tek bolmeli sarki formlari, boliinebilen dizilere ise period denir. Period yarim kadansh

bir 6nciilden (6n ciimle) ve tam kadansli bir tamamlayici ciimleden (soncul) olusur. Soncul igerik ve
uzunluk bakimindan 6nciilii tamamliyorsa (6rnegin iki kez 8 6l¢ii) simetrik period olarak adlandirilir.
Eger boyle bir tamamlayici cliimle yoksa asimetrik Period'dan bahsedilir.

Period'un olusumu dildeki noktalama isaretlerine benzer. Simetrik periodda soncul biiyiik 6l¢iide 6ncii-
liin icerigine kars1 gelir. Olgii sayilar1 genellikle iki kez dort dl¢ii veya iki kez sekiz dlgiiden olusur.

Simetrik period
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Asimetrik Period'da sonculun icerigi énciilden farklidir. Onciil ve soncul ciimlelerde &lgii sayilari da
farklilik gosterir.

Asimetrik period
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Sarki sozleri yazilmamistir.

—
N
nd

_—

~N—1
.
-

5%
N
]
il
N

Schostakowitsch'in 9. senfonisinin 1. climlesinin (Allegro) ana temasi, yeni armonik doniislere
ve ikinci yarim climledeki ters ¢evirme formuna ragmen, periodik ciimle olusumu agik bir sekilde
kendini gosteriyor.(Gilinter Altmann, Musikalische Formenlehre).
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Schostakowitsch, 2. Klavierkonzert. Asagidaki 6rnekte, 16 6l¢iiliik periodik bir ciimle s6zkonusudur.

(Gilinter Altmann, Musikalische Formenlehre).
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Onciil ve sonculun sekline bagl olarak farkli period sekilleri ortaya ¢ikar. (Hugo Leichtentritt,
Musikalische Formenlehre). En ¢ok kullanilan sekiller:
1. Onciil - Akor baglantis1 I, V, Soncul - Akor baglantis1 V, 1

2. Onciil, tam kadansla Dominant'a, soncul tam kadansla Tonika'ya gegiyor.

3. Onciil tam kadansa, soncul Dominant'a gegiyor.

4. Onciil yarim kadansa, soncul Dominant'a gegiyor.

1. Beethoven, 9. Symphonie

Yarim Kadans

Onciil I v V
Bu ciimlede yalnizca kadansta degisiklik olmustur.
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2. Beethoven, op. 27 Nr. 2 Dominant'a modiilasyon
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3. Beethoven, op.28. Scherzo

,] Tonika'da tam kadans
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4. Beethoven, op. 14 Nr. 2 Yarim Kadans
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Cok daha nadir olarak, neredeyse sadece bir istisna olarak 5. sekilde goriilecegi {izere Period,
onciil ve soncul ayni sekilde Tam kadansla biter.

Beethoven, Klavier Sonate op. 27 Nr. 1 Tonika'da tam kadans
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Sekiz 6lciiliik climle hareketinde daha ilging ritimler saglayan, daha belirgin sanatsal yapilar da vardir.
Bu tip yapilarin 6zelligi birka¢ 6rnekle gosterilebilir.
Oncelikle iki durumu birbirinden ayirmak gerekir:

1. (:)nciil ve soncul ayn1 motifi gerceklestirir.
2. Onciil ve soncul farkli motifleri ger¢eklestirir.

Beethovens op.10 Nr. 2 1. Onciil ve sonculun
motifi ayni
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Beethoven, Sonata pathétique motifleri ayri
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Ritmik varyasyonlarla Period'un serbest tasarim (sekli)

Beethoven'in op. 59, 1 No'lu kuartetinden alinan asagidaki 6rnekte, Beethoven'in daha 6zgiir
versiyonunu temel climleye dayandiran basitlestirici haliyle karsilastirildiginda, Beethoven'in
versiyonunun nasil etkileyici ve melodik olarak nasil ilging oldugu, 6zellikle de yedinci dl¢ii-
deki melodik doruk noktasinin ne kadar dikkate deger oldugu goriilecektir. (Hugo Leichtentritt,
Musikalische Formenlehre).

Beethoven, Quartett op. 59 Nr. 1
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Sik sik degisen ritimlere sahip melodiler

Daha serbestge tasarlanmis sekiz 6l¢iiliik climlelerde, higbir 6l¢iiniin digerinin ritmine karslik
gelmedigi hareketler de vardir.

Beethoven, Adagio, 4. Senfoni
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Tema

Miizik eserlerinin ¢ogu zaman basinda duyulan ilk fikir, esere esas olan ve bestecinin onu ele
alarak isleyecegi, gelistirecegi ve onun etrafinda eserini olusturacagi Tema'dir. Bir miizik
eserinin temasi, en kiictiglinden bir motif ya da bir climle olabilecegi gibi, ¢cok kez genisle-
tilmis bir climle veya déonemdir.

Fiigler, cogunlukla bir motiflik tema iizerine kurulurlar. Nurhan Cangal, Miizik Formlari.

Bach, I.D K. I/Do Fiig
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Beethoven, Pastoral Senfoni, 1. boliimiin temasi dort 6l¢iliik bir ciimledir.
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Biz temay1 asagidaki sekilde bir ayrima tabi tutuyoruz. (Heinz-Christian Schaper, Formenlehre
Compact).

. Tek bir motiften tasarlanan tema (Gelisme temasi)

. Iki z1t motiften olusan tema (Zit tema)

. Birgok motiften olusan tema (Dogaclama temas1)

Gelisme temasi

Asagida ikinci dortliikte baslayan motif, 6zelligini yukariya dogru ikili bir aralikla birbirine baglanan
asag1 yone dogru iki tane dortlii araliktan almaktadur. Tlk dortlii aralik sekizlik, ikincisi dortliik olarak
yer almaktadir. Motifin bitig sesi, devam eden 6l¢iide uzatilmaktadir. Temanin genislemesi once
sekvensle, ardindan melodik degisikliklerle (Her ikisi dortlii aralikla agagiya dogru) gerceklesir. Ana
(temel ) sesin Do'dan (C) begli araliga (Sol - g ) gecisi Quart (dortlii) motifinin ve sekizliler gurubunun
olusturdugu sinyal karakterini destekler.

Gelisme temasi
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Zit tema
Temadaki iki motifin her biri bir kez yer aliyor. Buradaki karsitlik aciktir. Motif 1 begli aralikla yukari,
dortlii aralikla asag1, yedili aralikla yukar1 2/4'liikk notalar halinde hareket ederken, motif 2, siki bir
ticlii spiral halinde adim adim ydnlendiriliyor ve gerilimin daha da artmasina katkida bulunan sey

ise, b notasinin baslangigta temel nota oldugu varsayilan f ile eslesmemesidir; bu nedenle tema
"acik"tir ve devam ettirilmesi baklenebilir.

NIl

Zit tema
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Dogaclama temasi
Bu tema birbirinden ¢ok farkli dort motifi kiigiik bir alanda birlestiriyor. Bu sekilde entegre
armonik hareketler, birkac tona yapilan modiilasyonlar tarafindan desteklenerek bir heyecan,
bir kayg1 yaratiliyor.
Dogaclama temasi
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Temalar miizikal dogrultuda (fiig temasi, klasik period veya ciimle, rondo) veya armonik-tonal
hareketlerle (6rnegin Bruckner'in senfonilerinde) karakterize edilebilir. (Thomas Kraemer, Manfred
Dings, Lexikon Musiktheorie).

Fiig Temast: J. S. Bach, Das wohltemperierte Klaviersonata op. 10 Nr. 3 (lyi diizenlenmis piyano sonati)
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Sonat Allegrosu temasi: Beethoven, Klaviersonate op. 10 Nr. 3
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Rondo temasi: Mozart, Klavieraonate KV 545
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Bir¢ok durumda, 6zellikle ¢ok sesli miizikte, esasen bir biitiinden olusan asimetrik
temalarla da karsilasiriz. (Wieland Ziegenriicker, ABC Musik Allgemeine Musiklehre). Ornegin:

Johann Sebastian Bach: Kunst der Fuge, (Fiig Sanat1) BWV 1080, Contrapunctus I

A3V T m
e

Tersine hareket (Yenge¢ formu-Krebsform)
Bir temanin notalar1 tersten ¢alinir. Notalar uzunluklarini korudugu i¢in temanin metrik sekli

Oonemli dlglide degisir.

L. v. Beethoven: Sonate op. 106, Final ciimlesinden (Fiige) bir kesit:

Tema ve Yenge¢ formu
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Ters Cevirme (Inversion)
Bir temanin araliklar1 (interval) yatay bir eksende yansitilir: Asagi dogru olan araliklar yukari

dogru olan araliklara doniisiir ve bunun terside gecerlidir.

Fuga 14 \/Y\ohltemperlertes Klavzer J.S. Bach
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Kontrast (Karsithk)

Temalar genellikle ¢esitli miizikal 6zelliklerde , (6rnegin ritmik hareket, sesin genisligi veya enstriiman-
tasyon) birbirleriyle zitlik olusturan iki veya daha fazla motiften olusur. Bir temanin i¢indeki bdyle bir
kargitlik, onun miizikal ¢ekiciligini yaratir ve motifsel isleme icin firsatlar sunar.

Sonate op. 106, 1. Satz (Anfang) L. vi Beethoven
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Ayirma (Abspaltung)

Bir temanin alt motifi baglamindan ayr bir sekilde islenebilir Asagidaki 6rnekte onaltilik motif
parcalara ayrilarak islenmeye devam ediliyor. (Sekvens). Melodideki sekvensde bir motif

farkli (genellikle komsu) bir ses derecesinde tekrarlanir. Armonik sekvensde (Akor sekvensi), akor
(genellikle kok sesin besli durumunda) komsu bir ses derecesinde tekrarlanir. (Christoph Hempel, Neue

Allgemeine Musiklehre).
Sonate op. 22, 1. Satz
L. v. Beethoven
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FORM BILGISi

( 19 Mayis Universitesi Ders Notlari)
Motif

Genellikle iki ya da (g, hizli eserlerde dort ya da daha fazla dlglide-bicimde olusan, en az iki
sesi ve bir vurgusu olan, armonik yapiya uygun miizikal cimle olusturmada etkili ve karak-
teristik 6zelligi bulunan, formun-yapinin en kiglik unsuruna denir.

Motifler cimleyi, cimleler periodu, periotlar ise bolmeleri olusturur.
Motifin Gelisimi

. Araliklarin genisletilmesi ve daraltiimasi ile.

. Motifi gevirmek yolu yani ezginin yolunu gevirme ile.

. Ses sire degerlerini bliyitmek ve kiicliltmek yolu ile.

. Motifi 6zetleyerek.

. Hepsinin karisimi ile.

Motif

(Motifle ilgili asagidaki agiklamalar, Heinz-Christian Schaper’in “Formenlehre Compact” adli
kitabindan alinmistir).

Motif, karakteristiklerini ¢arpici bir zamansal ve 6zel bir melodik akisla veya bu iki hareket
seceneginin birlesmesiyle elde eder.

Motifler gelismeyi daha fazla tesvik eder. Bu konuda asagidaki hususlar dikkate degerdir:

. Sekvensle, farkl bir baslangic tonundaki dizinin farkli bir armonik diizende uygulanmasi
saglanir.

. Nota degerleri degistirilerek sire arttirilir veya azaltilir.

. Melodik yonlendirmeyi genisleterek veya daraltarak melodinin genisletiimesi/da-
raltilmasinin saglanmasi.
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. Hareketin yoni korunurken araliklarin (Interval) arttirilmasi veya azaltilmasi.
. Ters gevirme: Hareket yoniiniin degistirilmesi.
. Orijinal motifin geriye dogru hareketi.

. Ayna: Orijinal motif geriye dogru giderken ayni zamanda araliklarin hareket yoniinin
tersine gevrilmesi.

. Melodik varyant: Orijinal diziyi korurken, araliklarin hareket yoniinde ve aralik boyutlarinda
nispeten serbest bir degisiklige gidilmesi.

. Ritmik varyant: Araliklari ve hareket yonini korurken, zamanlamada nispeten serbest
degisiklik yapilmasi.

. Olgtideki muizik fikrinin sus (es) isaretleriyle kesintiye ugramasi sonucunda, ritmik degisken-
likte 6zel bir formun (bicimin) ortaya ¢cikmasi.

Farkli motif modifikasyonlarinin bir kombinasyonu da miimkiindir; anca bunun, orijinal
halindeki motif fikrinin daha da gelistirilmesi olarak agik¢a taninabilmesi gerekir. Motif, kisa
bir ses dizisinde bir dizi hareketin yogunlasmasidir. Enerjileri, temada ilk bliyik form birimini
olusturmak icin kullanilir. Tema bir motiften, iki karsit motiften olusabilecegi gibi, birden
fazla motifin serbestce birlesmasinden de olusabilir. Biradan gelisimsel temalar, zit temalar
ve dogaglama temalar uretilir. Bu boliinme bir hiyerarsi degildir. Mizikal gerilimdeki kade-
meli farkhliklar sayiya degil, kullanilan motiflerin ifade glicline baghdir.

Motifler ve temalar mizik formlarinin gelistiriimesine ve tasarlanmasina iki sekilde hizmet
edebilir:

. Mizigin mutlak dogasinda olan gerilim, tamamen miuizikal olan bir gli¢ oyununu ¢6zebilir.
(Ornegin sonatlarda) veya;

.Muzikal ifade segenekleri, program muzigi olarak adlandirilan dis muizikal tasarim fikirlerini
desteklemek ve netlestirmek icin kullanilir. Ornegin: Bir metne dayali veya bir durumu
tamamlayan miuzik, manzara ve film muzikleri.

Motif ve temanin aksine melodi bagimsiz bir ¢izgidir, daha fazla gelismeyi zorlamaz ve bu
nedenle 6nemli bir form olusturma glicline sahip olmayip, muzikal 6gelerin islenmesi
anlaminda gelismeye pek uygun degildir.
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Melodik hatlar (cizgiler) genellikle mizikal bir hareketi baslatan boliimlere ayrilabilir:
Yiikselen cizgiler, kayan cizgiler veya alcalan cizgiler. Bu terimler, hareketin yonine
bakilmaksizin mizikal gerilimin seyrini belirlerler.

Ciimle

iki ya da daha cok motifin birlesmesinden olusan, anlam belirten ve biitiinlik olusturan
yapidir.Genellikle dort 6lcliden olusur.

Ciimle Geligimi

Clmlelerin TUmiiniin Tekrari

. Melodinin siislenmesi.

. Armonide degisiklik yapilmasi.

.Cimle tekrarinda ses alaninin degistirilmesi.

. Cimle tekrarinda eslik figlrlerinin degistirilmesi.

. Cimlenin basi ve sonu ayni kalmak kosuluyla ortasinda degisiklik yapiimasi.

Clmlenin Basinda Uzama

. Bundan kasit “Giris”’ anlamini vermektir.
. Cimle basinda uzama bir giris anlami tasir.

. Cift cizgi, rallentando, ritardando, ritenuto, ton degisimi ve benzeri gibi olan yerlerden
sonra gelen her sey yeni bir ciimledir.

Ciimlenin icinde Uzama

. Cimlenin belirli bir pargasinin tekraridir.
. Cimle parcasinin birkag kez armoni yiriyisi icerisinde duyurulmasidir.

. Onemli bir akorun genisletilmesi yoluyla da yapilabilir.(Bu akor genellikle birinci derecedir.
Bu genisletme istedigimiz kadar uzayabilir genisleyebilir).

Cimlenin Sonunda Uzama

. Kalis icinde uzama : Ciimlenin ikinci yarisi oldugu gibi tekrarlanir ya da ufak degisiklikler ile
tekrarlanir.
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. Kalistan sonra uzama : iki kalis akorunun (V-1) en az iki kez tekraridir. Son tonik akorunun (1)
istenildigi kadar ritimsel degisiklige ugratiimasiyla yapilir.

Period (D6nem)

iki cimlenin birlesmesinden meydana gelmis yapidir. Genellikle -Klasik Saray dénemi igin
sekiz 6lglidiir. Romantik — Sanayi Devrimi donemi ve sonrasinda daha serbest bir yapi alir.
Period igerisindeki ciimleler sirasi ile dncil ve soncul diye adlandirilir.

. Onciil : Ctimlelerin birincisi 6nciil adini alir. Genellikle tonik akoru ile baslar fakat tonik
akoru ile bitmez. Bu ylizden daha ¢ok bir yarim kadans akoru ile soluk alir. (1-V)

. Soncul : Periodun ikinci cimlesidir. Gérevi cimleyi bitirmektir. Herhangi bir akor ile
baslayabilir. Tam kadansla (kalisla) biter.

Soncul Ug tirde kurulur :
Kosut yapi : Onciiliin tam benzeri olarak kurulur. Fakat yarim yerine tam kalisla biter.
Ters kurulus : Soncul climlesi 6ncil climlesinin ters yoniine dogru gelisir.

Zit kurulus : Onciil ve soncul arasinda hicbir yénde benzerlik olmaz. (Ritim ve melodi- ezgi).
Fakat yine de soncul 6ncili tamamlayici nitelik tasir.

Period Gelisimi

. Butlin periodun tekrari.

. Soncul cimlesinin tekrari.

. Onciil ciimlesinin tekrari.

. Onciiliin basinda genisleme. (Giris — 6nsoz gibi)
. Her iki cimlenin basinda genisleme.

. Her iki cimlenin sonunda uzama

Not : Sekiz 6lglluk periodlar (bir veya birden fazlasi) “A” bolmesini olusturur. Yani sekiz
Olguluk bir period bir bélmeyi olusturur. Her bir sekiz 6¢ulik period al, a2 , a3... diye
kodlanir — adlandirilir.
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Cift Period

iki periodun birlesmesinden olusur. Genellikle dért ciimledir. (énciil — soncul — énciil —soncul
gibi). Birinci cimlenin sonunda genellikle besinci derece Uzerinde bir yarim kalis yapilir.
ikinci ciimlenin de sonunda besinci derece tizerinde yarim kalis yapilir. Uclincii ciimlenin
sonunda genellikle dérdinci derece tzerinde kalinir. Son ciimlede tam kalis yapilir.

Bolme

Buraya kadar islenilen konularin tamamini kapsar — olusturur. Motifler ciimleyi, cimleler
periodu, periodlar ise bélmeleri olusturur. Yani :

Motif + Cimle + Period = Bdlme
Bolmeli Bigimler
(19 Mayis Universitesi Ders Notlari)

Lied (Sarki ) : Bulunmus en eski formlardan birisidir. ismini insan sesi kullanilarak yapilan tiim
s0zlU yapitlardan almis olmakla birlikte, sadece sozIi yapitlar degil, bircok miizik yapitlarini
da kapsayan, uygulama alani ¢cok genis bir tiirdir. Lied sonatin, kongertonun, senfoninin
ozellikle agir bélimlerine uygulanir. (Genellikle ikinci bolimleri oluyor). Ayrica Prelid,
Envansiyon, Romance, Ballade, Allamende, Courante, Vals gibi danslar da bu bicimde yazilir.

Lied formlari bir, iki, tic (yediye ve hatta dokuza kadar gidebilir) periodun kendi basina bir
bitinlik gostermesi ve tam kadansla sona ermesi ile olusur. Bir, iki, G¢ bélmeli Lied formu
ismini period sayilarindan ya da periodlarin olusturdugu bélme sayilarindan alirlar. Bolmeleri
olusturan periodlar genellikle sekiz 6lgldir. (Ancak Saray — Klasik doneminde) ilk dort dlgusi
oncll, son dort dlclist de soncul adini alir. Period denilen sekiz 6l¢liliik tam cliimle bazen
sekiz ol¢liden daha fazla olabilir.

Lied’ler yapilarina gore yedi ceside ayrilir: Bir bolmeli Lied, iki bélmeli Lied, (¢ bdlmeli Lied,
bes bélmeli Lied, yedi bélmeli Lied, katli triolu Lied, ilkel tic béImeli Lied.

Bir Bolmeli Lied Formu

Bir period kendi basina yeterli bir bdlme oldugunda bir bélmeli Lied formunu olusturur.
Bolme onciliin yarim ya da kirik kadansla, sonculun da tam kadansla sona ermesi ile
olusturulur. Bazen de bir codetta veya coda ile bitirilir.
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iki Bolmeli Lied Formu

A Bélmesi (1. Bélme) : Esas tonun tam ya da yarim kadansi ile biter. Bazen de komsu bir ton
ya da dominantta karar verir. A Bdlmesi igcindeki cimleler “a — b’ kodlari ile gosterilir. 2.
Bolmedeki climlelerde ise “c — d’’ harfleri ile gosterilir. Cogu kez birinci bélmenin tekrari ile
yapit sona erer.

B Bélmesi (2. B6lme): Cogu kez birinci bolmenin benzer bir climlesi ile arasinda iliski kurmus
olmakla birlikte kimi zaman tam bir benzerlik olmaksizin birinci bélmeyi tanimlar. B Bolmesi
genellikle tam kadans ile biter.

Ug Bélmeli Lied Formu

Flig’den sonra bulunmus en 6nemli mizik formudur. Cogunlukla bir ve tglincu bélmeleri
birbirinin benzeri olan Ug¢ period bu formu olusturur.

A Bélmesi: Tema en az bir perioddan olusur. Eger daha fazla perioddan olusursa bu periodlar
kigik “ al —a2 - a3” seklinde kodlanir. Yapisi tonik tondadir. Tam kadans ile biter.

Bazen yarim kadans yaptigi da gorilir. A Bélmesinden sonra B Bdlmesine gegis kdprisi
bulunabilir.

B Bélmesi: Genellikle dominant, ilgili major — mindr ya da minér — major tonda olur. Ritmik,
ezgisel ve nuans olarak yapisi A Bolmesinin yapisindan degisiktir. Bu bélme bazen kendi
icinde gelisme gosterebilir.

A Bélmesi : Birinci bolmenin tekraridir. Eger degisiklik yapilarak gelmisse (6rnek olarak bir
garpma, sisleme vb...notalar bile degisiklik igin gegerlidir) bolme A2 adini alir.

Birinci bdlme tam kadansla bitmigse tGglinci bélme degismeden aynen alinir. Eger birinci
bélmenin karari bagka bir tonda yapilmissa, tGglincli bélmenin sonunda ana tona dons
yapmak icin degisiklik gerekir. Sonunda coda veya codetta olabilir.

Bes Bolmeli Lied Formu

Uc bdlmeli Lied formunun tiim 6zellikleri gériiliir. Yalniz yeni bir bélme olarak duyulan “C”
Bolmesi tonal ve ritmik yapisi yéniinden digerlerinden ayrilir. Bu tonal yapi “C” Bélmesi igin
tamamen farkl bir ton yapisinda olabilir. Yapida liglincii ve son kez gelen “A” Bolmesi
digerlerinden (diger A Bolmelerinden) farkliysa A3 olarak kodlanir. (A1-B—-A2-C—-A3
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gibi) iki bélmeden biriyle ayni geliyorsa, ayni geldigi bélmenin kodu kullanilarak isimlendirilir.
(A1 —-B - A2 - C— A2 gibi) Bélmenin sonunda coda veya codetta olabilir. (Parca sonunda). C
Bolmesine gecis ve donis kdprileri bulunabilir. Ayrica B ve C bdlmelerinin sonunda da
codetta kullanilabilir. Coda veya Codetta icinde modiilasyon olmaz.

Yedi Bélmeli Lied Formu

Yapisi Ug ve Bes Bdlmeli Lied Formu’nun aynisidir. Bes Bélmeli Lied formuna yeni bir bélme
olan “D” Bolmesini eklemek vasitasiyla elde edilir. Tonal yapisi uzaktir ve sirprizdir.” D” Bol-
mesine gecis ve donis koprisi olabilir. Yapida dordiincii ve son kez gelen “A” Bélmesi
digerlendirildiginden (diger A Bolmelerinden) farkliysa A4 olarak kodlanir. (A1 —-B—-A2 - C-
A3 — D — A4 gibi). U¢ bélmeden biriyle ayni geliyorsa, ayni geldigi bélmenin kodu kullanilarak
isimlendirilir. (A1 — B —-A2 — C— A3 — D — A3 gibi). Bélmenin sonunda coda veya codetta
olabilir. (Parga sonunda).

Kath Triolu Lied Formu

Lied formlarinin arka arkaya getirilerek birlestirilmesi ve ilk gelen Lied formunun katlanarak
yapitin genisletilmesidir.Minuet ve Scherzo bu formda yazilir. Beethoven eserlerinde siklikla
gorulir.

ilkel Ug BoImeli Lied Formu

A Bélmesi : Tema bir perioddan olusur. Sonunda dominant ya da ilgili bir tonda kadans
yapilir. Periodu olusturan ciimleler kicik “a” ve kiictik “b” harfleri ile kodlanarak gosterilir.

B Bélmesi : ik ciimle dominant ya da ilgili tonla baslar.ikinci ciimle temel (ana) tonda kadans

“u_n

yapar. ilk ve ikinci cimleler kiiciik “c” ve “d” harfleri ile kodlanarak gdsterilir.

A Bélmesi : Tonik tondadir. Tam kadans ile biter. Birinci bolmeden farkli olarak ikinci ciimle
temel (ana) tonda kadans yapar. Bu ylizden A bolmesi icin degisimi simgeleyen 1,2 gibi
kodlar kullanilmaz. Bu boéliumin sonunda codetta olabilir.
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Sonat Allegrosu
(19 Mayis Universitesi Ders Notlari)

Bastan yapilmis ve yaratilmis bir formdur. Baska bir kalibin tGzerine oturtulmamistir.
Edebiyattaki roman tirlnin etkileri bu forma etki etmistir denilebilir. Roman formunda olan
Giris-Gelisme-Sonug kisimlari aynen sonat formuna aktariimistir. Ozellikle sonatin gelisme
bolimd, ntans, ritim, tonal yapi ve benzeri gibi mizikal unsurlar bakimindan gok serbest bir
sekilde yazilir — bestelenir. Sonatin gelisme boliimu icinde dogaclama muzigin ilk 6rneklerini
barindirir. Sonat formu, sonatin ilk bdlimu icin kullanihr: Allegro — hizli bélim. ilk bélim
sonat formunda yazildigi icin diger bolimler de sonatin igine dahil olur. Boylelikle ilk — hizli
boliim sonatin allegrosu yani hizli bdlimu olur. Erken donemlerde ilk bélimlere uygulanan
sonat — allegro — hizl bélim daha sonraki donemlerde bagka bolimlerde de uygulanmistir.

(Sostakovic, Mahler, Richard Strauss — besteci ve orkestra sefi gibi besteciler 6rneklerini
eserlerinde vermistir).

Bu terim tek basina sonat terimi ile karistirilmamalidir. Sonat karma bir tlrdir. Yani birden
fazla formun bir araya gelerek olusturdugu yapidir. Oysa “Sonat Allegrosu” sonat tirindeki
yapitlarin (yukarida bahsedildigi gibi) allegro boliimlerinde rastlandigi igin bu adi almistir.

Sonat; kongerto, senfoni, senfonik siir, quartet, sextet, piyano sonati, keman sonati, trompet
sonati ve benzeri gibi blylk ve gosterisli formlar igin kullanilir.

Bu isim bir bicim ve yapi anlami tasir. Sonat Allegrosu birlesme ilkesine dayanir. A ve B
bolmelerinin birlesiminden daha biyiik bir bélme olan “Exposition — Sergi” olusur. Sergiden
sonra A ve B bolmelerinin karakteristik ritmik ve melodik yapilariyla yepyeni olusumlarla
bicimlenen surekli gelistirilerek yapinin doruk noktasina ulagsmasini saglayan “Development —
Gelisme” gelir. Daha sonra serginin biraz daha gelistirilmesi ile olusan ve tonik tonda olan

Re (Retro : eski) Exposition — Yeniden Sergi ve bunun sonuna eklenen (genellikle) bir coda ile
yap! sonlanir.

Exposition (Sergi)

“A” bolmesi tonik tondadir. Daha sonra bir gegis képrisi ile “B” bdlmesine gegilir. Bazen
“A” bolmesinin sonculunda da gegis koprisi baslayabilir. Soncul kdpri ile butiinlesir.
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“B” bélmesi baska bir tonda genellikle dominant ya da ilgili majér - mindr tonda olusur. “B”
bolmesinin bitiminde bir coda veya codetta olabilir. Serginin sonu genelde cift ¢izgi ile
gosterilir.

Bitiris su yollarla ele alinir:.
. Sergi tam kadansla biter ve tekrar isareti ile tekrarlanir.

. Serginin sonuna birinci ve ikinci dolap konur. Bunlardan birincisi basa dénmek igin bir
koprd, ikincisi gelismeye gegmek igin bir gegis koprisi olabilir. (Yani dolap bir anlamda dons
ve gegcis koprisi anlamina geliyor).

. Dolap isareti olmadan ve tam kalig yapilmadan serginin sonu gegis kdpristine dontsturaltr
ve genellikle gift ¢izgi konulur. (Bu ¢ift gizgi bitis cizgisi gibi degil, ince ¢ift gizgidir).

Gelisme (Development)

Burada daha 6nce sergilenmis olan motifler 6zgiirce ele alinir, gelistirilir ve islenirler. Gelis-
mede higbir zorunluluk ve kisitlayicilik yoktur. islenecek malzemenin secimi, sirasi vb... gibi
seyler higbir kurala baglh degildir. Bu ylizden kurallarin baglayici oldugu sergi ve yeniden sergi
ile tam bir zithk gosterir. Daha dnce duyurulan temalar ne oldugu gibi ne de ayni tonda
duyurulmazlar. Surekli modulasyonlar, melodik ve ritmik buluslar yapilir. Bazen tamamen
farkli tamalar da bulunabilir. Gelismenin gitmek istedigi yer yeniden sergidir. Bu ylizden
gelismenin sonu bir donis koprisi niteligi tasir.

Yeniden Sergi (Re Exposition)

Yeniden sergi ya serginin aynisi olur ya da biraz daha gelistirilmisidir. Bu gelismeyi saglamak
icin “A” ve “B” bolmelerinde degisiklikler yapilabilir. Fakat bu degisiklikler “B” bélmesinde
daha az olur.Yeniden serginin icindeki “B” bolmesi tonik tonunda gelir. Sonuna genellikle bir
Coda veya Coda’dan 6nce sonda uzama ekleri (uzama eklerini Cada ve Codetta gibi diislin) ve
yap! son bir kez daha gelistirilir. Butin bu yapi icerisinde “A” ve “B” bdlmelerini olusturan
periodlar ¢ift ya da daha fazla period seklinde de gelebilir. O zaman bu periodlar al-a2 -
a3/bl—b2 —b3 seklinde kodlanir. Genellikle ikinci ve sonrasinda gelen periodlarin, ilk
periodun varyasyon edilmis sekilleri olmasi tercih edilir.

39



Rondo
(19 Mayis Universitesi Ders Notlari)

Onceleri, sarkili bir dans olan Rondo, giderek 6zel bir miizik formu durumu aldi. Birgok kez
tekrar edilen ana tema koro tarafindan, ara temalar ise solo sarkicilar tarafindan séylenirdi.
Sarkilar dans ile beraber séylendiginde ana temada hep beraber dans edilir, ara temalarda
yalniz bir gift dans ederdi. Bu tarzdaki en eski Rondo’larin tiirti 17. Ylzyila kadar gitmektedir.
Sonat yapisinda bu form bigimi (s6zsliz bir sekilde) kullaniimistir. Ronda parlak ve ucari
anlamina da gelmektedir.

Rondo biciminin temeli nobetlesmeye dayanir. Yani yapiti bicimlendiren bélmeler (A-B-C-D)
birbirleriyle ndbetlesirler. Burada nobet gorevi “A” bolmesine verilir. Rondo bicimleri
sunlardir:

Birinci Cesit Rondo Bi¢cimi (Formu) A—B—-A

ikinci Cesit Rondo Bigimi (Formu) A—B—A-C-A

Ugtincii Cesit Rondo Bigimi (Formu) A—-B—-A-C—-A -B-A
Dordiunci Cesit Rondo Bigcimi (Formu) A—-B—-A-C—-A-B—-A-D-A
Birinci Cesit Rondo Bigimi

A Bélmesi (1. Bélme): “A” bolmesi genellikle Lied bicimindedir. Cimlenin tirli durumlari
olabilir. (Period veya cift period gibi). Belli bir tonda baslayan climle, dogal gelismesini
yaparak bitise gecer. Bitis kesin olmayabilir. (Tam kadansla bitmeyebilir). O zaman climlenin
son kisimlari kdpriiye gecisi olusturur. “B” bélmesine bir koprii ile gecilecegi gibi kopri
olmadan da gegilebilir. O zaman genellikjle “A” bélmesinin sonunda dominantla kahs yapilir.B
Bélmesi : “A” bolmesinin olusturdugu ana tondan ayri bir tonda olusur. Genellikle “A”
bélmesinin dominanti veya ilgili major — mindr tonudur. Eger “A” bélmesi minor ise “B”
bélmesi de minér —dominant ya da ilgili major tonu olur. Yapisi birinci bélmenin yapisina
zittir. Bélmenin sonunda Coda veya Codetta olabilir.

A Bélmesi : Yapi iginde birinci b6lmenin yeniden duyurulmasidir. Ton ilk bélmenin tonu ile
ayni olmakla beraber ilgili bir tonda da duyuruldugu olabilir. Ama o zaman bolmenin birinci
climlesi bir stire esas tonda duyurulur. Genellikle ilk b6lmeden daha uzun olur. Kendi icinde
gelisme gosterir. “B” bélmesinin cesitli ritim ve melodi malzemelerinden de yararlanabilir.
“Stislemeler — grubetto, mordan vb... kullanilabilir. Yapitin sonunda bir Coda bulunur.
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ikinci Cesit Rondo Bigimi

Bu formdaki A - B - A béliimlerinin yapisi Birinci Cesit Rondo Bigimi ile aynidir. ikinci
A’dan sonra Coda veya codetta yapilabilir. Ya da C Bdlmesine gegmeyi saglayacak bir kdpri
yapilir. Bu ton uzak bir ton olabilir. (C Bolmesi yeni bir tondadir). Armonik ezgisel ve ritimsel
yapisi digerlerinden ayrilir. Uglincii ve son kez gelen diger A’larin tonundadir. Fakat bazen
igili bir (uzak) tonda olustugu olabilir. Boyle durumlarda A Bolmesi bir siire esas tonda
duyurulur. Bu bélme armonik oldugu gibi ritmik degisikliklere ugrayabilir. Sonunda genelde
Coda bulunur.

Ugiincii Cesit Rondo Bigimi

ilk A - B - A daha 6nceki rondo bicimlerinin aynisidir. Yani A’lar tonik tonda B’ler
dominant ya da ilgili tonlardadir. Yalniz ikinci kez gelen A—B - A gurubu icindeki B
bolmesinin tonal durumu farkli olur. Buradaki B bolmesinin tonik tonda olusmasi bu tiiriin
kendine 6zgii 6zelligidir. ilk A - B - A gurubundan sonra olusan B bélmesi oldukga uzak
bir tonda olusur. Genellikle diger bélmelerin ayri bir ritim ve melodi anlayisi hakimdir. Bazen
kendi icinde kendi ritim ve melodi unsurlarindan olusan bir gelisme gosterir. Blmenin
sonunda ikinci kez gelen A - B - A gurubuna donis koprisu olur.

Dordiincii Cesit Rondo Bigimi

Ucglinciigesit formuna bir D Bélmesinin eklenmesi ile ve bu bélmeden sonra A B&lmesinin
tekrar getirilmesi ile olusan yapidir. (Ekseriyetle az kullanilan bir formdur — tiirdiir). Uglincii
Gesit Rondo Formundan farkli olarak ikinci kez gelen A - B - A gurubundaki B B&lmesi
dominant ya da ilgili majér — mindr tonlardan gelir. Genellikle D Bdlmesi ayni C Bdélmesi
gibi cok uzak bir tonda olusur ve diger bolmelerin hicbirisi ile melodik, ritmik ve armonik
yonden baglantisi olmaz. Son gelen A’dan sonra genellikle Coda kullanilir. Rondo gesitlerinin
hicbirinde nébeti devir alan A Bdlmeleri 6nce ve sonra gelen A Bdlmeleri ile ayni olmama-
lidir. (SUslemeler, carpmalar vb...).Bolmelerin icinde tekrar edilen periodlarin da, birbirinin
ayni olmasi monotonluk duygusu uyandirir, sikici olur. Asagidaki agiklamalar Mesruh Savag’in
“Bati Muziginde Form ve Analiz“ adli kitabinda yer almaktadir:

Rondo kelimesi, refren adi verilen bir pasajin sik sik yinelenen tekrarlarina dayali kompozis-
yonlardan s6z eden genel bir terimdir. Rondo refrenle baslar ve bu refren kompozisyon
suresince en az iki defa tekrarlanir. Refrenin bu yinelenmeleri arasindaki pasajlara ise epizot
ya da couplet denilir.
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Baglant1 Motifleri

Diizgiin (iyi) 6l¢ti bolimiiyle bitmeyen, ancak s6zde "feminine ending" ( melodik kadansin-bitisin
vurgusuz, hafif zaman 6l¢iisiinde gergeklesmesi) ile biten iki ve dort dlgiiliik gruplar vardir. Feminine
ending, male cadence ( bir miizik parcasinin tonik tonla, ¢ogunlukla major akorla temsil edilen temel
tonda son bulmasi) gibi vurgulu bir notayla degil, vurgusuz bir notayla biter.
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male feminine
cadence cadence
c d —
o) ) v ) . y
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\NS Y —~ ——
e) . .
feminine feminine
cadence cadence

b, ¢, d, "feminine ending" igeriyor. Ozellikle d dikkat cekicidir, ciinkii "feminine ending" vurgusuz
bir ek olma 6zelligini kaybetmeden, bir sonraki (zayif vurgulu) dl¢liye nasil uzanabilecegini gostermek-
tedir. Eger boyle bir "feminine ending" melodik olarak gelistirilirse, ¢ok 6zel tiirden motifler ortaya
cikar, bunlara (Riemann'a gore) "Baglant1 Motifleri" denir:
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Bunlar genellikle zayif vurgulu bir 6l¢iiyii kuvvetli vurgulu bir dl¢liye doniistiirme veya tam tersi
etkiye sahiptir. Asagidaki 6rnekler bu 6zelligi agiklayabilir:
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Yukarida ayni melodinin iki versiyonu: a "male cadence" , b "feminine ending" ve baglanti motifli. Bu
sayede a'mm vurgulu olciileri, 2,4,6,8. 6l¢iiler melodik olarak gelismistir, vurgularini kaybederler ve
ornek b, vurgunun basa geldigi yeni bir motif tiiriinii gosterir. Baglanti motifleri ve vurgunun baslan-
gigta oldugu bu tiiriin iyi bir 6rnegi Beethoven'in Do Major Sonati, op. 2, Nr. 3'lin finalidir. (Hugo
Leichtentritt, Musikalische Formenlehre).

Beethoven, Do major Sonat, op. 2, Nr. 3
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Baglanti1 motifleri "male cadence" doniistiiriildiiglinde, odak noktalar1 da bir 6l¢ti daha ileri dogru
hareket eder. Bu durumda tema asagidaki gibi goriinecektir:
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Agirhikh Olarak Ritmin Motifi Belirlemesi

Cift noktayla karakteristik bir ritim ortaya ¢ikiyor, fakat melodi de ayn1 zamanda motifin profilinin
olusturulmasinda 6nemli bir rol oynuyor.

Schubert, Deutscher Tanz D-Dur D 783 Nr. 2

Motif
~ o
N el | R | — | | |
: — e e e e e
v 8 . 5 -
e 4 & - -
prp > = ¢ . .
Klavier
W @ @
®)-#po Vi [ -
#H

F

Agirhikh olarak melodi odakh motif 6rnegi:

Presto

Haydn, Sonate G-Dur Hob. XVI: 27, I1l. Satz
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Asagidaki ornekte karakteristik armonik unsur, marsin ritmik-metrik tiplendirmesiyle birlestiriliyor.
Prokofjev, Marsch (aus: Kindermusik op. 65)
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Motif, iki 6zdes (a), benzer veya zit (b) alt motiften (AM) olusabilir.

Guten Abend, guten Abend
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Alt Motif isleme, Motif Bolme
Rosestock, Holderblith
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Biiyiitme (Augmentation), Kiiciiltme (Diminution)

Horch, was kommt von draussen rein
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Periyodik Olusum (Dizi)

[lerleyen siirecte motif bir baglant: béliimii kazanir. Bu boliim motif islemenin ilk sonucu olabilir
veya yeni bir malzeme getirebilir.

Der Winter ist vergangen

Motif Baglanti Bolimii
)
(jg y; i Ay
oJ &

Motifte sorulan "Soru", baglanti béliimiinde bir "Cevap" alir ve motifin yarattig gerilim baglanti
boliimiinde serbest kalir.

Nun will der Lenz uns griissen

Motif Baglanti Boliimii
f) #
g ; — —
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Tonika

Ote yandan, baglant: boliimii ayn1 zamanda motifin "sorusunu" agik tutabilir, hatta yogunlastirabilir.
Sadece sonraki bir form boéliimiinde "cevaplanacaktir".

Die Bliimelein, sie schlafen

Motif Baglanti Bolimii
Gk, \ —
T — = B A
oJ .
Dominate
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Bir sarki veya enstrumantal eserin taninmasinda karakteristik olan baslangi¢c motifine "Ana Motif"
de denir. Buna karsilik, cogu zaman islenebilen bir kars1 motif (Yan Motif) ortaya ¢ikar.

Turner,auf zum Streite

Josef Hermann Stuntz
Ana Motif

Baglanti Bolimii
%B %4 o S g v i :
oJ
Kars1 Motif

Baglant1 Bolimii (= Kars1 motifin sekvensi)

]

Motif ve baglanti béliimii bir climle dgesi (yarim ciimle) olusturur. Konuma bagli olarak 6nciil,

ara ve soncul climleler arasinda ayrim yapilir. Onciil ve soncul Period'u olusturur.
Sekiz 6l¢iiliik bir formun semas:

Period: 8 Olgii.

4 6leii onciil ( 2 ol¢ii motif, 2 6l¢ii baglant1 boliimil).

4 6leii soncul ( 2 6l¢ii motif, 2 6l¢ii baglant1 boliimit).
(Wieland Ziegenriicker, ABC Musik Allgemeine Musiklehre).
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Asagidaki birinci 6rnekte Mozart'in La Major KV 331 numarali sonatinin birinci ciimlesinin varyas-
yon temasindaki motif ile ikinci 6rnekteki Beethoven'in op. 2, Nr. 3 Do Maj6r sonatinin birinci ctim-
lesinin iki 6l¢iiliik ana motifi esit derecede melodik, ritmik ve armoniktir. (Glinter Altmann, Musika-
lische Formenlehre).
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Motif tekrarla, degisiklikle, transpoze ile, motifin ayrilmasi ile veya yeni fikirlerin eklenmesiyle
miizikal olarak genisler. Bircok miizikal fikir motifte bir gelisme olmaksizin da yanyana gelebilir.
Bir motifin ayn1 ses basamaklarinda tekrar edilmesine iliskin 6rek asagida yer almaktadir.
Christoph Hempel, Neue Allgemeine Musiklehre).
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Bach ve Beethoven’in Eserlerinde Orta Béliimlerdeki (Gelisim-Developpement)
Uygulamalara iliskin Olarak Ortaya Cikan Farkhliklar

Beethoven’in “Gelisim” bélimuindeki uygulamalari, ayni zamanda yeni baglanti olanaklari
yaratmistir. Beethoven ve Bach’in “Gelisim Bicimleri” arasinda énemli farklar vardir. Bach
eserlerindeki motifi, seyrek olarak sundugu temalardan ( ki bu temalar genellikle ayni parca
icinde birbiriyle yakindan iliskilidir) alir. Ara mizikleri, gelismeler, gecisler ve donisler icin
motif édiing olarak kullanilir. iste Bach’in mizigindeki ritimlerin siirekliligi, armoninin benzer
surekliligine, yani modiilasyona karsilik gelir.

Beethoven basarisini (etkisini) daha ¢ok tematik calismalardan alir, zira gelisim (developpe-
ment) bolimleri motiflerini yalnizca ana temadan degil, ( ki ana tema, Bach’a kiyasla ritmik
olarak genellikle ¢ok daha serbest akisli ve farklilagtiriimistir), ayni zamanda ana temadan
farkh olan yan tema ve final bélimlerinden alir. Dolayisiyla Beethoven’in eserlerindeki geli-
sim bolimiinde Bach’in ritmik strekliligi degil, degisen ritmik yapilarin zenginligi, ¢ok farkli
motif malzemelerinden kaynaklanan ¢ok sayida yeni bilesimler bulunur. Bu durum,
modilasyonda sinirsiz 6zglirliige karsilik gelir. (Hugo Leichtentritt, Musikalische
Formenlehre).
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Sarki (Lied) Formlari

Sarki formlari, yalmz sozlii eserleri degil, bircok kiiciik ¢algi miizigi eserlerini de kapsayan ve uygu-
lama alan1 ¢ok genis olan bir formdur. Ornegin : Tiirkiiler, okul sarkilar1 ve Lied'lerden en biiyiik
opera Aryalarma kadar biitiin s6zlii eserler bu formlarda yazildig: gibi; Preliid, Etiid, Envansiyon,
Romans, Ballade, Noktiirn,Kanzonetta...gibi eserlerle; Allemande, Courante, Chaconne, Meniiett,
Vals... gibi eski ve yeni danslar bu sarki formlarinda yazilirlar.

Sarki formlari, bir, iki ve li¢ donemin kendi basina bir biitlinliik géstermesi ve tam kararla sona ermesi
ile olusur. Bir, iki, iic bolmeli (Bolme: iki, ii¢, dort climlenin ardi sira gelmesinden olusur) sarki formu
diye ismini de donem sayilarindan alir. Dénemler cogu zaman sekizer 6l¢iilitk uzunlukta olduklar gibi,
daha da uzun olabilirler.(Nurhan Cangal, Miizik Formlari).

Bir Bolmeli Sarki Formu

Bir donem, kendi bagina yeterli bir biitiin oldugunda, Bir B6lme Sarki Formu'nu olusturur.Bélme tam
kararla sona erer, climle sonu ise ¢ok kez yarim kararhdir.

Form semasi soyledir:

a b
4 4
Bir Bolmeli Sarki Formu
Sarki sozleri yazilmamigtir. Mozart, Sihirli Flit
o)
7 -
AL ¢ )
o v — . =
e o o —) -
7 ~ A
5 )
0 — | ')_J
) e 4

Kimi zaman genisletilmis bir ciimle ya da sadece bir ciimle,hatta bir motif de, kendi iginde bir
biitiin ise, bir bélmeli sarki formu olarak kabul edilir. (Nurhan Cangal, Miizik Formlar1).

Mozart, Kanon
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Bir sarki tamamlanmais bir climle veya perioddan olusuyorsa, onu tek bolmeli sarki formu olarak
siniflandirabiliriz. Tek bolmeli sarki formu kendi kendine yeten, tamamen bagimsiz kii¢iik bir kom-
pozisyonu temsil ettiginden, yalnizca tek bir miizikal ana fikirden olusur. (Bir miizikal fikrin
mutlaka bir motifle ayn1 olmasi1 gerekmez; birka¢ ama genellikle birbiriyle iliskili motiflerden de
olusabilir. Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Asagidaki 6rnekte her biri dort dl¢iiden olusan iki yarim ciimle yer almaktadir

Sarki sozleri yazilmamigtir.
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Farkli ciimle diizenlerine sahip {i¢ boliimlii climle yapilar1 ¢ok yaygin degildir. Melodik varyas-
yonlarina ragmen hala birbirlerine benzerlik gosteriyorlarsa, asagidaki 6rnekte goriildiigii iizere
kapali, tek bolmeli bir sarki formu olarak kabul edilebilirler.(Gilinter Altmann, Musikalische
Formenlehre).

Friihlingslied

Sarki sozleri yazilmamigstir. Klaus Schneider
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Yukaridaki sarkiya benzer bir yap1 (benzer karakterlerden olusan, ancak farkli melodik sekil-
lerden olusan dortliik 6l¢iideki {i¢ climle) asagidaki "Heraus aus den Betten" sarkisinda kendini
gostermektedir. (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Heraus aus den Betten

Sarki sozleri yazilmamigtir. Klaus Schneider

\ 1. , ~ 2
¢ 2 :
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Kimi zaman genisletilmis bir climle ya da sadece bir climle, hatta bir motif de, kendi i¢inde bir
biitiin ise, bir bolmeli sarki formu olarak kabul edilir. (Nurhan Cangal, Miizik Formlar).

Sarky sozleri yazilmamigtir. Mozart, Kanon
L)
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Iki ciimlelik tekrarlar yolu ile genisletilmis bir bolmeli sarki:
(Nurhan Cangal, Miizik Formlarr).

A
Sarki sozleri yazilmamugstr. Semas : a : tekrar ediliyor /b a
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Her ii¢ climlesi de birbirine benzemeyen; fakat bir anlam biitiinliigiine varan, son climlesi
sekvenslerle genisletilmis bir bolmeli sarka:

A
Sarka sézleri yazilmamisti. Semast : a tekrar ediliyor /b ¢ tekrar ediliyor
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iki Bolmeli Sarki Formu

Aralarinda baglilik bulunan ve birbirini tamamlayarak bir biitiin olan iki dénem, Iki Bélmeli Sarki
formunu olusturur. Birinci ciimle, cogunlukla esas tonun tam ya da yarim karart ile sona erer. Bazen
de dominant tonu veya bir komsu tonda karar yapilir. Ikinci bdlmenin karar1 ise her zaman tamdir.
Birinci bdlme A, ikinci bolme B harfleri ile gosterilir. Birinci bolmenin (A'nin) kiiciik harflerle
gosterilen a ve b climlelerini, ikinci bdlmenin (B'nin) ¢ ciimlesi izler ve ¢ok kez ilk bdlmenin
b ciimlesinin tekrari ile eser sona erer. Iki bolmeli sarki formunun semasini sdyle gosterebiliriz:
A (a-b) B (c-b). Ciimleler cogu zaman dorder Slgiiliiktiir. Bolmeler kendi aralarinda doniis
isaretleri ile tekrar edilebildikleri gibi, bir biitiin olarak de eser bastan sona tekrar edilebilir.
Genisletmeler bu formda da uygulanir. Kendi i¢lerinde genisletilen climle ya da donemlerden
baska, par¢anin basina bir 6ns6z, giris miizigi (Preliid- 6n ¢alis) konuldugu gibi, sonunda bir son
s0z miizigi (Postliid, Coda, Codetta- kiigiik Coda) getirilebilir.

(Nurhan Cangal, Miizik Formlari).

Iki bolmeli sarki formunda asagidaki olasiliklar sozkonusudur. (Heinz-Christian Schaper, Formenlehre
Compact).
A A = Her iki bolim aynidir.

Ornek a)

s
1
‘i,

) [r—
o

f
¥

[ a0
X

ey
[ ]

Ornek b)

NG
us
v
~

e—f
D

[ : .
A+ J .
[ e YL —
\\SY J

oJ r

g

A A = Her iki boliim hemen hemen aynidir.
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Ormnek b)
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A B = Her iki boliim igerik olarak farklidir.
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iki Boliimlii Tekrar (Reprise) Formu

Her iki ciimlede de ayni veya benzer tamamlayici (soncul) climlelerin yahut periodlarin

—

bulundugu forma iki boliimlii tekrar (Reprise) formu denir. Benzer veya ayni climlelerden
olusan iki boliimli sarki formunun aksine, bu form tiiriindeki sarkilarin ¢ogu yalnizca ilk boliim

ile ikinci boliimiin sonu arasinda bir iliski veya uyum gosterirken, ikinci bolimiin onciilii
kontrast gorevi goriir. Asagidaki "Heissa Kathreinerle" sarkisindaki her iki perioda ait

tamamlayici climleler (soncul) tamamen aynidir. (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Sarky sozleri yazilmamigtir.
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Asagida iki bolmeli bir sarki 6rnegi yer almaktadir. Birinci climlenin her biri dort Sl¢iiden
ibaret diizenli Onciil ve Soncul'dan olusurken, 2. ciimle koklii degisikliklere ugruyor. Dért 61-
¢liden meydana gelen Onciil'ii, tek 6l¢iilii Soncul takip ediyor. Bu &rnek, formun sarkinin ige-
rigine, mesajina nasil tabi oldugunu veya formun geleneksel tarzdan ayrilarak miizikal mesajin
yogunlastirilmasina nasil katkida bulunabilecegini acik¢a gostermektedir. (Giinter Altmann,
Musikalische Formenlehre).

Die Moorsoldaten

Sarki sozleri yazilmamigtir. Rudi Goguel
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Onciil Soncul
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Not: ki boliimlii sarki formu &zellikle eski danslarda tercih edilmistir. (Giinter Altmann,
Musikalische Formenlehre).

Sark1 sozleri yazilmamigtir. Asagidak 6rnek Nurhan Cangal'in Miizik Formlari kitabindan alinmgtir.

Semasi: A/a a'
B/ b a'tekrar ediliyor.

Allegro assai Beethoven, 9. Senfoni
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Uc B6lmeli Sarki Formu

Cogunlukla birinci ve {i¢iincii bdlmeleri birbirinin ayn1 ya da benzeri olan {ic dsnem Ug Bélmeli
Sarki Formu'nu olusturur. Sarki formlari i¢inde en ¢ok sevileni ve kullanilani bu formdur. Genellikle
donemler sekizer olgiiliiktiir. A (8 6l¢ti) B (8 dl¢ii) A (8 6l¢ii). (Nurhan Cangal, Miizik Formlarr).

A Al A2 =Ug boliimiin igerigi kiiciik farkliliklar disinda aymidir. (Heinz - Chrirtian Schaper,
Formenlehre Compact).
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A B C = Ug boliim de farklidir. (Heinz- Christian Schaper, Formenlehre Compact).
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A B A = Ugiincii béliim birinciyle ayni, orta béliim (ikinci béliim) ise farl igerige sahiptir.
(Heinz-Christian Schaper, Formenlehre Compact).
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Asagida Haendel'in Judas Macabaeus adli eserinde; birinci bdlme, tam, yarim, dominant

tonunda tam; mindrlerde ilgili majér ya da mindr dominant tonunda tam kalis yapar. ikinci
bélme ¢cogu zaman ana tondan baska bir tonda olur (kimi zaman ana tondan ¢ok uzaklasilir)

ve t¢lincli bolmeye daha iyi baglanabilmesi ve ana tona donii-sii saglayabilmesi i¢in, ¢ogu zaman
dominant kararlidir. Kiiciik ti¢ bélmeli sarki formunda orta bolme (ikinci bélme) bir climle

veya genisletilmis ciimle olabilir. (Nurhan Cangal, Miizik Formlari).

Sarki sozleri yazilmamigtir.

Haendel, Judas Macabaeus

Maestoso
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Birgok sarki ve enstrumantal eserler iic b6lmeli form seklinde yazilmiglardir. Bu eserler ya kiigiik

ti¢c boliimlii sark: formu olarak birbirini takip eden ti¢ kiiglik, cogu zaman dort 6l¢iiliik climle veya
periodlardan, veya biiytik ti¢ boliimlii sarki formu olarak sekiz dl¢iiliik climle ve periodlardan olusur.
Ug kiiciik veya biiyiik ciimlenin birbirine benzemesi halinde semas: a al a2'dir. Birbirlerinden farkli
iseler semast a b c'dir. Asagida " Dona Nobis pacem" adli Kanon'da; ya sekiz 6l¢iiliik ciimlelerin
melodik-ritmik olusumundaki farkliliklar, ya da bazi melodik ve ritmik degisikliklerde net bir sekilde
ifade edilen benzerlikler uygulaniyor. (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Sarky sozleri yazilmamigtir.

1. Dona Nobis pacem
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Uc Bélmeli Sarki Formu - Yay veya Koprii Formu (a b aveyaa b a')
Miizikte, giris kisminin (a), bir kars1 boliimden (b) sonra tekrarlanisi (aba) olan, 3 bdlmeli
Lied (sarki) formu, Da capo Arya gibi bicimler i¢inde kullanilan tanim.
Lennon/Mc Cartney: "Norwegian Wood"
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Katl (Triolu) Sarki Formu

(Birlesik Bigimler)

Iki ya da ii¢ bdlmeli sarki formuna, yeni bir sarki formu daha eklenerek, bastaki ilk sarki formuna
doniiliirse Katli (Triolu) Sarki Formu elde edilmis olur. Béylece katli sarki formu, sarki formlarinin
art arda getirilerek birlestirilmesi ve ilk sarki formunun katlanarak eserin genigletilmesidir. Mentiet
ve Scherzo'lar 6zellikle bu formda yazilirlar. Katli sarki formunda ilk duyulan form, ¢ok kez ii¢ bol-
melidir. Bu sarki formu tam kararla sona erer. Kimi zaman, sonunda bir Codetta bulunabilir. Pek
ender olarak Trio'ya, bir gecis kopriisii ile baglant1 kurulabilir. Cogu zaman Trio, hangi tonda ise,

o tonun tam karariyla sona erer. Kimi zaman da bir koprii ile ilk sarki formuna baglanir. En sonda
cok kez, biitliin bolmeler icin bir son s6z olarak Coda bulunur. Kath sarki formunda Trio sayisi,
bazen iki, hatta daha da fazla olabilir. Her Trio'dan sonra ilk sarki formu tekrarlanir.(Nurhan Cangal,
Miizik Formlarr).

Ornegin:
Meniiet o L -
A Mozart, Kii¢iik Bir Gece Miizigi, III. Boliim
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Ucten Fazla Bolmeli Bigimler

Asagidaki ornekte kisa bir girig figiiriiniin ardindan bakisik bir donemden meydana gelmis olan

birinci bolme, yarida kesilme temelinde tamamlanmis armonik bir hareket sunar. Ikinci bolme III. de-
rece tonunda tamamlanmis armonik bir harekettir. Ugiincii bolme ise birinci bdlmenin ¢ok az
cesitlenmis yeniden sunumudur. Parcanin yapisi buraya kadar A-B-A tasarimina sahip tam pargali
{i¢lii bir bigime benzer. Ugtincii bdlmeden sonraki pasaj, ITb ve I\ yoluyla V7'ye giden ve zekice
giris figlirliyle yarim kadansa varan gelisici armonik bir harekettir. Bu, ezgi ve dokuya zitlik yaratarak
dordiincii bolmeyi olusturur. Besinci bolme daha baska degisikliklerle birinci bolmenin diger bir yeni-
den sunumudur. Parganin tasarimi A-B-A-C-A seklindedir ve bigimine pargali bes bolmeli denilebilir.
Bes bolmeli bu bigim agikca (tam gelismis) parcgali {iglii bigimden tiiretilmigtir. Zit bir béliimden sonra
tekrar yapma fikri {i¢lii bigimlerde oldugu gibi burada bir yerine basitce iki defa uygulanmistir.
(Mesruh Savas, Bat1 Miiziginde Form ve Analiz).

Nachstiicke, Op. 23, No. 4

Bolme 1 (dénem)

giris Schumann
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Bolme 3 =
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Bar Formu

Ortacag'da Almanya'da Meisterdinger sarki tarzinda, sarkinin ilk kismi1 Aufgesang'ta ayni melodili

2 kitay1 karsit bir kitanin (Abgesang- sarkinin son kismi)) izledigi, Lied formunun de temeli olan AAB
formu. Ilk iki boliim Aufgesang (sarkinin ilk kismi): Stollen (sarki kitasmin ilk kismi) ve Gegenstollen
(sarki kitasinin zit kismu) ile 3.béliim Abgesang tarzindaki sonbdliim. (irkin Aktize, Ansiklopedik Miizik
Sozlugi).

Stollen (sark: kitasinin ilk kismi1) genellikle kiiciik bir climleden meydana gelir ve kendi i¢cinde

dort dlgiiliik bir gurubu temsil eder. Ug béliimlii bar formunu olusturan Stollen-Stollen-Abgesang
(sarkinin son kismi) birbiriyle iligkilidir. Sarkinin her iki kitasinin ilk kismi dért Slgiiden, son kismi

alt1 6l¢iiden olugmaktadir. (Glinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Wie schon blitht uns der Maien

Sarky sozleri yazilmamuigtir.
1. Stollen (Sarkinm ilk kismi)
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2. Stollen (Sarkinin 2. kismr)
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Abgesang (Sarkinin son kismi)
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Asagidaki sarkida, sarkinin sekiz dl¢iiliik son kismi asimetrik olarak yapilandirilmis, ilk kismi ise
iki adet ii¢ Ol¢liden olusmustur.. (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

All mein Gedanken, die ich hab ist

Sarky sozleri yazilmamugtir.

Stollen (Sarkinin ilk kismu)
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Abgesang (Sarkinin son kismi)
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BarFormu(a a b, a a' b)

Sark sozleri yazilmamigtir

Jesu, meine Freude
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Tekrarli Bar Formu (Reprisenbarform)

Bar formunun 6zel bir durumu (sekli) olan Tekrarli Bar Formu'nda sarkinin ilk kismi, asagida goriil-
digii tizere sarkinin son kisminda tekrar edilir.(Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Der Winter ist vergangen
Sarky sozleri yazilmamugtir.

Sarkinin ilk kismi
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sarkinin ilk kismu sarkinin son kismi
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Tekrarli Bar Formu(a a b a, aa' b a, aa b a

Son boliimden sonra sark: kitasinin ilk kismi, ya tam olarak yazildig gibi, ya da ufak degisik-
liklerle bir kez daha tekrarlanir. Bu form Pop miizik ve Caz'da, pek ¢ok sarkida kullanilir ve bu
nedenle "Songform" olarak da adlandirilir. (a) kisminin tekrar1 notaya gore ve ayni metinle yapil-
migsa, tekrar genellikle sadece da capo al fine ibaresi ile belirtilir.

As Time Goes By
a Hermann Hupfeld
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Asagidaki Koral, dordiincii ctimlesi tigilincii ciimleyi ¢esitlendirmis bir armoni ile tekrarlayan

ve bes climleden meydana gelmis bir parcadir. Birinci ve ikinci ciimleler I. derecede boliicii
milkemmel otantik bir kadansla biterek kolayca birinci bolme olarak fark edilen bakisik bir d6-
nem olustururlar. Boylelikle geri kalan climleler de ikinci bolmeyi olusturur. Tiim parcal ikili
bicimlerde oldugu gibi tonal yap1 tamamlanmis iki armonik hareketten olusur. Bu par¢canin bigi-
mini siradan pargali ikili bigimden ayiran 6zellik, birinci bélmenin basitce tekrar edilmis olma-
sindan kaynaklanir. Bunun tasarimi, A - B'den ¢ok A - A - B'dir ve buna bar bi¢gimi denir.
Big¢imin ilk bolmesi bir tekrar kalibin1 ve ardindan gelen zit bir miizikal yapiy1 6rnekler. Bazi bar
bicimlerinde bu tekrar tam olmak yerine ¢esitlenmis olarak sunulur. Asagidaki 6rnekte besinci
climlenin ikinci climlenin yeniden sunumu oldugu fark edilecektir. Bdylece bolmelerin her biri
ayni climle ile bitirilmistir. Boyle miizikal kafiyeler bar bi¢ciminin kac¢inilmaz bir 6zelligi olmasa
da oldukga sik goriiniirler. (Mesruh Savas, Bati Miiziginde Form ve Analiz).

Schmiicke dich, o liebe Seele

Criiger-Bach
Bolme 1, ciimle 1 -
> ciimle 2
s |l7 1 £ —
A+ [ ° 1
3]
Eb: V7 I A
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Bolme 2, ciimle 3

~ ( gesitlenmis tekrar )

65

N | )
" 4
| en WL/ _IP_F—p—F [ e
ANV — -
Q) — o o o
i6/S V1 ii6/5 I
A\
o climle 4 _ -~ ciimle 5 ~
27 . =
P o o @ <
e) O
116 \% v 16 V7 1




Hangi tiir eserler sarki formlarinda yazilir

(Sarki Ozelligindeki Eserler) — Nurhan Cangal, Miizik Formlari
Air (Arya)

Canzone (Canzonetta)

Sozsliz sarki

Nocturn

Berceuse

Cavatina

Barcarolle

Impromtu

Romans

Balat (Ballade)

Rapsodi (Rhapsodie)

Elegie

Etid

Preliid

Tokkata ( Cok kez serbest formda yazilir)

Envansiyon (Genellikle ti¢c bélmeli sarki formunda yazilir)

Variation (Bir, iki veya Ui¢ bolmeli sarki formunda yazilir)
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Dans Formlari ve Suit (Glinter Altmann, Musikalische Formenlehre)
Gavot

Rondo

Musette

Pavane

Passamezzo
Saltarello
Gagliarde
Allemande
Branles
Balletti
Courant
Moreske
Gigue
Volte
Ballet
Sarabande
Menuett
Rigaudon
Polonaise
Divertimento
Walzer
Polka

Galopp
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Tango
Ragtime
Samba
Sphinxes

Suit
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Karakter Pargalarinda Uygulanan Sarki Formlari

iki ve Ui¢c parcaki sarki bicimleri, vokal ve enstriimantal miizigin hemen hemen tiim tiirlerinde
gorulir. Sik sik degistirilen iki veya U¢ parcali yapilarin (ve ayrica Rondo formunun) tercih
edilen uygulama alanlari, yizyillardir kullanilan danslar ve ayni dlglide 19. Yiizyildan beri
kullanilan karakter pargalaridir. Karakter parcalari dogaclama, spontane bir fikir izlenimi
verebilecegi gibi, epik bir sekilde de genis de olabilir. Degisken, ancak genellikle agik¢a
yapilandiriimis ve anlasilmasi kolay bigimsel yapilari en basitinden kapsamli, goklu sarki
bicimlerine kadar uzanir. Ancak bunlarin rondo veya serbest tasarlanmis fantezi form tirine,
hatta bazi durumlarda sonat formuna ait oldugu da nadir degildir. Bunlarin her zaman ayri
eserler olarak goriinmesi gerekmez; siklikla daha bliyik dongisel formlarin bilesenleridir ve
bazen senfonik ve kongertant eserlerde, oda miziginde ve sonatlarda az cok baglayici
hareket tanimlari olarak ortaya cikarlari (Ornegin, Schostakowitsch, mi bemol minor 15 No’lu
Yayli Dortlisi’nin alti bolimiinin hepsi: Agit, Serenat, Intermezzo, Noktiirn, Cenaze Marsi,
Son S6z “Epilog”).

Krakter parcalarinin en 6nemli goriinimleri asagida belirtilmistir. Ballade, Novalette,
Rhapsodie, Barkarole, Berceuse, Romanze, Burleske, Humoreske, Scherzo, Impromptu,
Moment musical, Fantasie, Consolation, Elegie, Bagatelle, Etlide, Capriccio, Praeludium,
Intermezzo, Nocturno, Perpetuum mobile, Toccata. (Glinter Altmann, Musikalische
Formenlehre).
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Mars

Mars’in dansla yakindan ilgisi vardir. Dizenli adimlarla hareket edebilen bir mizik pargasidir.
Bu amag, marsin ritmini belirler. YirlyUs sirasinda sag ve sol ayagin diizenli, dontisimliu
olarak kullanilmasina uygun olarak iki parcali olmalidir. Bu nedenle istisnalar harig bitin
marslar 4/4’lik tempoyla, bazen alla breve tempoyla, stivari marslari ise 6/8’lik tempoyla
yazilir.

Mars’in bigimi genellikle basittir ve basit 8 veya 16 olgulik sarki biciminden gelistirilmistir.
Ritmi gl¢ll bir sekilde vurgulamak ¢ok 6nemlidir. Cogu askeri mars, ABA semasina gore,
menuet veya scherzo’daki tig bolimli sarki formuna benzer sekilde li¢ bélimden olusur:
Gergek mars melodik, zit ortaparga olarak Trio, gogunlukla subdominantta ve marsin tekrari
olarak ortaya cikar. Mars, gercek konser miizigi ve operaya da dahil edilmistir; orada genel-
likle daha senfonik olarak daha bliyik 6lcekte ele alinir ve gercek marstan daha karmasik bir
sekilde icra edilir. Gercek marsta ¢ok sayida askeri mars yer alir; bunlarin arasinda Hohen-
friedberg, Dessau, Torgaui Paris Giris Marsi gibi mizikal agidan 6nemli pek ¢cok mars vardir.

Ciddi, dini mars, Gluck (Alceste) ve Mozart (Sihirli FIUt) tarafindan basyapitlarla temsil edil-
mektedir.

Muhtesem, senlikli marslarin érnekleri sunlardir: Shakespeare’in Bir Yaz Gecesi Riyasi’'nin
muziginden Mendelssohn’un Diigiin Marsi, Wagner’in imparatorluk Marsi.

En Unli cenaze marslari Haendel’in (Saul), Beethoven’in (La bemol major Sonati,op. 26 ve
Eroica Senfonisi), Chopin’in (Si bemol minor sonati) eserleridir.

Beethoven’in Eroica Senfoni’sinden Funebre Marsi

Eser, farkli form 6gelerinin bir karigimini igermektedir. Diizenli mars formunda bir Trio ile
baslar, ancak mars temasinin tekrarinda (reprise), sonat formunun orta boliminde veya
rondodaki interlidler tarzinda karmasik bir gelisme s6zkonusudur; sonlara dogru ikinci bir
ara bolim daha eklenir.

I.Ana tema do minor, 2/4, 8+8 0lci,

Yeni motif mi bemol major, (do mindr ve fa mindére dogru gidis), 20+20 6lgi (ana temaya iki
gonderme) . Son motif do mindrde, 12 6l¢i.
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II- Trio, Do major, ii¢ boliim. ilk tema do major, 12 6l¢ii. Yeni motif, fa majér, 10 dlgii. Ik do major
temasinin tekrar1 ve do minore gegis, 15 6l¢ii.

II1- Do minér cenaze marsi temasinin tekrari, fa mindre gegis , 9 6l¢ii.

Fugato'nun gelisimi (Developpement), motifi B6liim I'deki mi bemol majér motifinin ters ¢evrilmesi
olan 40 o6l¢ii.

Beethoven'in Eroica Senfonisi'nden Funebre Marsi

1. Bolim

A Fugato'da
Y
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Fugato'da iki yeni kontrpuantal kargt motif

Daha sonta tekrarin (reprise) hizlanmasina gegiliyor. 19 6lgii.

IV- Mi bemol pasajinin yariya indirilmesiyle biraz kisaltilmig, karmasik bir versiyonla Boliim I'in tekrar.
8+20+10 olgii.

V- Re bemol majorde yeni bir interliidd (Epizod), 4+10 6l¢ii, yeni bir motifle, do mindre geri doniis ve
ardindan I. boliimiin 2. kismindaki bir motifin yeniden baglatilmasiyla ana temaya geri doniis, 16 6l¢ii.
Ana tema en sonda. 8 Ol¢ii.
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Da-Capo-Arie

Da-Capo-Arya’si, Alessandro Scarlatti (1660-1725) doneminde Napoli Operasi’nin altin
¢aginda, Barok déneminin baslica Arya formu haline gelmistir. Bu arya bigimi, temelde
birbirleriyle giicli bir sekilde zitlik olusturan iki béliimden olusur. ikinci bélimden sonra
muizigin metninde Da Capo yer alir.; bu vokal parcasinin ilgili sarkici tarafindan bastan
itibaren soylenmesi ve boylece ilk bélimin tekrarlanmasi anlamina gelir. Arya’nin her bir
boliimine harfler koyulacak olursa, 6rnegin birinci boliime A, ikinci bolime B harfleri
verilirse, da capo aryasinin semasi ABA olur. Ornek: Bach, Mattheus Passion.

Bu formu kullanan besteciler:

. Alessandro Scarlatti (1660-1725) ve Napoli Opera’sinin diger temsilcileri.
. G. F. Haendel (1685-1759)

. Nicola Antonio Porpora (1686-1768)

. Johan Adolp Hasse (1699-1783)

. Christoph Willibald Gluck (1714-1787)

. G. F. Telemann (1681-1767)

Arya Sekilleri

. Da-Capo-Aria: ilk bélimiin tekrarlandigi tic bdlimli Arya.

. Cavatine: Sarki benzeri bir Arya.

. Cabaletta: Genellikle coskulu bir ritme sahip, tek kitalik bir Arya’dir. Cavatina ve Cabaletta
siklikla iki parcal bir Arya formu olusturmak icin birlestirilir.

. Auftrittsarie: Bir opera figlrinin ilk aryasi Auftrittsarie olarak adlandirilir. Genellikle figtirQ
(karakteri) tanitmak icin kullanilir. Ornek: Mozart, Sihirli Filiit Operasi’ndan “Der
Vogelfaenger bin ich ja des Papageno” aryasi.

. Abgesangsarie: Genellikle yayl ve obualarin, bazen de korno veya flitlerin eslik ettigi
Arya’dan sonra kisi genellikle sahneyi terk eder (Abgesang-Cikis Aryasi) ve seyirciler alkislar
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Bolmeli Bigimler
(19 Mayis Universitesi Ders Notlari)

Lied (Sarki ) : Bulunmus en eski formlardan birisidir. ismini insan sesi kullanilarak yapilan tim
s6zIU yapitlardan almis olmakla birlikte, sadece s6zli yapitlar degil, bircok mizik yapitlarini
da kapsayan, uygulama alani ¢ok genis bir tiirdir. Lied sonatin, kongertonun, senfoninin
ozellikle agir bélimlerine uygulanir. (Genellikle ikinci bolimleri oluyor). Ayrica Preliid,
Envansiyon, Romance, Ballade, Allamende, Courante, Vals gibi danslar da bu bicimde yazilr.

Lied formlari bir, iki, Ug¢ (yediye ve hatta dokuza kadar gidebilir) periodun kendi basina bir
bitlinlik gostermesi ve tam kadansla sona ermesi ile olusur. Bir, iki, lic bolmeli Lied formu
ismini period sayilarindan ya da periodlarin olusturdugu bélme sayilarindan alirlar. Bolmeleri
olusturan periodlar genellikle sekiz dlcidiir. (Ancak Saray — Klasik doneminde) ilk dort 6lgisi
oncil, son dort 6lcist de soncul adini alir. Period denilen sekiz 6l¢liliik tam ciimle bazen
sekiz dl¢liden daha fazla olabilir.

Lied’ler yapilarina gore yedi ceside ayrilir: Bir bolmeli Lied, iki bélmeli Lied, ¢ bolmeli Lied,
bes bolmeli Lied, yedi bélmeli Lied, katl triolu Lied, ilkel {i¢ béImeli Lied.

Bir Boélmeli Lied Formu

Bir period kendi basina yeterli bir bdlme oldugunda bir bélmeli Lied formunu olusturur.
Bolme onciiliin yarim ya da kirik kadansla, sonculun da tam kadansla sona ermesi ile
olusturulur. Bazen de bir codetta veya coda ile bitirilir.

iki B6lmeli Lied Formu

A Bélmesi (1. Bélme) : Esas tonun tam ya da yarim kadansi ile biter. Bazen de komsu bir ton
ya da dominantta karar verir. A Bolmesi icindeki ciimleler “a — b”’ kodlari ile gosterilir. 2.
Bolmedeki climlelerde ise “c —d” harfleri ile gosterilir. Cogu kez birinci bélmenin tekrari ile
yapit sona erer.

B Bélmesi (2. Bélme): Cogu kez birinci bdlmenin benzer bir ciimlesi ile arasinda iliski kurmus
olmakla birlikte kimi zaman tam bir benzerlik olmaksizin birinci bélmeyi tanimlar. B Bolmesi
genellikle tam kadans ile biter.

Ug Bélmeli Lied Formu

Flig’den sonra bulunmus en 6nemli mizik formudur. Cogunlukla bir ve tglincu bélmeleri
birbirinin benzeri olan g period bu formu olusturur.
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A Bélmesi: Tema en az bir perioddan olusur. Eger daha fazla perioddan olusursa bu periodlar
kiicik “ al —a2 -a3” seklinde kodlanir. Yapisi tonik tondadir. Tam kadans ile biter.

Bazen yarim kadans yaptigi da goruliir. A Bélmesinden sonra B Bélmesine gecis koprisi
bulunabilir.

B Bélmesi: Genellikle dominant, ilgili major — min6r ya da mindér — major tonda olur. Ritmik,
ezgisel ve nlians olarak yapisi A Bolmesinin yapisindan degisiktir. Bu bélme bazen kendi
icinde gelisme gosterebilir.

A Bélmesi : Birinci bolmenin tekraridir. Eger degisiklik yapilarak gelmisse (6rnek olarak bir
carpma, stisleme vb...notalar bile degisiklik icin gecerlidir) bolme A2 adini alir.

Birinci bolme tam kadansla bitmisse l¢linci bélme degismeden aynen alinir. Eger birinci
bolmenin karari baska bir tonda yapilmissa, Gclincli bolmenin sonunda ana tona donis
yapmak icin degisiklik gerekir. Sonunda coda veya codetta olabilir.

Bes Bolmeli Lied Formu

Ug béIimeli Lied formunun tiim 6zellikleri gériliir. Yalniz yeni bir bélme olarak duyulan “C”
Bolmesi tonal ve ritmik yapisi yoniinden digerlerinden ayrilir. Bu tonal yapi “C” Bélmesi icin
tamamen farkli bir ton yapisinda olabilir. Yapida glincii ve son kez gelen “A” Bélmesi
digerlerinden (diger A Bélmelerinden) farkliysa A3 olarak kodlanir. (A1 —B—A2-C—- A3

gibi) iki bolmeden biriyle ayni geliyorsa, ayni geldigi bolmenin kodu kullanilarak isimlendirilir.
(A1—-B - A2 - C— A2 gibi) Bélmenin sonunda coda veya codetta olabilir. (Parca sonunda). C
Bolmesine gecis ve donis kdprileri bulunabilir. Ayrica B ve C bdlmelerinin sonunda da
codetta kullanilabilir. Coda veya Codetta icinde modiilasyon olmaz.

Yedi Bélmeli Lied Formu

Yapisi Ug ve Bes Bélmeli Lied Formu’nun aynisidir. Bes BdImeli Lied formuna yeni bir bélme
olan “D” Bolmesini eklemek vasitasiyla elde edilir. Tonal yapisi uzaktir ve sirprizdir.” D” Bol-
mesine gecis ve donis kopriisi olabilir. Yapida dordiincii ve son kez gelen “A” Bélmesi
digerlendirildiginden (diger A Bolmelerinden) farkliysa A4 olarak kodlanir. (A1 —-B—-A2 - C-
A3 — D — A4 gibi). U¢ bélmeden biriyle ayni geliyorsa, ayni geldigi bélmenin kodu kullanilarak
isimlendirilir. (A1 — B —-A2 — C— A3 — D — A3 gibi). Bélmenin sonunda coda veya codetta
olabilir. (Parga sonunda).

Kath Triolu Lied Formu

Lied formlarinin arka arkaya getirilerek birlestirilmesi ve ilk gelen Lied formunun katlanarak
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yapitin genisletilmesidir.Minuet ve Scherzo bu formda yazilir.Beethoven eserlerinde siklikla
goralir.

ilkel Ug BoImeli Lied Formu

A Bélmesi : Tema bir perioddan olusur. Sonunda dominant ya da ilgili bir tonda kadans
yapilir. Periodu olusturan cimleler kicik “a” ve kiictik “b” harfleri ile kodlanarak gosterilir.

B Béimesi : ilk ciimle dominant ya da ilgili tonla baslar.ikinci ciimle temel (ana) tonda kadans

oa_n

yapar. ilk ve ikinci ciimleler kiigiik “c” ve “d” harfleri ile kodlanarak gosterilir.

A Bélmesi : Tonik tondadir. Tam kadans ile biter. Birinci bolmeden farkli olarak ikinci cimle
temel (ana) tonda kadans yapar. Bu ylizden A bdlmesi igin degisimi simgeleyen 1,2 gibi
kodlar kullanilmaz. Bu boéliumin sonunda codetta olabilir.
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Sarki Ozelligindeki Eserler
(Nurhan Cangal, Mizik Formlari)
Arya

Canzone (a) Canzonetta

Sozsliz Sarki (Lied ohne Wort)
Nocturne

Berceuse

Cavatine

Barcarolle

Impromtu

Edebi Eserler

Edebiyatta 6rnekleri olan ve onlardan esinlenerek yaratilan eserlerdir.
Romans

Balat (Ballade)

Rapsodi (Rhapsodie)

Elegi

Ogretici Eserler

Etid

Preltud

Tokkata (Toccata)

Envansiyon (Invention)

Sonat Formunda Yazilan Tiirler
Sonatlar

Oda Mizikleri

Uvertlrler

Koncgertolar

Senfoniler
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eve

Cok Sesliligin (Polyphonie) Formlari

Cantus firmus (C.f.), Kontrpuan, Quodlibet, Ostinato

Kontrpuandaki baslangi¢c temasi, ister mevcut bir koro, ister bir halk sarkisi, isterse bestecinin
bir mizik fikri olsun, Cantus firmus olarak adlandirilir. Dolayisiyla kontrpuan, her seyden
once koral ve halk sarkisi diizenlemeleri olan Cantus firmus’a dayal tiim formlarda baskin
tekniktir; erken donem miuzikte discantus ve motetus da (discantus, C.f.’nin Ust karsi sesiydi,
zira bu neredeyse her zaman Tenor’daydi; motetus, 12. ve 13. Ylzyillarda Motet’in 6nciisu
olan vokal bir besteydi) ve 6zellikle 15. Yizyildan itibaren Ronesans muziginde bicinium ve
tricinium’da (sarki veya koral melodileri izerinde bagimsiz polifonik sesin énderlik ettigi iki
veya Uc¢parcali vokal ve enstriimantal hareketler) gorulir.

Friedrich Wilhelm Zachow’un “Vom Himmel hoch” adli koral diizenlemesi (kitabin “Ek”
boliiminde yer almaktadir) acik, yalin bir bicimde ve ayni zamanda sanatsal bir tslupla
sunulmaktadir. Koral, Cantus firmus’a karsitlk olarak taklit edilen iki boltimli diizenleme,
daha kisa nota degerlerine sahip (Diminution) bélimlerde taklit ederek ve sekillendirerek
koral sitiline tekrar tekrar gonderme yapiyor. Boylece, sakin bir sekilde hareket eden koro
melodisinin uygun bir sekilde ortaya ¢ikmasina olanak taniyan dinamik, hos bir tini yaratiyor.

Lutoslawski’nin “Auf dem Feld ein Birnbaum stand” adl eseri ile Thilmann’in “2 Ses igin
kontrpuan” adli kiiglik polifonik enstriimantal diizenlemesi(kitabin “Ek” bolimiinde yer
almaktadirlar) basit fakat yine de gok 6gretici kontrpuan érnekleri sunmaktadirlar.
Lutoslawski, sarkinin ezgisini melodik bir enstriimanin bagimsiz karsi sesiyle karsilastiriyor;
melodik-ritmik tasariminin tim 6zgirlGgiine ragmen sarkinin ezgisiyle motifsel iliskiler de
gosteriyor (6zellikle sarkinin ikinci 6lctstiniin (Ugli=Terz-ikili=Sekund) motifi, enstrumantal
kontrpuanda birkag kez , ayrica (i¢ kez de ters ¢evirme de duyuluyor). Kontrapuntal cimlenin
dogasi ve islevi, su diyalektik iliskide acikca ifade edilmektedir: Bir yandan sesler birbirleriyle
yakin iliski icindedirler, ancak diger yandan birbirlerinden bagimsiz davranirlar, bu durum
onlarin bagimsizliklarini koruduklari anlamina gelir.

Johannes Paul Thilmann’in piyano eserinde (kitabin “Ek” boliminde yer aliyor), iki es
zamanli sesin es zamanli gidisatinda siki bir sekilde i¢ ice gecmesi de gézlemlenebiliyor: ilk
b6lim (12 6lgl) degismeyen bir Bas motifine kiiglk bir ostinato’ya dayaniyor; bunun

77



uzerinde ritmik olarak ¢ok canli olan Ust ses, birkag kiigik melodik egri ve tekrarlanan
ylkselislerle uzamaktadir. Bas motifindeki vurgunun metrik kaymasi, onun bir ostinato figliri
olarak degil, 6zgiirce iletilen bir kontrpuan karsi sesi olarak bilinglenmesi anlamina gelir.
ikinci béliimde durum tersine doniiyor, ilk blimdekine benzer sakin motif ilk basta (ist seste
beliriyor, ancak artik, ostinato karakterini tamamen terk ediyor ve sadece U 6l¢liden sonra
degisiyor.

Kontrapuntal diizenlemenin bir baska 6zelligi bu 6rnekte cok acik bir sekilde ortaya cikiyor:
Her sesin bagimsiz tutumunu vurgulamak ve polifonik yapinin bitiini iginde uygun (dizenli)
bir akis elde etmek amaciyla, farkli ritimler sikhkla karsilastiriliyor, bunlara “tamamlayici
ritimler (Komplementar-ritimler) denir, bunlar seslerdeki uzun ve kisa nota degerlerinin,
hareketli ve sessiz pasajlarin karsilastiriimasiyla birbirini tamamlarlar.

Gulnlimuzde hala kullanilan Quodlibet ve Ostinato formlari da kontrpuan teknigine
dayanmaktadir. Quodlibet, tam anlamiyla “popller olan” demektir ve baslangigta bir
“Miizikal Karisim” di; daha sonra ayni anda duyulan cgesitli halk sarkisi ezgilerinin veya
kanonlarinin az ¢ok sanatsal bir bilesimi oldugu anlasildi.

Bir Quodlibet olusturmak igin kanonlarin derlenmesi, sarki Quodlibet’lerinde oldugundan
daha fazla sesin ayni anda duyulmasiyla sonuglanir. Ote yandan, 6zellikle melodileri 3/5
akoru (triad) hesaplamalarina dayaniyorsa, pek cok kanon armonik agidan ¢ok iddiasiz
olurdu, bu yizden bir Quodlibet icin uygun birkac benzer kanon bulmak zor degildi. Halk
sarkilarinin Quodlibet’lere diizenlenmesinde de durum aynidir, ancak bunlarin melodileri de
en yaygin 6rnek olarak sadece tonik ve dominant armonik araliginda hareket ederler.

iki sarkinin melodik cizgisi 3/5 akorlu armonilere dayanmayan, aksine vurgulu bir sekilde
gizgisel tutulan bir Quodlibet halinde birlestirilmesiyle, hareket 6nemli dlglide daha sanatsal
hale gelir. Ludwig Senfl’in 16. ylzyilin ikinci yarisindan kalma Quodlibet adl eserinde (kitabin
“Ek” bolimiinde yer almaktadir) Berliner veya Glogauer (yaklagim 1470’li yillar) olarak
adlandirilan “Ach Elslein, Libes Elselein” adli sarki, “Es taget vor dem Walde” adl sarkinin
melodisiyle birlestirilmistir. Bas ve Tenor tarafindan da seslendirilebilen iki enstriimantal
bolliim, bu Quodlibet’i tamamlayarak son derece sanatsal dortsesli polifonik bir vokal dokusu
yaratiyor.

J. S. Bach, “Goldberg Variasyonlari” adli eserinin (kitabin “Ek bollimiinde yer almaktadir) son
varyasyonuyla calgi miziginde bilinen bir Quodlibet bestelemistir. Bach, temel bigcimiyle tim
cesitlemeleriyle (varyasyon) ostinato bas olarak var olan bas melodisini, her biri bir kez ve
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birbirlerine karsit olarak ¢alinan iki halk sarkisi melodisiyle karsi karsiya getiriyor ve bunlarin
her biri digerinin tam tersidir ve biri kontrpuandir, her ikisi de C. f.’a karsitlik olusturmaktadir.

Ostinato Formlari

Ostinato formlari giinimiizde de siklikla tercih edilen bir kompozisyon tiirii olmaya devam
etmektedir. Herhangi bir seste belli bir stire korunan stirekli bir melodi ya da sadece kiiglik
nota dizileri, yani ostinato, bir veya daha fazla sesin kontrapuntal olarak karsitlastirildig, C. f.
olur. Ostinato, daha bliyik formlarda, birkag 6lci tizerinde veya bagimsiz bir enstriimantal
veya vokal hareketinin temel formu olarak, yizyillardir bircok mizik formunda kullaniimistir.

Ostinato tekniginde (yukarida s6zii edilen Thilmann’in “ 2 Ses icin Kontrpuan” adl piyano
eserinde oldugu gibi) kendini tekrarlayan sadece birkag 6lci ve kiiciik motif yapilari bulunur;
ancak Ostinato ayni zamanda bagimsiz bir form da olabilir. Baslarda genellikle sabit melodi
bir temel olarak karsimiza ¢ikar. Basso ostinato formlari 6zel bir varyasyon olgusunu temsil
eder. Tekrar eden bas figuritim melodik-armonik ve bigimsel gelisimin temelini olusturur ve
ayni zamanda ona sinirlar koyar. Yukaridaki sesler baslardaki Cantus firmus’a karsitlik
olsturur ve ayni zamanda varyasyonlar haline gelir, ¢linkl bas temelli bir tema olarak tekrar
tekrar yankilanir. Basso ostinato’nun farkl formlarina uygun olarak en bilinen Bas
varyasyonlari Passacaglia ve Chaconne’dir. (Kitabin “Ek” bélimde yer almaktadir).

Bas figliri melodik olarak randimansiz ve o kadar kisaysa, ki bir tema degil,yalnizca bir temel
olusturuyorsa, kontrpuan seslerinin, belirgin bicimde bagimsiz bir ritmik ve melodik tutum
aracitligiyla Bas sesine gekici kontrastlar gelistirmesi icin yine de zengin olanaklar vardir.

Ostinato ne kadar kisa olursa, bir gayda melodisinin, bir Musette’nin veya susli ya da
uzatilmis bir org noktasinin (Orgelpunkt) saglam temeline o kadar cok benzer; eski Bordun
baslarini da hatirlatabilir.

Wolfgang Fortner’in piyano igin oda miiziginden (Kammermusik fir Klavier) “Serenata”,
kliclk bir Ostinato bas figlriine dayanmaktadir (Kitabin “Ek” boliminde yer almaktadir).
AA1A formunda Uc pargal bir tekrarlama (Reprise) yapiliyor, ancak burada bicimsel profiller
(Konturlar), kiictik bir bas figliriniin Ostinato temeliyle biylik 6lclide ¢ozlilmUs gibi
goriinyor. 2/4’luk notayla yazilmis olmasina ragmen, sekizlik sus isareti ile birlikte toplam
5/8’lik bir figlr olusturdugundan, stirekli 6lgti kaymalari olusmaktadir. Toplamda Ostinato,
Olcl vurgusundaki kayma nedeniyle, iki Gst sesin ritmik olarak farklilastirilmis ve ayrica zit
durumdaki sarkiya gekici bir karsi ezgi olarak 29 kez duyuluyor.
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Coklu Kontrpuan

Bir vokal veya calgisal bolim coklu kontrpuan kurallarina goére yazilmissa, akoru bozmadan
iki veya daha fazla ses yer degistirebilir. Bu kontrpuan olgusu, temasi korunan bir varyasyona
esdeger oldugundan ve hemen hemen biitiin polifonik formlar icin biylik 6nem tasidigindan,
burada kisaca deginilmesi gerekmektedir.

iki ses birbirinin yerine kullanilabiliyorsa cift kontrpuandan, ii¢ ses birbirinin yerine kullanila-
biliyorsa tgli kontrpuandan, dort ses birbirinin yerine kullanilabiliyorsa, dértli kontrpuandan
bahsedilir.

Teorik olarak seslerin degisimi (Permuitasyon da denir), herhangi bir aralikta yapilabilir, ancak
ortaya ¢ikan uyumsuzluk birikimi nedeniyle ¢ogu zaman imkansizdir. Mazikal uygulamalarda
yalnizca oktav, onuncu ve onikinci araliklarda kontrpuan kullanilir. Uglii ve dértlii
kontrpuanda ise neredeyse yalnizca oktavdaki degisim miumkiindir. Ancak, Ggli
kontrpuanda tiim seslerin yer degistiriimesiyle alti kombinasyon elde edildiginden, bunun
uygulanmasi icin bircok olasilik vardir.

Coklu kontrpuan, ¢ok sesli bir mizik pargasini organik olarak sekillendirmeye ve
birlestirmeye yardimci olabilir; ¢linkl her temanin geri donislyle yeni kontrpuanlar veya
yeni karsit sesler ortaya ¢cikmaz. Polifonik ses aginin geliskili yapisi, esasen siirekli degisen
birkac faktore dayanmaktadir. Ancak bu sekilde 6rnegin bir Flig’deki kontrast zenginliginin
neden her zaman ihml kaldigini ve sinirsiz boyutlara ulasmadigini anlayabiliriz. Muzikte
tekrarlardan kaginilip her 6lgtide yeni bir sey sunulsaydi, dinleyici igin bir rahatlama olmaya-
cak ve kisa slirede bir ses karmasasiyla karsi karsiya kalinacakti; bu durum, eserin bilingli
dinleme yoluyla anlasiimasini zorlastirir, hatta imkansiz hale getirirdi.

Bu nedenle ¢oklu kontrpuan hemen hemen tiim polifonik kompozisyon bigimlerinde,
Kanon’da oldugu kadar Invention’da, Quodlibet’te ve Motet’te ve elbette tim kontrpuan
sanatlarini birlestiren Flg’de gorilir; mizigin ifade araglarini sinirlar ve diizenler — ve onlari
zenginlestirir.

Goklu kontrpuanda gizgisel ilkenin hakim oldugu agiktir: Tim sesler yatay gelismenin uzun
mesafeler boyunca ilerletildigini gosteriyor. Ancak ayni zamanda ses degisimi ( ve araliklarin
ters cevrimleri ) sonucunda araliklarda ve akorlarda degisir.Bernhard Sekles’in “Kleiner
Shimmy” adli kiiciik dans pargasinin (kitabin “Ek” bélimiinde yer almaktadir) ritmik tasarimi
ve uyumlu ses cekiciliginin yani sira, ikili ve ti¢li kontrpuan teknigide 6nemli rol oynar.
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Kontrpuan Bigimleri (Formlari)
Sekilli Preliid (Figuriertes Praeludium):

Dogrudan dogruya galginin tekniginden kaynaklanan ve piyano tekniginin temel 6zelliklerini
sanatsal olarak sekillendiren, hareketli, figuirli, eglenceli bir preltd tirind hayranhk
uyandirici bir bicimde temsil eder(Ornek: Bach, lyi Diizenlenmis Piyano, Birinci Bolim, Nr. 5
(D-Dur), Nr.6 ( d-moll), Nr. 15 ( G-Dur ), Nr.21 ( b dur ).

Kontrapuntal Preliid:

Kontrpuanla icra edilen, belli sayida sese bagli bu preliid, motif ve karsi motifi igerir, sik sik
kontrpuan da kullanilir. (Ornek: Bach, iyi Diizenlenmis Piyano, Nr. 11 (F- dur),Nr. 14, ( fis-
moll), Nr. 17, ( As-dur), Nr. 20, ( a-moll).

Choralvorspiel (Choral Prelude):
Bir koral ya da ilahi Gizerine yazilan ¢algisal — genelde org igin — beste.
Choral Prelude’nin Farkh Tiirleri

1)Kora melodisi tamamen uzun nota degerlerinde (tam veya yarim notalar) tek seste cantus
firmus seklinde daha kiiciik nota degerlerinde, taklitlerle tekrar birbirine baglanir. Kontrpuan
seslerinin motifleri gogunlukla koro miziginden 6diing alinmis olup, koro motiflerini
kigultulmus bir bicimde sunmaktadir. “Straube Sammlung=Straube Koleksiyonu” bu tir
ornekleri igerir: Bilinmeyen bir besteciye ait olan Nr. 2, “Ach Gott vom Himmel, sieh darein”,
cantus firmus Bass’ta; Pachelbel, Nr. 31, “Vom Himmel hoch”, cantus firmus Bass’ta, ancak
bu defa kontrpuan sesleri motifler halinde 6zgiirce kullaniliyor.

2)Birinci tipe benzer, sadece daha karmasik ve daha genis bir yapi icerir. Bireysel koral
boélimlerinde, giris mizigi ve postlude’ler daha da gelistirilmis, ayrica ¢cogu kez miizigin
karakterindeki metne karsi gelen cesitli kitalar farkli sekilde islenmistir. Ornek: Nr. 37, Franz
Tunder, “Jesus Christus,, unser Heiland”.

3)Tek bir sesin koro melodisi, az ¢ok fioritiirlere (gesitli siislemelerle — ornamentlerle —
melodiyi glizellestirmek) ayristirilir, diger sesler kismen serbestce, kismen tematik olarak
kontrpuan olusturur.Ornek: J. N. Hannf, Nr. 16, “Auf meinen Lieben Gott”.

4)Tek bir sesle icra edilmeyen, fugato tarzinda degisik seslere dagitilan koral. Ornek: Wilh.
Friedemann Bach, Nr. 6.

5) Burada kanonun parcalar halinde i¢ ice gectigi oldukca 6zgiir bir fantezi s6zkonusudur.
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Ornek: Erster Teil von Nr. 11 “Vom Himmel kam der EngelSchar”.

6)Basitce bir tema olarak koro, daha fazla veya daha az karmasik, figlirlii varyasyonlarla takip
edilir. Bu s6zde Partita’nin mikemmel drnekleri sunlardir: Joh. Gottfr. Walther, Nr. 40, “Jesu
meine Freude”.

Buna cok benzeyen bir durumda, koral melodisinin, koralin kitalari oldugu kadar,
varyasyonlarla islenmesidir.

7)Sanatsal, kanonik diizenlemeler. Ozellikle Bach’ta bulunur. Bazen koral melodisi, serbest
seslerin eklendigi bir kanon olarak icra edilir, fakat bazen de tam tersi, koral melodisi
tamamen farkli motiflere dayanan bir kanona karsit ses olarak ortaya cikar. Ornek: Bach,
“Vom Himmel hoch”,”Indulci jubilo” (cift kanon), “Ach Gott und Herré.

Invention:

Tek bir motifi impromtu tarzinda 6zgur, ancak lied formunda degil, kontrpuanla ya da
imitation ile gelistirilen kisa enstriimantal parga.

Partita:

16. yizyil sonlarindan 18. Yiizyil basina kadar bir varyasyon dizisinin her bir bolimu ya da
cogul olarak (partite) bir arya veya bir dans tiiri tzerine yazilan pargalari, 17. Ylzyil sonunda
birbiri ardina siralanan toccata, canzone, ricercare, allemande, gigue vs. gibi enstriimantal
parcalari da belirlemek igin kullaniimis; sonunda Kuhnau ve Bach zamaninda tam olarak suit
karsihgr anlamini kazanmistir.

Choralfuge:

Flg teknigine uyarak,koralin temasinin kilavuz temaya (Dux) temel oldugu; karsit sesin de bu
koral ezginin (cantus firmus’un) ilk cimlesinden olusturularak islendigi ve org icin en gdzde
olan beste tirlerinden.

Kati Kontrpuan Formlari
Bunlar arasinda fiig ve kanon en 6nemlileridir.

Invensiyon, Prelid, Sinfonia, Sonata, Partita, Flige, Choral Flige, Aramizigi, Episode, Fugato,
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Kanon, Basso ostinato, Chaconne, Pasacaglia, Toccato
Kontrpuantal Karma Formlar
Fiig’iin diger formlarla olan karma formlari:

. Fuig ve sarki formlarinin birlesimi: Ornek: Bach, lyi Diizenlenmis Piyano, 2.
Bolim,Nr. 21, B-dur Fug.

. Beethoven’in “ Diabelli Varyasyonlar”indaki Fuhhetta’dan ve Mendelssohn’un
op. 35 Re Major Flgl, Nr. 2’den bahsedilebilir.

. Fig ve sonat formunun bir birlesimi olan Mozart’in “Sihirli Fiiliit” Uvertir.

. Flig ve varyasyonun yahut Passacaglia’nin birlesimi: Bach, lyi Diizenlenmis
Piyano, 2. Bolim, gis moll — Flg.

. Kanon ve Chaconne arasindaki birlesim: Johan Pachelbel (Musikwissenschaft-
Archiv).
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Imitasyon

Polifonik miizikte 6nemli bir bi¢cimlendirici ilke olan imitasyon (taklit), bir nota dizisinin

baska bir partide taklididir. Bu sik1 bir sekilde notalara gore yapilabilecegi gibi serbestce de
(sapmalarla) yapilabilir. Siki taklidin bir tiirii olan kanon, belirli bir melodinin ses sayisina bagli ola-
rak olugan bir terimdir. Enstruman miiziginde de taklitlerle ¢ok ¢esitli sekillerde karsilasilir.

Her taklit eden kars1 ses, taklit ettigi sesin motif-tematik materyalinden beslenir. Dolayisiyla

onun Oncii sesden bagimsizligr artik kendi miizikal fikirlerinde, melodik ve ritmik karsithiginda (kontur-
puanin Cantus firmus'a kiyasla 6zelligi oldugu gibi) degil, taklit edilen sesinkinden farkli olan zamansal
ilerlemesinde yatmaktadir. Melodi ve ritimdeki tiim benzerliklere ragmen, dizideki zamansal kayma her
bir sesin bagimsizligim1 korurken, ayn1 zamanda sesler arasinda en giiclii karsitliklar1 yaratiyor. (Taklit,
sekvens ile karistirilmamalidir. I1ki bir miizik fikrini farkli bir sesle taklit ederken, sekvens ayni sesdeki
bir motifin tekrarmi- ayrica ¢esitli tekrarlari- temsil eder). Siki taklit, taklit tekniginden gelistirilen
kontrpuan formlari agisindan énemli olan ritmik ve melodik baz1 6zellikler tasiyabilir. Bu nedenle bu
hususlar kisaca ag¢iklanacaktir.

Kontrpuan teorisinde, ikinci taklit sesine melodik ve ritmik malzemeyi veren dncii sese Dux

(Tema), izleyen ve taklit eden sese ise Comes (Cevap) ad1 verilir. Bunlar fiigde 6zel bir 6nem

kazanir.

Cok sesli sarki ve koral diizenlemelerinde, motet ve madrigal'in ¢ok sesli taklit boliimlerinde, kanon

ve fligler de invention, ricercar, fantasie, kanzone ve toccata'larda, barok suitin, klasik dncesi

sonat ve kongertonun boliimlerinde ve ¢ok sesliligin diger pek ¢ok vokal ve calgisal formunda taklit
olanaklartyla karsilagiriz.

Imitasyon sekizli ya da besli araliklarla yapilir.

Kitabin "Ek" béliimiinde yer alan Bach'in 'Goldberg Variationen'daki Quodlibet ¢esitli taklitlerle
basliyor. Sarkinin ilk boliimii (Ich bin so lang nicht bei dir gewes'n) {ist oktavda, ikinci boliimii

(Kraut und Riiben haben mich vertrieben) iist beslide taklit ediliyor. (Glinter Altmann, Musikalische
Formenlehre).

J. 8. Bach: Gigue (aus "Franzdsische Suiten” IV, BWV 815

Beslide Imitasyon
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Imitasyon Teknikleri

1- Cevirim (Inversion)
Bir ezgi sozkonusu oldugunda, ikinci bir araligin ¢ikiciya, ¢ikici bir araliin ise iniciye doniis-
tiirtilmesidir. Cevirim aralik niteligi korunarak ya da degistirilerek olsturulabilir. (Gokge Altay,

Kontrpuan Yatay Cokseslendirme).

Orijinal Cevirim
4 T
A b
(S v
ANV
oJ
k3 k2 B2 k3 k2 B2 B3 B2 B2

araligin niteligi

araligin niteligi
orijinalinden farkl

orijinaliyle ayn1

2- Ayna (Mirror)
Notalarm iizerine tutulan bir aynadaki yansimanin aynen yazilmastyla iiretilir. Bu yansimada

farkli anahtarlara da aktarim yapilabilir.

Orijinal Ayna (Cevirim)
o)
7
7.8 O O
{rs—©O = O
AT
oJ

3- Geri Devinim (Retrograde)
Soldan saga okudugumuz miizik yazisi, sagdan sola dogru okunur ve ¢ikan sonug yaziya dokiiliir.

Orijinal

)
4
G0

)

Geri Devinim

")

0

Jz
)

[8]

4- Geri Devinimli Cevirim (Retrograde Inversion)
Cevirim ve geri devinim tekniklerinin bir bilegkesidir. Burada geriden okunan miizik yazismin

gevirimi s6zkonusudur.

Orijinal

Pa
©

C_@;5<>
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Cevirim
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Geri devinimli ¢evirim (= ¢evirimin geri devinimi)
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5- Uza(t)ma

Bir miizik yazisindaki nota degerlerinin tiimiiniin en az iki katina ¢ikartilarak uzatilmasi ile
olusturulan bir imitasyon teknigidir.

Orijinal
o)
# O O
[ fan P=| .
ANV
oJ
Uza(t)ma
o)
v J
V.t O O O O O
S ~ O O
ANSVJ s ————
oJ
6- Kisal(t)ma (Diminution)
Uza(t)ma isleminin tam tersidir.
Orijinal
o)
# O O
[ fan P=| .
ANV
oJ
Kisal(t)ma
[}
v J
V
[ an ) .
ANV )
oJ 4
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On (Ongoriilii) Taklit (Preliminary Imitation)
Taklit (Imitation), verilen bir seyin taklidi olarak anlasilirken, 6n taklit genellikle daha kiiciik nota
degerlerinde miimkiin olan, daha sonra daha biiyiik nota degerlerinde goriinen temel bir fikrin

motiflerinin erken alintilanmasi anlamia gelir.
Ongoriilii taklitler, 17. ve 18. yiizyil org koro eserlerinde siklikla goriilebilecegi gibi, Cantus firmusa

dayali motet'lerde ve bicinum'larda gézlemlenebilir. (Thomas Kraemer, Manfred Dings, Lexikon
Musiktheorie).

Scheidt, Gelobet seist du, Jesu Christ
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Kanon
Imitasyonun siki (notaya sadik) bicimine Kanon denir. Ornek 1, sikiligina ragmen kanon olarak tanim-
lanmasi zor olan bir imitasyonu gostermektedir. Cantus firmus kelimesi kelimesine taklit ediliyor, an-
cak bu bir karsiezgiyle sonuglanmryor, sdece paralel {i¢liilerin bir dizisiyle sonuglaniyor.

Ornek : 1

Cantus firmus ( C. f.)

o) — ™ M
A — i l | -

Ornek 2, bize diiz hareket halindeki bir kanonun baslangicim1 gostermektedir. Buradaki sik1 imitasyon
melodik ve ritmik olarak Cantus firmus'un tam tersidir.

4 |

C.f

Ayna Kanonu
Ornek 3, ayna kanonu olarak da adlandirilan karsit hareketli bir kanonun baslangicini isaret ediyor.
Kontrpuan, sanki bir ayna goriintiisiindeymis gibi Cantus firmus'un tiim araliklarini tersine geviriyor.

Ornek 3 Ayna Kanonu

C.f
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Ornek 4, biiyiitmede tam bir taklidi, drnek 5 ise kiiciiltmede tam bir taklidi gdstermektedir.
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Bir kanonun sonunda taklit edilen kontrpuanlarin kisaltilmasi veya serbestge degistirilmesi gerekir,
aksi takdirde kanon higbir zaman sona ermez.

Ornek 6

G4 :
ST (Tt

C.f

Yengec Kanonu
Yengec¢ Kanonu'ndan da bahsetmek gerekir. Bu kontrpuan inceliginde , Cantus firmus geriye

dogru bir hareketle taklit edilir. (Ornek 7).
Iki sesli kanonlar genellikle bir veya daha fazla serbest sesle uyumlu olarak tamamlanir.

(Hans Renner, Grundlagen der Musik).
Yenge¢ Kanonu

Ornek 7

P .
T rrrras )

Kanonik taklit tiim araliklarda olabilir; unison, ikili, ti¢li, dortld, besli, altili, yedili, oktav, dokuzlu,
onlu ve benzeri araliklarda kanonlar vardir. Genellikle bir kanona bir veya daha fazla serbest dolgu
sesleri eklenir. Kanonik teknigin 6zii, Bach'in "Goldberg-Variationen"dan kisa bir 6rnek kulla-
nilarak gozden gecirilebilir: (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Kanonik teknigin 6zii

Bu, iki iist ses i¢in altilida (Sexte) iki sesli kanondur ve basta serbest bir ses vardir. (Asagidaki
ornekte belirtilmektedir). Kanonik taklit yarim 6¢iiden sonra gergeklesiyor. Oncii seste kromatik
seslerin tanitiminda ¢ok dikkatli olunmalidir, ¢linkii oradaki her kromatik ses, kanona sik1 sikiya
uyulmasi kosuluyla, taklit eden seste yeni bir kromatik sesi beraberinde getirir.
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Karsi harekette kanon

Bach'in "Goldberg Variationen" adli eseri, cesitli araliklarda ustaca bir dizi kanon icerir. Ornegin:

"Varyasyon 12 "Canone alla quarte in moto contrario", kars1 hareketteki dncii sesi taklit eder, bu
da Varyasyon 15 "in moto contrario"ya benzer. Asagidaki 6rnekte Kanon'da iki iist ses, Bass'ta

ise serbest sesler yer almaktadir:
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Kanonik Degisiklikler
Bir kanonun i¢indeki standart aralik 'Prim' veya 'Oktave' araligidir, ancak 6zellikle sanatsal
polifonik eserlerde baska araliklar da diisiiniilebilir (Ornegin: Bach'in org i¢in "Vom himmel hoch"

tizerine kanonik degisiklikler) adli eseri. (Thomas Kraemer, Manfred Dinge, Lexikon Musiktheorie).

J. S. Bach "Vom Himmel hoch, da komm ich her"
Kanonische Veraenderungen (Kanonik Degisiklikler)
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Dairesel Kanon (Circular canon)

Bir kanon (Mozart'in "Bona Nox'u gibi) sonsuz olabilir, ¢iinkii giren ilk ses, diger sesler tamamlan-
madan Once tekrar en bastan baslar. Bir kanon bestecinin taklidi (Imitation) bir kadansla keserek son
bir doniis yapmasiyla son bulur. Kanon, besteci tarafindan belirlenen 1.,2.,3.,4. seslerin zamansal
girigiyle birlikte notaya alinir.

Mozart, Kanon Bona nox

Sark sozleri yazilmamistir.
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Bulmaca Kanonu

Bir kanonun, seslerin hangi sirayla calimacagina dair bir belirti olmaksizin, tek sesli notasyonun 6zel
bir bi¢imi; bdylece kontrpuan agisindan dogru bir genel sonug elde etmek i¢in, icracilarin kanonun
son bicimini kendilerinin ¢6zmesi gerekmektedir. Ornek: Bach, Raetselkanon BWV 1074 (1727).

J. S. Bach, Raetselkanon BWV 1074 (1727)
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Bulmaca kanonunun iyi bilinen bir 6rnegi, Haussmann'in portresindeki "Canon triplex
a 6 V (oci)" (alt1 sesli ii¢lii kanon) dur. J. S. Bach.
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Kanon

Bitln taklit (imitasyon) bicimleri Kanon’da en tutarli sekilde uygulanmaktadir. Kanon, iki
veya daha fazla sesin siki bir sekilde taklit edilmesini gerektirir. Eger taklit bir bestenin
basindan sonuna kadar yapiliyorsa kanon bagimsiz bir form haline gelmis demektir. Aksi
takdirde kanon, daha buiyuk bir yapitin igcinde uygulanan bir kontrpuan teknigi olan bir
kompozisyon araci durumundadir. Kanon terimi, vokal veya enstriimantal parganin kesinlikle
taklit edilen kismini ifade eder. Bu kanonik teknigi hem ¢ok sesli hemde c¢ok enstriimantal
yapitlarda goriilir, ve hatta tek sesli (Homophony) miizikte bile, taklit ve kanon zaman
zaman muzikal fikirleri sekillendirmenin vazgecilmez araclari haline gelir, 6zellikle de
tezatlari, temalarin veya tema bolimlerinin karsithg! veya ardisikligi yoluyla ikna edici bir
sekilde temsil etmek gerektiginde.

Siki sikiya uygulanan kanona gecmeden 6nce, kanonik teknigi yalnizca ara sira kullanan veya
yalnizca birkag taklit 6lctiyle sinirhi olan, dolayisiyla artik kanonik bir dizenlemeden s6z
edilemeyen bazi formlari inceleyecegiz.

Invention

Sadece enstrimantal muiizikte gortldugi icin ilk akla gelen Invention’dur. Kompozisyonel
yapisi ve Ozellikle calma teknigi agisindan daha sanatsal olan Fiig’e kiyasla daha az iddialidir.
Her Invention, hicbir tematik celiskiye yer vermeyecek sekilde biitiinliikli bir bicimde
olusturulmustur. Bir motif (sadece birkag Invention’da) motifin kapsami nedeniyle tema
terimi hakli gikarilmistir). Dolayisiyla bir Invention’un bigimsel yapisi, karsit temalarin
islenmesinden (Sonat’ta oldugu gibi) veya farkl temalarin yan yana getirilmesinden (Sarki
formu ve Rondo’da oldugu gibi) kaynaklanamaz; ancak ton degisimiyle ortaya gikar. Her
Invention birkag “seviyede” hareket eder, yani esas tonaliteye bitisik bir tonalitede
(Dominant tonalitesi, paralel tonalite ve benzeri) bélimler halinde islevini yapacaktir. Bu
acidan ¢cogu Invention iki veya li¢c bolimli (parcali) yapilardir. Melodik, metrik veya armonik
nitelikteki duraklamalar genellikle homofonik mizikteki kadar belirgin olmadigindan, kesin
bir ayrim yapmak ¢cogu zaman mimkin olmaz.

Hicbir Invention’da bagimsiz bir bicimsel yapi tespit edilemez. Kismen Fiig’ler ve Kanon’lar,
kismen Sonat formuna isaret eden , fakat diger agilardan sarki formlarina yakin olan
Invention’lar, geleneksel formlar icinde hareket eder ve bu bakimdan dans formlariyla
karsilastirilabilir. Bunlarin karakteristik 6zelligi bigim degil, ritimdir; birine karakterini veren,
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kontrpuan diizenidir. Batln Invention’lar taklit veya kanonik teknikle baslamaz, fakat bu
tirden her kompozisyon daha sonra bunu kullanir. Hi¢bir taklitin olmadigi yerd eserler
serbestce kontrpuanli olarak yuratilir.Haendel’in sol majér HWV 582 numarali Invention’u
(kitabin “Ek” bolimunde yer almaktadir) neredeyse sadece iki sesin de bu serbest kontrpuan
uygulamasini 6ne ¢ikarir. Sadece birkacg yerde birbirlerini taklit etme ¢abasi gosterirler;
yalnizca Ust sesin ilk 6lglsu, ikinci 6lglideki alt ses tarafindan harfiyen taklit ediliyor. Ayni
sekilde alt sesin birinci 6lglsu ile Ust sesin ikinci Olglistide neredeyse kelimesi kelimesine
aynidir. Devaminda sesler birbirinin tam tersi sekilde harekete devam ediyorlar, ancak yine
de birbirlerini siki bir sekilde taklit etmiyorlar. Bagimsizhgi, her iki sesin melodik ve her
seyden once ritmik liderligine isaret ediyor. Tipik tamamlayici ritimler 6zellikle dikkat
cekicidir.

J. S. Bach’in tim Invention’larinda taklit, baskin kompozisyon teknigidir. Kimi zaman bir
Kanon’a donlsir, bazi Invention’larda ise ¢coklu kontrpuan kullanimina da rastlanir.

Mikrokosmos’un Ill. Bandinda yer alan Béla Bartok’un “Kromatik Invention 1” adli eseri
(kitabin “Ek” bolimuinde) daha yogunlastiriimis, sesler daha siki icice gecmistir. Kromatik
melodi, olacaklari tamamen belirliyor. Taklitler farkh araliklarla bashyor, 6rnegin 6lciniin
ikinci yarisinda oktavda, ancak 3. dlclde alt altilida, 5. dlcliide de, dokuzlu aralikta bulunuyor.
7-10. olgulerde Ust ses yine oktavda siki bir taklit yapiyor; bu kisim dolayisiyla bir Kanon’u
temsil ediyor. 12. dlglde bir taklit tersten bashyor, keza 13. 6lglide de. Bu son taklit, sonuna
kadar siki sikiya uygulaniyor, yani kisa bir Ayna Kanonu oluyor. Taklitin tim gorunusleri
Kanon’da en tutarl sekilde uygulanir ve bu daha sonra vokal ve enstriimantal eserler kapal
boliimlerde veya tamamen siki taklidi kullandiginda bagimsiz bir kompozisyon bi¢imi haline
gelir ve Kanon’un tasarim ilkesi de onlarin bicimlerini olusturur.

Kanon’un bir enstriimantal form oldugunu géstermek igin Bach’in “Goldberg Varyasyon-
lari”ni (kitabin “Ek” boliiminde) 6rnek alabiliriz. Bu varyasyon dongtisiinde her li¢clinci
varyasyon bir Kanon’dur, eserde toplamda birinciden dokuzuncuya kadar tim araliklarda
dokuz Kanon yer almaktadir. Dortli (Quarte) ve beslilerdeki (Quinte) kanonlar Ayna Kanon-
lar’dir ve dokuzludaki (None) sonuncusu hari¢ tim kanonlar giris Aryasi’ndan gelen ostinato
bas temasi lGizerine kurulmustur. Kanonlar, diger varyasyonlar gibi Bas varyasyonlaridir.

Kanonla ¢ogunlukla vokal mizikte kiicik, bagimsiz bir kompozisyon bicimi olarak karsilasiriz.
Dairesel formdaki kanon, yani Zirkelkanon (Circular canon = sonu olamayan, bir daire cizer
gibi tekrar basa dénen kanon), glinlimiize kadar toplumsal mizik yapiminin popler bir
bicimi olarak kalmistir. Bu nedenle eski kanonlar dairesel formda kaydedilmis olarak bulunur.
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Cesitli taklit araliklarinin yani sira, Dux-Comes (Tema-Cevap) iliskilerinin diger olasiliklari da
Kanon’da uygulanabilir; ancak bu taklit sanatlarinin ¢ogu, taklidin zorlugu nedeniyle calgisal
kanonlara ayrilmistir. Bunlar arasinda biiyutilerek (Canon per augmentationem) veya
kiicllterek (Canon per diminutionem), ayna kanonlari (Canon perm motum contrarium) ve
yvenge¢ kanonlari (Canon cancricans) yer alir. Mozart’in iki keman icin diieti (Duett fiir 2
Violinden, KV, Anh. 284 dd) aynali yengeg kanon bigimindedir. Bach’in Fiig Sanati (Kunst der
Fuge) adli eserindeki dort kanonik flg, kanonun siki taklitlerinin flig teknigiyle nasil birlesti-
rilebileceginin 6gretici drneklerini sunmaktadir.

Sarkili Kanon, siklikla farkl araliklardan ve taklit seslerinin farkh kullanim olanaklarindan
yararlanir. Unison ve oktavdaki kanondan sonra beslideki (Quint) kanon tercih edilir.

Ayni (esit) sesler igin agik¢a yazilmamis olan ve bestecinin oktavda gift kontrpuan kurallarina
tutarh bir sekilde uymadigi batin kanonlar séylenirken-karisik sesler sdylenirken-son durak
noktasinda (fermate) alt bir sesin besli tonda sonlanmadigi ve temel sesin yalnizca daha Ust
sesler tarafindan seslendirildigi unutulmamahdir. Araligin ters cevrilmesi sonucunda, bir
dortla, eger Uglu varsa 6/4 akoru duyulur; hicbiri son ses olarak uygun degildir.

Karma seslerin bulundugu Kanon’da, oktavda ¢ift kontrpuan bastan itibaren kullaniimaldir;
¢clinkli o zaman, kadin ve erkek seslerinin farkli birlesmesinin, bestecinin amaclamadigi
sekilde, var olan paralel dortlileri paralel beslilere dontistiirme tehlikesi ortadan kalkmis
olur.

Cift Kanon’da iki ses taklit edilir. Melodik olarak akilda kalici dért sesli cift kanon: (Ornek:
Besteci Helmut Braeutigam, “Nun sing frisch zu”, Kanon-und Quodlibetsammlung
Rundadinella).

Son olarak, Hollanda polifonisinin altin caginda yaygin olan ve Mozart’in zamaninda bir salon
oyunu ve miuzikal eglence olarak da oynanan Bulmaca Kanonlar’'ndan (Enigmatie canon)
bahsetmeliyiz. Bunlar sarkiciya veya calgiciya mesafesi, tonu ve bazen de girisin bicimini
bulma gorevini verir. (Glinter Altmann, Musikalische Formenlehre).
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Kanon'da seslerin taklit aralig1 biiyiik farkliliklar gosterebilir. Sadece bir notadan sonra, hemen
ardindan gelen bir yankiya esdeger olan en yakin taklit olasilig1 Christian Lange'in "Schon'n guten Tag'
adli kanonunda tiim sesler i¢in gereklidir.

Schon'n guten Tag
Sarki sézleri yazilmamistir

1. 2. 3. Christian Lange
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Asagidaki kanonik 6rnekte, ii¢ ses, yazarin "Quod bonum"una zaman araliklariyla taklit ediyor.
Eolyen melodisi alt ve Ust besli arasindaki oktav boglugunu, yani hipoeolyen'in plagal tonal
boslugunu dolduruyor. Ug ses kilise tonunun finali olan Unison'da sona eriyor.

Quod Bonum

Sarka sozleri yazilmanmigtir
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Kontrpuan teriminin iki anlami vardir: Bir melodiye veya temaya ritmik ve melodik olarak bagim-
s1z bir kars1 sesi ve bundan tiiretilen seslerin yonlendirilmesi (hareketi) kurallarina gore bir melodi
icin bir veya daha fazla yeni sesin tiretildigi bir kompozisyon teknigini tanimlar.

Kontrpuan iki bigime ayrilir:
- 15. ve 16. yiizyil vokal (modal) kontrpuaninda (Josquin de Prez, Palestrina) odak seslerin yonlen-

dirilmesi lizerinedir, armoni ise modal tonal materyal lizerinde statik kalir. Sadece bigimsel doniim
noktalarinda kadans benzeri climleler olusur.

- 17. ve 18. ylizy1l galgisal-armonik kontrpuaninda ( J.S. Bach) melodi, kadans ve ardisik (arka arkaya
gelen-sekvens) armoni fonunda ilerler: Armonik ilerleme ve melodik ¢izgiler esit Gneme sahiptir.

Cift kontrpuan, iki sesin iist ve alt ses olarak yer degistirilmesidir.

Kontrpuantal Kompozisyonda Uyumsuzluk (Dissonanz) Kullanim

Iki sesli kontrpuan yaziminda, akor yazimina benzer sekilde, vurgulu ve vurgusuz vuruslarda
(zaman Olc¢iisiinde) uyumsuzluklar kullanilir. Vurgulu uyumsuzluklarin hazirlanmasi ve ¢6ziil-
mesinde, armonik kompozisyonda geciktirme de (suspension) oldugu gibi benzer kurallar
gecerlidir. Burada uyum (konsonanz) bir 3/5 akoru (triad) ile temsil edilirken, iki sesli boliim-
de bir interval ile gerceklestirilir. Bu vurgulu dissonanz genellikle "hazirlanmistir". Asagidaki
ornekte uyumsuz C notasi, kendinden Onceki ( a ) araliginda uyumlu (konsonanz) olarak

yer almaktadir. Uyumsuz kiigiik yedili, kademeli olarak altiliya ( b ) ¢oziiliir.
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Vurgulu Uyumsuzluk ve Geciktirme
Iki sesli boliimiin vurgulu uyumsuzlugu (ikili=sekunde), akordaki kdk ses olan ¢ ile iliskili dértlii (Quart)

bir geciktirme olarak ortaya ¢ikar.

(Not: Tam uyumlu araliklar:Unison, oktav, tam besliler ve tam dortliiler. Tam dortlii araligi tek basina
duyuldugu tam uyumlu olarak kabul edilir. Ancak armoni ve kontrpuanda uyumsuz kabul edildigi
icin Karisik Uyumlu olarak adlandirilir.

Tam olmayan uyumlu araliklar: Kii¢iik iiclii, biiyiik iiclii, kiiciik altil1 ve biiyiik altilillardir.

Uyumsuz araliklar: Kiigiik ikili, bityiik ikili, kii¢iik yedili ile tam uyumlu araliklarin bigcim degistirmesi
sonucu ortaya ¢ikan artik ve eksik araliklar uyumsuz araliklardir. Bir bagka araliga gitme (¢6ziilme)
gereksinimini duyuran araliklardir. Yedililer, eksik ve artik araliklar katlanilamaz.
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Vurgusuz zamandaki uyumsuzluklar i¢in, iki sesli kontrpuan yaziminda akor yazimindaki kurallar
gegcerlidir.

- Gegis notasi siiresince bir ses uyumludan uyumsuza ve ayni yonde bir sonraki uyumlu tona dogru
hareket eder.

- Nota cambiata ile ses, uyumlu baslangi¢ sesine geri doner.

-Antizipation'da (6nceleme), uyumludan uyumsuz bir tona gecer ve bunu bir sonraki zaman olgiisiin-
de, bu defa bir uyumlu olarak tekrarlar. Gegis notasi, Nota cambiata ve dnceleme siklikla kullanilan
melodik sekillendirmelerdir ve ayni1 zamanda uyumlu olarak da ortaya ¢ikabilir. (Christoph Hempel,
Neue Allgemeine Musiklehre).

Gegis notast Nota cambiata Antizipation (Onceleme)

a) a) b) b) V)
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Kontrpuan teriminin iki anlami1 vardir: Bir yandan bir melodiye (veya temaya) kars1 bir ezgiyi anlatr,
diger yandan da bir biitiin olarak ondan iiretilen kompozisyon teknigini. Bach'in Mi Major Inven-
tion'unun temasi ve kontrpuani, 1'den 4'e kadar olan 6lgiilerde karsilagtirilirken, 5'den 8'e kadar

olan o6l¢iilerdeki seslerde bir oktav kaydirilarak (¢ift kontrpuan) yer degistiriliyor. (Wieland Ziegenriicker,
ABC Musik, Allgemeine Musiklehre).

Invention
(E-Dur, BWV 777)
J. S. Bach
Kontrpuan
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Kontrpuan
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Paul Hindemith'in kii¢iik bir enstriimantal olan 1929 tarihli "Kleinen Klaviermusik = Kii¢iik Piyano
Miizigi"nden 3 numarali eser, yukarida adi gecen Thilmann'in "2 Ses I¢in Kontrpuan = Kontrapunkt
zu zwei Stimmen" adli eserine benzemektedir ve Ostinato tekniginin etkili bir sekilde kullanildigini
bir kez daha gostermektedir. Hindemith, Ostinato motifinin alt seste kesintisiz olarak birbirini takip
etmesine izin veriyor, ancak 3/2'lik 6l¢iiyli tamamen doldurmadigi icin ritmik 6l¢ii yapist siirekli
degisiyor ve bu da iist sesle armonileri degistiriyor; bu arada iist seste biiyiik 6l¢iide Ostinato mo-
tiflerinden olusuyor. Bu eser, melodik, ritmik ve armonik hareketlerin ne kadar kiiciik bir alanda
yogunlastiginin basit fakat canli bir 6rnegini teskil ediyor.

Paul Hindemith
Munter, schnelle Viertel
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Cift Kontrpuan
Kontrpuan teknik kurallariin ihlaline yol agmadan, iki ses arasindaki i¢ iligkiyi (list sesin alt

sese doniismesi ve tersi) ifade eder. Bu nedenle ¢ift kontrpuan, polifonik kompozisyonun 6zellikle
sanatsal bir bi¢cimi olarak kabul edilir. (Thomas Kraemer, Manfred Dings, Lexikon Musik Theorie).

Scheidt, Hymnus Christe, qui lux es et dies
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Notaya karsi nota

Kontrpuan teorisindeki ilk ve en basit tiirdiir. Johan Joseph Fux (1660-1741) tarafindan belirlenen
kurallara gore, "notaya karsi nota" tiirii, seslerin basit, tamamen uyumlu akorlar i¢inde izometrik
olarak yerlestirilmesini uygular.

"Notaya karsi nota" (Ornek, Knud Jeppesen)
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Bilinen Tokkata bigimine ek olarak, daha eski bir Tokkata bi¢cimi daha vardir. Bu Tokkata, gercek
Tokkata ile Ricercar veya Fugato'nun karisimidir. Ornek: Froberger'in Org Eseri, Tokkata 25, Fa
Major.

Canzone, Ricercar, Capricci, Fantasien:

Temanin ritmik veya 6l¢iilii olarak ¢esitlendirilmesi ve fiig varyantlarinda iist iiste birkag kez
seslendirilmesi ilkesi, hemen hemen tiim 17. yiizyil boyunca her tiirden yliksek calgi sanat miizigine
Ozgiidiir. Bu donemin Canzone'leri , Ricercar'lardan pek ayirt edilemez. Kaprigyolar aslinda Ricer-
car'dan bagka bir sey degildir; olsa olsa onlar i¢in daha notali, daha detayli, daha virtiidz bir ver-
siyon iddia edilebilir. 17. ylizyilda Fantasie'nin anlami Ricercar'in bir ¢esididir ve besteciler yalnizca
ara sira "0zgiirce fantaziler kurarak" Ricercar'in kati bigiminin kirilmasima olanak vermislerdir.

Ricercar:

Bir tema ve ayn1 temanin ritmik varyasyonlar {izerine bir dizi fiig felisimidir. Ornegin, Froberg'in
14. Ricercar'u bir tema lizerine ii¢ kapsaml fiig gelisiminden olusur:
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Fiigiin Tanim

Bach'm bir temas: iizerine H. Grabner'in yazmis oldugu bu kiigiik Fiig 6regini inceledigimizde

neler gdormekteyiz? 1- Once tek basina ana tonalitede (Do Majérde) "Tema" duyuluyor.

2- Temanin dominant tonalitesinden (Sol majorden) "Cevap" veriliyor. 3- Tema, cevabin basladigi
andan itibaren ezgisel yoluna devam ederek, cevabi bir "Karsiezgi" ile seslendiriyor. 4- Tema,

cevap ve karsiezginin beraberce olusturduklar "Sergi" (Exposition) bolmesini, iglek ve oriicii
hareketleriyle devam ettiren "Aramiizigi" (Divertimento), paralel tonaliteye dogru modiilasyon yapa-
rak yeni bélmeyi hazirliyor. 5-Paralel tonalitede (la mindrde) temanin duyulmasiyla "Gelisme Bolme-
si"(developman) basliyor. Paralel tonalitenin dominanti olan mi minér tonalitesinde cevap verildikten
sonra, yine bir ara miizigi ile ana tonalitenin altdominantina dogru modiilasyon yapiliyor. 6- Alt
dominant tonalitesinde (Fa Majorde) duyulan tema ile "Doniis" ve "Sonug" bolmesi basliyor. Fa
majordeki temanin dominant tonalitesi ola Do Majorde cevap verilerek ana tonaliteye doniilityor.

7- Fligiin sonu bir "Coda" ile hazirlaniyor ve yapilan kadansla karara varilarak fiig sona eriyor.

Cok kez Sergi, Gelisme, Doniis ve Sonug¢ bolmelerinden olusan fiigiin yapisini genel olarak boyle
inceledikten sonra tanimimi sdyle yapabiliriz: Fiig, 6nce tek basima duyulan belirgin bir temanin,
kendine 6zgii kurallar i¢inde benzetleme (imitasyon) yoluyla gelistirilerek, kontrapunt deyiste
yazildigi bir eserdir. (Nurhan Cangal, Miizik Formlar1).

Hermann Grabner

1. Bolme - SERGI (Exposition) Cevap - Comes (Sol)
0
P = - .
[ .. YA W] O i i
AN A A A
Fiig temas1 -Dux ( Do) Karsiezgi

II. Bolme - GELISME
Aramiizigi (Divertimento) Developpement
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Tema (la)
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I11. Bélme - DONUS ve SONUC

Cevap (Do)

g

]

b J_H‘_EJ

V=

VP

O
! .
.) St
Tema (Fa) Karsiezgi
Coda

0 I ~ | )
#\ o —® : ©

7 g

L r ) r
Fiig Temasi

Ozellikleri: 1- Tonalitenin cogunlukla temel ya da 5'lisi ile ve kiiciik bir susdan sonra baslar.

2- Belirli bir tonalite ¢ercevesinde kalir ve ¢ok kez ses alanm bir sekizliyi gegcmez. 3- Kendine 6zgii
ezgisel ve tartimsal goriiniimii icinde bir biitiindiir. ilk dinleyiste anlasilir ve akilda kalir. 4- Belirgin
kalis cizgisiyle tonalitenin temel veye 3'liisiinde biter (modiilasyon yapmissa, ayn1 sekilde

yeni tonalitenin temel veya 3'liisiinde biter). 5-Genellikle bir motif veya climle olur. (Nurhan Cangal,

Miizik Formlarr).
o} |

Pachelbel

- | .

)

Fiig temas1 pek ender olarak, temel ya da 5'li yerine, tonalitenin baska bie sesiyle baslayabilir.

J.C.F. Fischer

41 . J_‘

==

Cevap (Comes)

Fiig temasinin belirli bir ezgisel ¢izgiyi tamamlayip, tonalitenin ¢ok kez temel ya da 3'liisiinde karara
varildig1 yerde CEVAP baglar. Cevap, temanin iist 5'liye veya alt 4'lilye yani dominant tonalitesine ak-

tarilmasindan olusur.

Moderato e maestoso

Bach, I. D. K. 1 /1. Fiig
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Real Cevap

Temanin hicbir degisiklige ugramadan aynen yenilenmesine tam benzetleme (siki imitasyon) veya
REAL CEVAP denir. Asagidaki 6rnekte de goriildiigii gibi; tema dominant tonalitesine aynen aktari-

larak cevap durumuna getirilmistir. (Nurhan Cangal, Miizik Formlarr).

Tema

3 Bach, I. D. K. II/6
_ 3 SR
[ 3— — 33— .
Gre === —
Py) v
~ g g BT
‘ ‘ N
| @ f N
o]

oL T

Tonal Cevap

Fakat bu her zaman bdyle olmayabilir. Temanin tam benzetlemesi zorunlu degildir. Araliklar-
da degisiklik yapilabildigi gibi, tonalitede de degisiklik yapilabilir. Yalniz tema ritmi miimkiin

oldugu kadar ayn1 kalmalidir. Temanin yeniden taninmasinda ritmin énemi biiyiiktiir. Béylece de-

gisiklige ugrayan benzetlemeye serbest benzetleme veya TONAL CEVAP denir. Tonal cevabi,

temanin bag tarafinda ve devamindaki gidisin durumunu belirler. (Nurhan Cangal, Miizik Formlar1).

Tonal Cevap Ornekleri

1- Tema, tonalitenin 5'lisi ile baglamigsa, cevap temel ses ile baglayarak verilir.

Bach, I. D. K. I/ 2. Fiig

AN

b
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~

e

T

B )

u

— e

2- Temanin hemen basinda temel-5'li ( ya da 5'li -temel ) gidisi varsa, cevap bunun karsiti, 5'li temel
olarak verilir. (Asagidaki 6rnekte alt dizegi tema kabul edersek, {ist dizek cevap olur).

Tema (cevap)

b c

e
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A4 ——7r1 ——
[ £on L)) = ol = ‘_i_‘
o = 2
< - -
Cevap (tema)
| a b c e f
O
B = u
(o W a— =
o

103




3- Eger tema ton degistirmisse, bagka bir deyisle ana tonaliteden ayrilip bagka bir tona-
liteye gecmisse (modiilasyon genellikle dominant tonalitesine yapilir), cevap ana tonaliteye donii-

lerek yapilir. (Tonal Cevap).

Tema

Bach, Miiziksel Sunu

I d

A Il

=

X

Cevap

==

|

L

=

o

NIl

=+

Modiilasyonlu bir temanun cevabinda degisim yapilmasi, yani tonal cevap verilmesi zorunludur
Eger real cevap verilirse (araliklar ayni alinir, degisiklik yapilmazsa) tonaliteden fiig bagin-

da hemen ayrilinmis olur ki, bu dogru degildir).

Tema ( Do

Sol )

Yanlis cevap ( Sol

Re)

B

0

¢

C_@;’J:>
N

Dogru cevap ( Sol

ST 3

Do)

O

C_@;"L>

Codetta

Cogunlukla temanin karara vardig1 anda cevap baslar. Bazen de cevabi hazirlayan kiiclik bir ekten
sonra cevap baglayabilir. Buna Codetta denir. Codetta birkag¢ sesden olustugu gibi tek bir ses
bile codetta yerini tutabilir ve tema ile cevabi birbirine daha iyi kaynagtirir. Codetta'nin siiresi ge-

nellikle bir 6l¢liyli gegmez. (Nurhan Cangal, Miizik Formlar1).

Allegro

i

Bach, I. D. K. 1/7
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FUG
(Hugo Leichtentritt, Musikalische Formenlehre)

Tum miuzik formlari arasinda fiig en mantikli olanidir. Flig birkag motifin bir araya gelerek bir
sanat eseri olusturma sanatidir. Kontrpuan formu olarak her zaman belli sayida sese baghdir.
Oziy, bir temanin biitiin seslerle iletilmesidir. Ornegin, ic bdlimlii bir fiigde, bir ses temayla
tek basina baslar; bitirildiginde, ikinci bir ses temayi ¢ikici besliyle (Quinte) ele alir, birinci ses
ise temaya, karsi bir temayla devam eder. Uglincii ses tonikte temayla birlikte tekrar belirir-
ken, diger iki ses buna karsitlik olusturur. Eger lic ses de temada viicut bulmussa, sergi
(Exposition) tamamlanmis olur. Bunu genellikle iki ayri gelistirme bolimd izler; bu bolimler-
de tema zaman zaman tonalite disindaki bir tonda tonik veya dominant olarak ortaya cikar.
Son gelisme genellikle tema yogunlasmasi, tema sikismasi (stretta) adi verilen , kanonik bir
taklitten olusan 6zel bir durumu igerir.

Flgun olusumuna detayh bakildiginda, siklikla temanin 6zglin bigiminden biraz farkli olarak
seslendirildigi goriintr. Bazen tema daha sik geri doner, bazen daha az, bazen tonik ve
dominant disindaki tonlar kullanilir, bazen tema sikigikhgi hi¢ yoktur veya tiglincti bolim
yerine ikinci béliimde ortaya ¢ikarlar. Fiig bestelerinin okulu sayilan Bach’in “iyi Diizenlenmis
Piyano-Wohltemperiertem Klavier” 6rneginde, bitin bu cesitlemeler yer almaktadir.

Fiig Temasi

Herhangi bir ezgi bir fiigin temasi olarak uygun degildir. Ozellikle armonik eslik icin diistin-
len sarki benzeri ciimleler simetrik olmalari nedeniyle tavsiye edilmezler. Tema fiigde siklikla
bir diizine veya daha fazla tekrarlanir ve bu nedenle bu tekrarlari tolere edebilecek sekilde
yaptlandirilmalhidir. Bu durum, sarki benzeri bir temadan ziyade daha az simetrik bir temada
daha olasidir. Boyle bir parca 8 veya 16 olciliden olustugu icin genellikle cok uzun olurdu. Fiig
temasi son derece canli olmali, uzun olmaktan ziyade kisa olmali ki, yogun ses dokusunun or-
tasinda bile kolay taninabilsin ve parcayi ¢cok uzatmadan sik sik tanitabilsin.

Temaya dux’da denilir, temaya dominantla cevap veren ikinci temaya ise “cevap” veya
“comes” denir.

Kontrpuan

Kontrpuan (karsi tema, karsi ezgi), hem cevaba karsi bir ses olmali, hemde flig temasinin
“dux” iyi bir devami olmalidir; ritmik olarak temadan ayrilmali, belirgin bir karaktere, bagim-
siz bir cizgiye sahip olmali ki, gercekten bir karsi ses olarak islev gorsiin, homofonik bir “eslik”
olarak degil.
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Fuga Canonica

Bir fligde tema, kontrpuan devamliligi da dahil olmak lizere, bitin seslerde siki sikiya taklit
ediliyorsa, yani bastan sona bir kanon olarak icra ediliyorsa ( bu durumda ¢oklu kontrpuan
kullanimi esasdir ), bu bir fuga canonica’dir. Ornek: Bach, Fuga canonica in Epidiapentde (4)
BWV 1079 from “Musicalishes Opfer”.(Glinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Choralfuge

Eger flig, bir cantus firmus’tan ( genellikle bir koral ezgisi ) dnce geliyorsa ve fiig temasi da
buna karsi kontrpuan olarak, bir karsit ses islevi goriiyorsa, o zaman bu bir koral figdr.
(Glinter Altman, Musikalische Formenlehre). Koral fiig 6zellikle Bach’ta sik sik karsimiza cikar.
Bitmis bir flige taglandirici bir dokunus olarak bir koral eklemekten olusur, ya bélimler
halinde, ya da sonunda biitiiniiyle olsun. Ornekler: Mendelssohn, piyano icin mi minér Fiig
(No. 1 Prelud ve Fug, op. 35). Max Reger’in 100. Psalms’in sonu. (Hugo Leichtentritt,
Musikalische Formenlehre).

Karsit (21t) Fug (Ayna Fug)

Burada tema, bir cevap olarak temanin tersine gevrilmesine karsit olarak sunulur. Bu tir
eserler Bach’in “Kunst der Fuge” “Flig Sanati” nda yer almaktadir. No.5, 6, 7, 14. (Hugo
Leichtentritt, Musikalische Formenlehre).

Ayna fligiinde, kontrpuan hareketinin tamami ayna goériintisiinde tersine gevrilebilir. Asagi
dogru olan bitin hareketler yukari dogru olur, en yiiksek ses en diisiik ses olur, vb. Bu tiir
flgler sonderece nadirdir. Bach Flig Sanati’'nda (in der Kunst der Fuge) ; ¢ 6rnek verir.
Contrapunctus 16, 17, 18. Bunlarin her birinde tiim hareket ( tonal, yani ylizde yiz tam
olmayan) yansitmayla tekrarlanir. (crossower-agm.de).

Simultane (Es Zamanli), Progressive ve Permutation Fligler En yaygin tek temali fliglere ek
olarak iki, G¢ veya dort temali fligler de vardir; Temalar ya bastan itibaren bir arada
sunulabilir (eszamanl) ya da bir fliglin gelisimi sirasinda birbiri ardina eklenerek kendi
fliglerini (progressive) olusturabilir; bu durumda temalar genellikle ancak son asamada es
zamanl bir fiig halinde birlestirilir. ikili, ticli ya da dortlii figiin her temasi ayni zamanda
diger temalarin karsi sesidir ( ya da cantus firmus ile ilgili kontrpuan durumudur) ve bu
nedenle ikili, G¢ll ya da dortli kontrpuan uygulamalari gereklidir. Seslerinin birbirinin yerine
kullanilabilmesinden dolayi permutation flgleri olarak da adlandirilirlar. Bach bu alanda dort
sesli bir koro fugilinde, ilk 6nemli 6rnegi, (BWV 182 Himmelskonig, sei willkommen: 1 -9.
Mezirler ) diizenli bir permutation’u iceren ses degisimleriyle vermistir. (Glinter Altmann,
Musikalische Formenlehre). Permutation flig, bir tema (izerinde birden fazla, her zaman
sabit, karsit temanin ortaya ciktigi fligdiir. Besteci daha sonra bir sonraki tema asamasinda
sesleri degistirir. Bu vokal parcalarinda popiilerdir. Ornegin: Bach, “Eingangschor der Kantate
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Himmelskonig, sei wilkommen”. (crossower-agm.de).

Yelpaze Fiigii Yelpaze fligi olarak adlandirilan fug, tematik gidisatin “normal halinden”
tamamen farklidir. Bu fliigde her yeni tema girisi bir sonraki besli tonalite de gergeklesir ve bu
sayede nadiren uygulanan bu flig formu yelpaze benzeri bir sekilde acilir. Ton merkezi
yalnizca gergeveyi olusturur, genis kapsamli modiile edici veya zaten 6zglirce tonal gelisimin
baslangig ve bitis noktasini meydana getirir. Yelpaze flgline 6érnek: Bela Bartok, Musik Fir
Seiteninstrumente, Schlagzeuge und Celesta, |. Satz). (Glnter Altmann, Musikalische
Formenle).

Yelpaze fug veya piramit formu ilk gelen temanin (Dux) Quinte gittigi, ancak daha sonra
Dux’un tonikte tekrar takip etmedigi, bunun yerine tekrar Quinte yukseldigi figdir. Bu teknik
Romantik Cag bestecilerinin modiilasyon ihtiyaciyla ortaya cikmistir. Ornek: Johannes
Brahms, “Warum ist das Licht gegebenden Miihseligen?”, 2 Motet, op. 74. Burada, re
mindrde baslayan flig temasi, la minorde real bir sekilde_cevaplaniyor. Bu cevap tekrar real
olarak mi minérde cevaplaniyor. Bu yine si minér ve son olarak da fa diyez minérde
gerceklesiyor. Bu motette flig temasi dort kez st Uste Quinte yiikseliyor. (crossower-
agm.de).

Kontra Fiig

Bir kontra fiig, genellikle tonik ve dominantin birbirine karsilik geldigi sekilde Dux’un ters
cevrilmesiyle olusur. Ornegin kontra fiigler Bach’in eserlerinde bulunabilir. Bach’in Fiig Sanati
“Kunst der Fuge, Contrapuncus 5, 6, ve 14. (crossower-agm.de).

Dort Sesli Flig

Dortli Flig, dort temali bir figdar. Bach’in “Fig Sanati” (die Kunst der Fuge) dongisel formlu
(cycligue) parcali final fuigl sikhkla 6rnek olarak gosterilir; ancak Gglincli temanin girisi,
oncekilerle birlestiriimesinden sonra kesilir. Eserin ana temasi da buna uyacagindan planh
bir dortla fig muhtemelen bu formda aktarilmamistir. (crossower-agm.de).

Uclii Sesli Fiig

Uc temali bir fiigdiir. Bunlar daha sonra ayri ayri sergi béliimlerinde (Exposition) yer alir ve
daha sonra birbirleriyle birlestirilir. Ornekler: Bach, Wohltemperiartes Klavier, Teil Il, Fuge fis-
moll, “Kunst der Fuge, Contrapunctus 8 ve 11.

iki Sesli Fiig

iki tema ve bir ya da iki karsit 6zneden olusan, bunlarin birbiri ardina ya da ayni anda sunulup
islenebildigi figdiir. Ornek: Bach, “Wohltemperiertes Klavier, II. Teil, gis-moll-Fuge;
Contrapunctus IX ve X “Kunst der Fuge”
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Fug
Fig’'ler iki, Ug, dort ve daha ¢ok bolmeli olabilirler.
Birinci B6lme — Sergi (Exposition)

Bir fliglin sergisi, karsiezgi ( ya da 0zgiir partiler) esliginde, tema ve cevabin nébetlese
duyulduklari girislerden olusur. Tema ve cevap girislerinin sayisina gore flglin ses (parti)
sayisi da degisiklik gosterir.

Fiigler cok kez ikiden daha fazla, genellikle Gi¢ ve dort, bazen bes ve alti sesli olurlar. Bir fligiin
sergi bolmesinde, fligiin ses sayisi kadar “giris” vardir. Ornegin; ticsesli fligde cogu zaman
tema-cevap-tema, dortsesli fligde cogu zaman cevap-tema-cevap-tema-cevap olarak partiler
birer birer fliglin ¢oksesliligine katilirlar.

ikisesli fiigiin sergi bélmesinde, tema-cevap girisleri duyulur.
Ucsesli fligde, tema-cevap-tema girisleri vardir.
Dort sesli fugde girigler: Tema-cevap-tema-cevap.

Cok kez cevap-tema ya da tema-cevap aralarinda bir veya birkag 6lculik codetta bulunur. Bu
codettalar kiiglik birer képrudurler.

Fliglerde tema ve cevaplar, koro diizenindeki insan seslerinin cinslerine gore adlandirilirlar.
Soprana-Alto-Tenor- Bas gibi komsu partilerin ses alanlari birbirinden 5’li veya 4’li uzaklikta
olduklarindan, tema-cevap girisleri de bu ses alanlarina uygun disianalir.

Ara Miizigi (Divertimento,Episode): Tema ve cevaplar arasinda baglantiyi saglayan kiigik
ezgisel gidisler vardir. Bunlara kiiglik ara muzikleri (codettalar) diyoruz. Daha ziyade bir fliglin
bolmeleri arasindaki aramuizikleri, genellikle tema ve karsiezgi parcaciklari Gzerine kurulmus
tonalite degisimli (moddilasyonlu) koprilerdir. Tema ya da cevabin yeniden ortaya ciktiklari
ilgili tonaliteleri hazirlarlar ve kesintisiz bir baglayici 6zellikleri vardir. Bu ara mizikleri sade
(yahin), cevrilebilir kontrapuntkla ve cok kez kii¢lik bir mars armonik (sekvens) gidisiyle
yazilirlar. Burada temaya ve karsiezgiye tam olarak yer verilmez.

Karsisergi: Tema ve cevabin birinci bélme sonunda Ustlendigi ses sayisindan daha fazla
sayida duyulmasina Karsisergi veya “girisi fazla fligler” denir. Aslinda bu, serginin
yinelenmesidir.
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Karsisergi, sergi bélmesindeki tema-cevap girisleri sirasinin yer degistirmesi ile olur. Once
cevap ile baslar sonra temaya gecilir. Yalniz su ayrimla gelirler; orada temayi alan partiler
burada cevabi, orada cevabi vermis olan partiler burada temayi alirlar ve daha 6nce gelme-
dikleri partilerde isitilirler.

Gelisme (Gelisim): Birinci bélmenin sonundaki aramiiziginin bitiminde, fiig temasinin duyul-
masiyla, gelisme bolmesi baslar. Genellikle tema, majorlerde ilgili (paralel) minor tonalitesin-
de, mindrlerde ise ilgili major tonalitesinde duyulur. ikinci bélmenin en biiyik 6zelliklerinden
biri, komsu tonalitelere modulasyonlardir. Bununla birlikte bliyik ¢aptaki figlerde, uzak
tonalitelere de yer verilir.

Gelisme bolmesinin diger bir 6zelligi de, temanin lizerinde yapilan degisiklikler ve tema-
cevap sikismalaridir.

Sekil bakimindan yapilan degisikliklerin basinda temanin ters hareketleri gelir. Dikey ters
hareketlerde inici araliklar gikici, gikicilar inici olur.

Serbest imitasyondaki 6nemli degisikliklerden bir digeri de, ses siirelerinin belirli bir oranda
kiictltiilmesi ya da buyitiilmesidir. (19 Mayis Universitesi Miizik Formlari Ders Notlari).

Cok sesli fug ve kanon benzeri formlarin vokal sablonundan ayrilmasiyla ana temanin bigimi
degisir. Bir fligiin gelisiminde, calginin olanaklari, gerilim ve anlatim glicti kazanan karak-
teristik bir figire dontigir. Bu durum flglin bigim, agisindan hayati 6nem tasir, ¢clinkii tema
icindeki gerilmeler, gidisatin tlrlina belirlerler. Her ¢ok sesli vokal ve enstriimantal
eserde,baslangi¢ motifi itici glic olmali, disari dogru donmeli ve dolayisiyla giigli dirtiler
yaymalidir; ¢ciinkli homofonik muzikten bildigimiz gibi motifin gercek bir islenisi sézkonusu
degildir. Konturpuan boélimiindeki tiim hareketler, orijinal sesten yayillmaya devam eden ve
sonunda tiim dizek kopleksine artan bir canlilikla niifuz eden bir carpmadan (diirtiiden)
gelisir.

Bu ozellikle bir temadan dogan, onu tiim sesler arasindan geciren ve tam gelisimine
ulastiran, temanin hayati bir i¢c yapi haline geldigi flg icin gecerlidir. Flig temasi (Dux) hemen
hemen her zaman besli (Quint) tonalitede cevaplanir, bu da cevabin (Comes) taklidi bir besli
daha yuksek (gikict) veya bir dortli daha inici bir tonda baslattigi anlamina gelir. Bu uygulama
Quintfiig teriminin ortaya ¢ikmasina yol agar. Dux ile Comes arasindaki besli akrabaligin
(iliskinin) sebebi, fligde temayi degistirmeden ve tonalite araligi da dahil olmak tizere kompo-
zisyonun tutarhigini tehlikeye atmadan karsi ezgiler yaratma ¢abasi olarak gorilebilir. Bunlar,
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sonatin agiliminda da karsimiza gikan ayni nedenlerdir; ancak, kontrast etkisini artirmak ve
ifade alanini genisletmek icin, iki farkli tema (¢ogunlukla) baskin bir iliski icinde karsi karsiya
gelir. Ancak fiig, temanin ortaya koydugu temel tutumdan sapmamalidir. Temanin besli
(Quint) olarak kaydirilmasi ve fligiin daha da gelistirilmesinde, buna yakin baska bazi tonali-
telerin kullanilmasi, gerilim ve karsithk saglamak icin yeterli olacaktir. Tercih edilen, cevabin
besli olarak tercih edilmesi, taklitli vokal cimlelerin pratiginden de agiklanabilir. Bas, tenor,
alto ve soprano olmak lzere dort ses arasinda yaklasik yarim oktavlik bir fark vardir, dolayi-
siyla komsu sesdeki bir motif veya temayi taklit ederken Quart veya Quint’in kullaniimasi
onerilir.Cevabin reel mi yoksa tonal mi verilecegi temanin bigcimine baglidir. Tema, ana tonun
Tonikadexachord’unda (kok ses ile altili arasindaki alan) baskin olarak hareket ediyorsa, besli
(Quint) herhangi bir aralik degisikligi olmaksizin daha Usten tekrarlanabilir. (Kitabin “Ek”
béliimiindeki 6rnege bakiniz): Fiig, G — Dur, J.C.Fischer). Ote yandan, tema
dominantexachord lzerinde (ana tonalitenin beslisi ve onlusu arasindaki alan) hareket
ediyorsa, beglinin taklidinde interval degisiklikleri gerekir, aksi halde hemen iki begli daha
¢ikici tonaliteye ulasilir. Dolayisiyla cevabin ana tona yakin olmasi, yani tonal olmasi
gerekir.(Kitabin “Ek” bolimiindeki 6rnege bakiniz: Pachelbel, Fig d - moll ).

Ayni durum, ana tondan begliye sigrayarak melodik gizgisinde besliyi hemen basinda
barindiran flig temalariigin de gecerlidir. Flig temalari baslangicta ana tonalite de kalabilmek
icin, Quint’ten kok sese dogru bir sigrama veya buna karsilik gelen bir hareketle cevaplan-
masi gerekir. Tam tersi durumda, yani Quint’ten kok sese dogru yukariya bir sicrama veya
Quint’ten asagiya dogru bir besli (Quint) sicramasi durumunda cevap su sekilde olur: Kok
sesden besliye dogru olan bir sicrama. Temanin devami, gerekli interval degisimlerinden
sonra besli tonalite de devam eder. Boylece kdk sesin dokuzlusu ilk geliste atlanir ve erken
modaiilasyonlardan kaginmak igin oktava geri getirilir. (Glnter Altmann, Musikalische
Formenlehre).

Armonik agidan kok sesin dokuzlusu, ¢ift dominantin kdk sesine 6zdestir, bunun yardimiyla
akor iliskilerinde islevsel olarak iki besli de atilabilir. Temaya iliskin cevaplardaki 6zellikler
yalnizca ilk taklit uygulamalarina kadar uzanir. Fiig ilerledikge tema her zaman intervale sadik
kalarak, real bir sekilde taklit edilebilir. Genel olarak, fligdeki temaya verilecek cevap igin bir
standart belirlenemez; bu, temanin icerdigi gerilim ve kompozisyonun genel gidisatina bagli
olarak pek cok baska etkenle iliskilidir. Bunun kaniti, 6zellikle fiig temalarina yanit bulma
sorununun incelenmesinde Bach’in biylik flig eserlerinde yer almaktadir.

Dux ve Comes arasindaki besli iliskisi, olasi farkl cevaplara ragmen siirdiiriiliir. Ugtincii bir
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tema girisi yine ana tonalitededir. Eger dort bolimli bir fiig ise, dordlincl giris gelir ve flglin
ilk bolimiindeki ana (esas) ve Quint tonalitesi arasindaki degisim yine dominant tonalite-
sinde devam eder. Fakat bu kuralin bile istisnalari vardir; bunu Bach’in “iyi Diizenlenmis
Piyanosu” nun 1. Cildinin birinci fliiglinde gorebiliriz. Dort sesli bu Do major figde, tonik Do
majordeki Dux’u iki kez dominant Sol majordeki bir Comes ve temanin yalnizca dérdiinci
girisi yine tonikdeki bir Dux olarak takip eder. Ancak daha yakindan bakildiginda bunun
mantikli oldugu ortaya ¢ikiyor; ¢linki giris dizisi bir koro flgtnun vokal kisimlarina aktaril-
diginda alto-soprano-tenor-bas durumu ortaya ¢ikardi ve soprano ile tenor yaklasik olarak
ayni vokal araligina sahip oldugundan, sadece bir oktav kaydirildigindan, Bach her ikisini de
Comes-pollfonik enstriiman sanatinin vokal miizikten geldigini bir kez daha kanitlamis oluyor.

Tema bitin seslerden gectikten sonra temanin sergi (exposition) bolimu olarak da
adlandirilan ilk uygulama tamamlanmis olur. Bir ara bolim, siklikla Episode veya Diver-
tissement olarak da bilinir, coktan baslamis veya bir sonraki bolimu tanitiyor olabilir.
Temanin Dux veya Comes olarak isitildigi tim bolimlere tematik flig bolimleri, temanin
olmadigi boliimlere ise Episode denir.

Kitabin “EK” bélimiinde yer alan Johann Caspar Ferdinand Fischer’in “Es-Dur, Praeludium ve
Fligli”, Ariadne Musica’nin fligiinden gelmektedir. Fischer’in bu Mi bemol major preludi
temel tonu belirliyor, tonal bir giris sagliyor ve motifik 6ngoéri yoluyla takip eden fiig ile bir
baglanti kurarak dinleyiciyi fig temasina hazirliyor. Asil temaya giris, Preliid’tGin 8. dl¢lisiinde
fark edilmeden basliyor. Sekizlik bir susun ardindan st sesde kisa bir motif (d es a h )
duyuluyor; bu motif iki orta seste ve iki 6l¢t sonra alt seste hemen taklit edilerek 6nem
kazaniyor ve kulaga iyice yerlesiyor. Flig temasinin bas motifi (muzik fikri) olarak ritimde
degisiklik olmadan tekrar ortaya gikiyor, sadece begsli sigrama yedili sigramaya uzatiliyor. Fiig
temasinin hareketi besliden kdk sese dogru gittiginden, Comes, yoni tersine geviriyor ve
temayi kok sesden besliye dogru gotliriiyor, tonal tepkiye baglh olarak bazi araliklari (interval)
degistiriyor. Ancak ikinci uygulamada tim tema girisleri real olarak yer aliyor. Bu girislerin ilk
ikisi esas (ana) tonalitede tema yiginlagmasi, sikisikhigi (strette) olarak ortaya cikiyor. (5. ve
6. Olguler). Bunu, yine kanonik olarak i¢ ice gegmis, dominant tonalitede Ug taklit (imitasyon)
takip ediyor. Bu durum ikinci uygulama igin tema fazlaligina neden oluyor. Ancak bunu, orta
sesdeki (tenor) temanin son sesiyle ayri bir flig bolim olarak birlestirmek, son lg¢ teme
yiginlasmasinin birligini goz ardi etmek anlamina gelecektir. Dominant (izerindeki pedal
noktasinin (durak noktasi) baslangicindan itibaren son ikibuguk 6l¢i, temanin koda benzeri
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bir sekilde tekrar duyuldugu son bir donis olarak en iyi sekilde yorumlanabilir. Dux ile Comes
arasinda, tema ile taklit arasinda mimkin olabilecek bircok iliskiye gore, fligdeki temaya
verilen yanit da bir ayna, bir yengec ylirtylsi (Fiig'de sondan basa tersine kontrpuanli tarz)
olarak ve ritmik degerlerin bliyiimesi ve kiiclilmesiyle ortaya cikabilir. Ancak bu kontrpuan
teknikleri cogunlukla daha buiyiik, daha sanatsal fiig formlarina ayrilmistir. (Glinter Altmann,
Musikalische Formenlehre).

Choralfuge: Fligiin 6zel bir bicimidir. Bu fligde, ya bir koralin baslangici fiig temasi olarak
belirir, ya da bir koral, fiig boyunca aramiiziklerde kademeli olarak tanitilir veye kontrpuan
dokusuna serbest bir ses olarak eklenir.(Hans Renner, Grundlagen der Musik). Ornek; Bach,
Choral-Fuge, “Dona nobis Pacem”,(aus Messe in h-Moll, BWV 232,Transcribed for Consert
Orgen Solo,Etidet By Maurizio Machella).

Fiig ve Fiig Benzeri Formlar

Flig, kontrpuan biciminin son sanat formu olarak ortaya cikmistir. Polifoninin en gelismis
bicimi sayilabilir, clinkl bitin kontrpuan tekniklerini kullanir ve kompozisyonun polifonik
olanaklarinin hepsinden yararlanarak bunlari yeni bir bigim zenginliginde birlestirir; ayni
zamanda orijinal tekrar prensiplerinin en mikemmel bir sekilde ortaya ¢ikmasini temsil eder.
Ronesans doneminde, 16. Yiizyilda taklit¢i vokal bigcimleriyle ve 6zellikle ilk imitasyonlariyla
flgln kendine 6zgu bigcim seklinin 6zelliklerini gdsteren polifonik cimleler igin kullaniimaya
baslandi. Bu donemde Ricercar, Kanzone, Fantasia ve benzeri isimlerle benzer formlar
yayginlasti. Ozellikle Ricercare ve Kanzone yapilari itibariyle daha sonraki fiiglerle bircok
benzerlik gosterir ve ayni zamanda onun en 6nemli dncilleridir. (Glinter Altmann, Musik-
alische Formenlehre).

Ricercar

Ricecar motetten gelme, oldukca 6zgiir kuruluslu, calgisal bir parcadir. Onceleri lavta icin
yazilan, daha sonra org ve cembaloya aktarilan bu pargalar 16. Yiizyilin baslarinda ortaya
cikiyor. Kaynagina dayandigi motet gibi ricercar taklitli kontrapuntal yaziyi kullanir. Her biri
kendi motifini gelistiren birbirine bagli ayri ayri donemlerden olusmustur. Yazinin bitinliGgu
ancak ton ve 6l¢u birligi ile saglanmis olur. (Andre Hodeir,Mizikte Turler ve Bigimler, Cev:
ilhan Usmanbas).

Ricercar, motetin orga ve lavtaya aktarilmasiyla ortaya ¢ikmistir. 17. Ylzyila kadar 6nemli
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ustalari arasinda Willaert, Andrea ve Giovanni Gabrieli, Frescobaldis, Sweelinck, Scheidt,
Froberger, Pachelbel, Kerl ve Buxtehude yer alir. Motet’de s6zle verilen kompozisyonun
birligi, onun ayri ayri pargalarinin baglantisi, Miizik sanati araciligiyla bagimsiz entriimantal
formda korunmaliydi; boylece gelismelerin tematik bir baglanti olmaksizin birbirine
baglanmasi 6nlenmeliydi. Bu nedenle bazi ricecar’larda ilk bélim sonda tekrarlanir veya
bireysel performanslar yalnizca birkag kez degistirilmis bir motif Gizerine kuruludur. ikinci
durumda, motifin her yeni kontrpuan gelisimi, sergi (Exposition) boliminin bir ¢esitlemesi
(varyasyonu) olarak degerlendirilecektir. Ricercar variation denilen bu formda, vokal formda
metnin yer aldig1 bireysel parcalarin organik baglantisi variation prensiplerinin uygulanma-
siyla garanti atina alinir. Ricercar’in Motet’ten geldigini gosteren tek sey, enstrumental
olmaktan ¢ok vokal olan ve sakin 6lclli hareketiyle sarki sesine hala borglu oldugu goriilen
temanin (veya baslangic motifinin) bigcimidir.

Burada bahsi gecen ricercar varyasyonunun tiim tipik ozellikleri, kitabin ek bélimiinde yer
alan ve hala Miksolidyen karaktere sahip olan, Froberger’in Sol major Ricercar’inda bulun-
maktadir. Bes boliim, farkl araliklarla ve farkli mesafelerde siki imitasyonlarla baslayan kigik
ortak uygulamalara benzetilebilir. Birinci bolimde taklit 5. élgliden itibaren baslar, tGglincu
boélimde ise birinci 6lglinlin ikinci geyreginde, yani dar bir bélimde baglar.

Birinci boliimiin temasi diger dort ricercar béliimiinde de gesitli bicimlerde tekrarlanir. ikinci
boélimde (Allegro) 6lci daha da belirginlesiyor, her ne kadar cift ol¢l tek olcliye doniismis
olsa da; liglinct bolimde (Molto moderato) ses yiksekligi ok az, ritim ise blylik 6l¢lide
degisiyor. Dordlinci bolim (Accelerato) temayi melodik olarak basitlestirilmis hareketlerle
sunuyor, ancak ana temayla iliskisi hala korunuyor ve bu melodik hattin 6ze indirgenmesiyle
besinci ve son boélimde (Marcato) ricercar sonlandiriliyor, sadece burada tiim sesler ara-
sinda dolasan ikinci bir tema ekleniyor. Ricercar, kitabin “EK” bélimiinde yer almaktadir.

Kanzone (Canzone)

italyanca bir sézciik olan “Canzone” sarki anlamina gelmektedir. Fransizlarin sarki igin
kullandiklari “Chanson” sozctgu ile es anlamlidir. Calgisal Canzone, dnceleri (16. Yizyil
italya’sinda) ses icin yazilmis polifonik parcalarin org ya da laute ve klavyeli calgilara
uygulanmalari idi. Daha sonralari Gabrieli, Ferscobaldi gibi besteciler Fiig tarzinda
Canzone’ler yazmislardir.

italyanca adiyla “Canzone da sonar” denilen bu tiir, ilerde kilise sonatlarinin kaynagi olmusur.
Calgi icin yazilan Canzone’lerde, esas temanin ¢esitlemeleri ile degisik bolimlerde ve degisik
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Olgulerde duyulmasi belirgin bir 6zelliktir.(Nurhan Cangal, Miizik Formlari).

Bu ture en yakin Ricercare turiinde oldugu gibi canzone birbirine bagli flig deyisinde
bélmelerden kurulur. Canzonede bu bélmeler baska yolla birbirinden ayrilirlar: Ug ve dért
vuruslu bélmeler art arda gelir; tic vuruslu bélmeler dort vuruslularin gesitlemeleridir. (Andre
Hodeiir, Muzikte Tirler ve Bicimler, Cev. ilhan Usmanbas).

Canzone’de Ricercar’a benzer bir gelismede gostermistir. Enstriimantal bir form olarak
Fransiz sansonlarindan ortaya ¢ikmistir. Ancak, canzone’nin bireysel parcalari genellikle
ricercar’in parcalarindan daha belirgin ve bagimsizdir. Ancak canzone, ricercar gibi, metne bir
gondermede bulunmadigi ve ayrica basitce yapilandiriimis dansla (ki buradan bicimsel
gondermeler gikarilabilir) hicbir baglantisi olmadigi icin, bicimsel ilerleyisi de sinirsiz ve
aciktir. Ancak bu durum, Ricercar’da da belirtildigi Gzere, baska 6rglitlenme bigimlerinin
etkili olma olasiligini dislamaz. Bunlara drnek olarak 6lgl ve tempo da degisiklikler yaparak
boélimlerin kargitlastiriimasi ya da ¢ok ¢esitli ve homofonik béliimlerin yanyana getirilmesi,
ayrica bir kadansla biten ve ayni zamanda armonik olanaklarla duraklamalar yaratan bicimsel
bolliimler verilebilir. Canzone, Ricercar'dan daha cok flige yakindir. Temanin ¢ok parcali yapisi
belirli sinirlamalar getirse de, form bolimleri zaten flig benzeri bir sekilde gelistirilmistir.
Tema genellikle bir veya iki pasajla sinirli degildir, tim sesler arasinda birkac kez dolasir ve
flgln konturpuan gelisme bigimi ortaya ¢ikmaya baglar. Bu anlamda canzone, flgiin gergek
onclst konumundadir. Canzone’ler 15. Yuzyildan 17. Ylzyila kadar olan donemin biitin
dnemli ustalari tarafindan yazilmistir. Ozellikle Froberger,lsaac, Frescobaldi ve digerleri.
(Glnter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Capriccio

Flgun gelisim tarihinde Capriccio 6énemli bir rol oynar. Clinkii zaman zaman tim kontrpuan
sanatlarindan faydalanmis ve ayni zamanda fiig benzeri bir gériinim kazanabilmistir. Tim bu
sahip olduklarina ragmen Capriccio’nun polifonik olmaktan ziyade homofonik bir karakteri
vardir. Olgiilerdeki kilit noktalar, simetrik egilim ve armonik uyum diger ¢ok sesli formlara
gore daha belirgindir. Espirili, niiktedan bir tavirla karakterize edilir, ancak yapisi bakimindan
tamamen 6zgirdir. Capriccio, fligiin gelisim tarihinde dnemli bir rol oynar, ¢linkii donemin
tim konturpuan sanatlarindan yararlanmis ve boylece fiig benzeri bir gériiniime
kavusmustur (Glinter Altman, Musikalische Formenlehre).

Fantasia

Fantasia genel olarak 6zgir bicimde calgisal bir parcadir. Fiigden ya da ricercare’den gevsek
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dokunmustur, ama toccata’ya gore daha ince 6rgltlenmistir. Bu tur 16. Yizyilda ¢ikmis, 17.
Yiizyilda ingiliz’ler bunu fancy adiyla ricercare’ye yakin bir yolda kullanmislardir.

Bu tiirlin yapisi bestecilere, dahasi eserlere gére degismektedir. Ornegin, Proberger’de
oldukga saglam bir kurulusta olan fantasia bu durumuyla ricercare’ye yakin bir bicimdir; bir
ana tema Gzerinde cesitlemelerle yapilan boliimlerden kurulmustur. (Andre Hodeir, Miizikte
Turler ve Bicimler, Cev. ilhan Usmanbas).

Fantasia’da (Fantasie veya Phantasie) capriccio gibi benzer sekilde gelismistir. Baslangicta
polifonik formlarin serbest dogaglama tarzi olan Fantasia, her zaman kendi kati yapisina
sadik kalmis ve ricercar, canzone, fiig veya preliid ve herhangi bir konturpuan formundan
olusabilmistir. Bunlardan tek farki, daha az sanatsal bir Uslup kullanilmasiydi; bu Uslupta,
Ozel konturpuan islemi ve gelisiminden ¢ok, genel mizikal gelisime daha fazla vurgu
yapilmasiydi. Klasik 6dncesi sonat (ayni zamanda barok sonat olarak da bilinir), Fransiz
Uverturi ve gigui’de fig ve onun 6ncllleriyle iliskiler gésterir. Yukaridaki her Ug tlrde
polifonik bicimlerin binyesinde gelismekte olan ve onlarda gizli olarak etkili olan homofo-
ninin timdyle etkisi altindadir. (Glinter Altmann, Musikalische Formenlehre).
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Cogu durumda da uygulandigi gibi, bu tiir cok temali fiiglerde her temanin, fiig gelisiminin doruk
noktasi olarak birlestirilip ayn1 anda seslendirilmeden 6nce, kendi ayr1 gelisimini deneyimlemesi
gerekir. Fakat zaman zaman Dux'un ( ya da Comes'in) kontrpuani da kendi basina tematik

bir 6nem kazanir, dyleki en basindan itibaren bir kars1 tema, bir karsi-6zne roliinii iistlenir; buna go-
re, liglil veya dortlii bir fiig i¢in {i¢lincii veya dordiincii karsit 6zneler de en bagindan itibaren tema-
tik olarak 6nemli olabilir. Ister es zamanli (simultane), ister gelisen (progressive) bir fiig olarak ta-
sarlansin; ¢ok temali bir fiig icin kosullar ancak karsit nokta-larindan (kontrpuan) birinin bagimsiz-
lasip kendi formunu bir tema olarak almasi ve fiig benzeri bir bigimde uygulamasiyla ortaya ¢ikar.
Bach'm ii¢ biiyiik fiig eseri vardir: "Das Wohltemperierte Klavier", "Musikalische Opfer" ve

"Die Kunst der Filige". Musikalische Opfer, "Requiem temas1", "Kraliyet temas1" temel alinarak ha-
zirlanmis, cesitli kanon formlari, bir fuga canonica'si, bir oda miizigi (kilise sonati tarzinda) ve bir
tigsesli ricercar't kapsamaktadir.

Wohltemperierte Klavier (Iyi Diizenlenmis Piyano), besli cemberinin tiim tonlarinda 24 preliid

ve fiig sunmaktadir.

Bach son biiyiik dongiisel eseri olan "Die Kunst der Fiige" de (Fiig Sanat1) i¢in herhangi bir enstrii-
mantasyon bilgisi eklememistir. (italyanca piyano partisyonlari denilen yerde yazilidir), yle ki bu-
giine kadar piyano, org veya oda orkestrasi i¢in ¢esitli diizenlemeler yapilmistir.

Die Kunst der Fuge, tiim fiig bestelerinin ve her kontrpuan diizenlemesinin en iist noktasi olarak,
temadan gelistirilen tiim fiig formlarnin kapsamli uygulamasini icerir. Bu tema asagida belirtilmistir:
Diatonik tonal sistemin " merkezi tonu" olan D (Re) ilizerine kurulu tema, en kisa ve en yalin ha-
liyle, islevsel kullanim ve doniisiim acisindan en zengin olanaklar1 sunar.
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Bireysel gelismeler (Developpement) arasinda, fiig temasinin yer almadigi, ancak temanin bazi
motifleriyle ilgili serbest ara boliimler yer alir. Biitiin kisa ara boliimler sayesinde istenildigi tak-
dirde bir tondan digerine modiilasyon yapilabilir ve bireysel ana boliimlerin sonunda daha agir-
likl1 kadanslar olusturulabilir.

Sikisiklik Durumunda (stretta) Tema Degisikligi

Temanin sikisikligi durumunda, bazen tema iizerinde kiigiik degisikliklere izin verilir, hatta bir
temaya ilk kez cevap verilirken bile bazen ton birligini saglamak adina temay1 biraz degistirmek ge-
rekebilir. Ornegin, bir beslinin sigramasi, Bach'in "lyi Diizenlenmils Piyano" daki La bemol

Major fiigde oldugu gibi, siklikla bir dortlityle cevaplanir:
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Fa Major fiigde Bach baslangica (Quinte) Quarte ile cevap veriyor. Besliyi genellikle oktavla
(dokuzlu yerine) yanitlayan bu sdzde "tonal cevap" , diizenli, interval icerikli, sozde gercek cevapla

kargilastiriliyor.
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Temada Cevirme, Biiyiitme, Kiiciiltme

Daha uzun ve daha karmasik fiiglerde, tema bazen ¢esitlilik saglamak amacrtyla tersine hare-
ketle (inverso) sunulur, yani temadan yukariya dogru atilan her adim, asagiya dogru atilana karsi-
lik gelen intervalle cevaplanir ve bunun terside gecerlidir:

Bach, Wohltemperiertem Klavier I, Nr. 6
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Tersine hareket

Veya biiytitme ve kiigiiltme seklinde, bazen 6zgiin bigimde, ayni anda hem biiylitme (augmentation)
hem de kiigiiltme (diminution) seklinde, 6zellikle sanatsal versiyonlarda goriiniir. Ornegin:
Bach, Re diyez mindr, "lyi diizenlenmis piyano).
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"Iyi diizenlenmis Piyano"dan birkac 6rnek, yukarida fiig temasinin olusumu ve kontrpuan
olarak devam ettirilmesi hakkinda sdylenenleri 6rneklendirebiliyor:
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Kontrpuan (Karsiezgi)

Kat1 kontrpuan uygulamali béliimlerde bir ses daima ana ses olarak kabul edilir. Buna Cantus firmus

(C. f.) "sabit melodi "denir. Cantus firmus'a bir veya daha fazla karsit ses veya karsiezgi katilir. Bu sesler
Cantus firmus'tan melodik ve ritmik bagimsizlig1 korumali, fakat onu ve birbirlerini uyumlu bir sekilde ta-
mamlamalidirlar. Her bir karsit ezgi, tek basina ele alindiginda bir Cantus firmus'un 6nemini kazanmalidir.
Orjinal tanimlama kontrpuan teriminde hala goriilebilir: Iki sesliligin bulundugu bir boliimde, her notaya
karsilik kontrpuan partisinde bir nota yer almaktadir. (Hans Renner, Grundlagen der Musik). Ornek: 1

Ornek: 1
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Kontrpuan kurallar1 hem akora hem de her iki sesin yiiriitiilmesinde uygulanir. Bu en kati

(s1k1) kontrpuan bigimine ek olarak, iki sesden fazlasina sahip kompozisyonlar ve Cantus firmus'a es-

lik eden seslerin Cantus firmus'un kendisinden farkli nota degerlerinde ilerledigi kompozisyonlar

i¢in de kurallar olusturulmustur. Ornek: (a,b,c).

Kontrpuan, Cantus firmus'a kars1 bagimsiz olarak hareket etmek zorunda oldugundan, miimkiinse ona

karsit bir hareketle icra edilmelidir.(Ornek: 1). Bu nedenle siki (= kurallara uygun) kompozisyonda, dzel-

likle oktav veya besli araliklarindaki paralel hareketlerden ve ayrica diger gizli paralel hareketlerden

kagmilmalidir. Ayni sekilde paralel dortliller de bazi sartlar altinda yasaktir, zira ters ¢evirme para-
lel beslileri ortaya ¢ikartir. (Ornek: 2).
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Ote yandan, paralel iiclii ve paralel altililara, az kullanilmalari sartryla (Ornek: 3), ve onludan oktava
paralel ilerlemeye izin verilir (Ornek: 4).

Paralel {iglii ve altili

>

rr

Ornek: 3
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Ornek: 4
Hareket Tiirleri
Iki parti arasinda olugabilecek dort tiir hareket bulunmaktadir.

Egri hareket Ters hareket Diiz hareket Paralel hareket
Partilerden sadece biri Her iki partide zit yonlere  Partiler ayn yonde fakat Partiler aym yonde ve ayni
hareket eder dogru hareket eder farkli araliklarla hareket araliklarla hareket ederler

’I ederler
) o -
# Vs o
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Kurallarin bazi istisnalar1 da vardir ki, 6zellikle armoni kurallarinin izin verdigi veya gerektirdigi
durumlarda ortaya ¢ikarlar. Yakin tarihli miizikte, paralel beslilere iligkin yasak bile neredeyse
g0z oniinde bulundurulmamaktadir.

Seslerin yiiriitiilmeleri (Ornek: 5) partilerin berrakligim etkilemeyecek sekilde olmalidr.

Buna karsilik ¢apraz durumlar, siki kontrpuanh boliimlerde hos karsilanmaz (Ornek: 6).

Ornek: 5

)

\S)'rr =

Ornek: 6
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T

120




Basit ve ¢ift kontrpuan arasinda da bir ayrim yapilir. Basit kontrpuanda, kurallara uygun ola-

rak Cantus firmus'a ikinci bir ses eklenir. Cift kontrpuanda seslerin birbirinin yerine gecebile-

cek sekilde diizenlenmesi gerekir. Yani, iistteki partinin altta, alttakinin iiste gelmesi (Ornek: 7 b

ve 7 a, Haendel, Passacaglia). Cift kontrpuana eklenen tersine seslerin sayisina bagl olarak, ti¢lii

ve dortlii kontrpuan arasinda bir ayrim yapilir. Eger daha fazla ses eklenirse, bunlarin gercek kontrpu-
anlar olarak icra edilmesi pek miimkiin olmaz ve ¢ogu zaman armonik agidan doldurma ve seslerin
katlanmas1 6zelligini kazanirlar. Biiyiik korolarin birkag alt boliime bdliinmesiyle, sekiz sesli bo-
liimler bile bir dereceye kadar kontrpuan tarzinda icra edilebilir. Ancak hem unisonda hem de oktav-
daki ses katlamalarindan, hatta yasak olan iiclii ve yedili katlamalardan kaginilamaz. Bu kompo-
zisyon tarzi, Fransiz-Flaman ustalarin Motet'lerinde zirveye ulasmistir. En 6nemli temsilcisi ise Or-
lando di Laso'dur. (Hans Renner,Grundlagen der Musik).

Passacaglia
a) Haendel
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Tema, cevabin duyuldugu andan itibaren ezgisel yoluna devam ederek cevabi bir karsiezgi ile orer.
Bach, lyi Diizenli Klavsen I. Defter fa minér Fiigiin, birer vuruslu ses siireleriyle devam eden temasi-
nin cevabi altinda tartimsal ve ezgisel yonden yepyeni bir karsiezgi gelmektedir. Bu karsiezgi, baz fiig-
lerde oldugu gibi, temanin ve cevabin ileriki gelislerinde birlikte ¢ift kontrapunt seklinde devamli duyu-
rulur. (Nurhan Cangal, Miizik Formlar1).

Bach, I.D.K.I./12. Fiig
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Yukaridaki 6rnekte Tema (dux), cevap (comes) boliimiine kadar devam ediyor. Kontrpuan, temanin
devami olarak dogal bir sekilde ortaya ¢ikiyor. Temanin baslangicindaki duraklamaya (sus,es) dikkat
edin, bu giris boliimiinii daha belirgin hale getiriyor ve kars1 temanin (Kontrpuan) kendini gostermesi-
ne firsat veriyor. Tema, kendi i¢inde olduk¢a kapsamli olmasina ragmen, sarki anlaminda bir tema ol-
maktan ¢ok bir ciimle niteligindedir.

Asagidaki 6rnekte {i¢ 6lciiden olusan tema; bir duraklamayla basliyor, notalar ayni. Bu nedenle
kontrpuan, timiiyle yeni bir motif ortaya koymalidir; temanin devami niteliginde olsaydi, ona ritmik
olarak etkili bir karsitlik olugturamazdi.

Bircok fligde (az once sozii edilen Fa mindr fligde oldugu gibi) temaya karsi olan ezgi ¢ift kontrpu-
anla belirlenir. Bunun avantaji, oktavdaki ters ¢cevirmenin 6zellikle serbest sesler eklendiginde, farkli
ses kombinasyonlarinin yaratilmasina izin vermesi nedeniyle, karsi sesin (ezginin) tiim parca boyun-
ca korunabilmesidir.

iki Sesli Fiigiin Birinci Sekli

Iki temanin islendigi iki sesli fiig i¢in ikili kontrpuan kullanimi vazgecilmezdir. ki sesli fiiglerin

bir tiirli, kontrpuan1 koruyarak fiigli yakindan takip eder. Her iki temanin ritmik olarak birbirinden
farkli olmas1 gerekir; iki farkli temaya 6zellikle dikkat cekmek i¢in, bir temay1 digerinden biraz

daha ge¢ tanitmak genellikle iyi bir fikirdir. iki sesli fiigiin bu seklinin bir 6rnegi Mozart'm Requiem'in
I. boliimiindeki Kyrie eleison'dur. Eser belirtildigi gibi, iki temanin hizli bir gekilde ardigik olarak ele
alinmasiyla basliyor. Her iki tema eserin tamami boyunca birbirlerinden ayrilmiyorlar. Haendel'de
benzer tiirden ikisesli fiigler yazmay1 severdi.

I Mozart, Kyrie eleison
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Asagidaki 6rnekte onaltilik notalarin sekizlik notalarla ¢evrelenmesinden olugan ana (¢ekirdek) motif,

art arda iki kez ortaya ¢ikiyor. Sonraki iki tekrarin her biri i¢in iki onaltilik ve dort sekizlik notadan olusan
bir baglant1 ekleniyor. Onaltilik nota motifi ve sekizlik nota baglantis1 6l¢ii icinde siki sikiya entegre edil-
mis, ancak temanin baglami i¢inde 6zel bir motorik kazandirilmistir. Hareket 6nce besliden kdk notaya
(entegre armoni: tonik) ve kok notanin oktavindan besliye (entegre armoni: dominant) dogru oluyor.
Sekizlik nota baglantis1 tonik paralelin (F7'den B'ye) dominant yedili akorunun tonlarindan olusuyor.
Fiig temas1 6zellikle agik ve ikna edici diizenlemelerle 6ne ¢ikar. Bu, ritme siki sikiya bagl fakat yine de
kendine 6zgii kurallar1 olan zamansal dizilim i¢in de, zihinsel olarak altta yatan armonilere yonelik

dikey tasarim icin de gecerlidir. Dort onaltilik nota ile hareketli bir sekizlik notadan olusan temel motif,
temaya hemen ayirt edilebilir karakteristiklerini kazandiriyor. Eklenen sekizlik nota baglantilari, baslan-
gictaki onaltilik nota gurubundan sonra sakinlik ve istikrar getiriyor ve temadan beklenen seyin gercek-
lestigi izlenimini derinlestiriyor, bu bir sonugtur. (Heinz Christian Schaper, Formenlehre Compact).

J.S. Bach in g-Moll fiir Orgel (BWYV 542)
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Ikisesli Fiigiin Ikinci Sekli

Ikisesli fiigiin ikinci seklinde ise, iki temanin 6nce kendi basina fiig formunda icra edilmesiyle
ortaya ¢ikar. Bunu ikinci temanin kendi basina fiig tarzinda gelismesi izler. Son olarak iiciincii
boliimde her iki tema bir yogunlagmayla bir araya getirilerek cesitli kombinasyonlarla islenir.
Bach bu tiir iki sesli fiig 6rneklerine "Kunst der Fiige" de (Fiig Sanati'nda) yer vermistir.
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2. Bolimde ise tamamen yeni bir tema detayli bir sekilde tanitilmaktadir.
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Uc Sesli Fiig

Ug temanin ¢esitli kombinasyonlarla sunuldugu ii¢ sesli fiigler de goriiliir. Tasarim agisindan ti¢ sesli
fiig, ¢ift sesli fiigden pek de farkli degildir. En bilinen 6rnek, essiz bir saheser olan Bach'in "lyi dii-
zenlenmis piyanosu" nun birinci boliimiindeki Do diyez minor fligdiir, bu fligte su li¢ tema gelisti-

rilmigtir:
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J. S. Bach, Die Kunst der Fuge, Contrapunctus 8
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Tema 1 ve 2'nin, tiim eserin ana temasinin tersine ¢evrilmesiyle birlestirilmesi (= 3. Tema).
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Dort Sesli Fiig

Fiig temas1 asagidaki 6rnekte ilk once tek bir ses tarafindan sunuluyor. Daha sonra ikinci bir ses ay-
n1 temaya tist beslide veya alt dortliide sunuyor. Ayn1 zamanda temay ilk ortaya ¢ikaran ses, kontr-
puan ya da zit (kars1) tema olarak siirdiiriiliiyor. Ikinci ses temay1 sunduktan sonra, temel (ana) to-
nun oktavinda ayni temay1 isleyen tigiincii bir ses, artik iki sese katilarak kontrpuan olusturuyor.
Dordiincii bir ses daha sonra Quint oktavda temayi getiriyor. Sesler istenilen siraya gore verilebilir.
Ote yandan tema tekrarlarma degisen kontrpuanlar da eklenirse, ortaya serbest fiig ¢ikar. Fiig tema-
sina Dux, temanin Quint'te tekrarlanmasina Comes denir. (Hans Renner, Grundlagen der Musik )
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Tema Quint Oktavda
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Vesaire

Temanin motivasyonel materyali

127

-9




Klavier
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Dortsesli Fiig

Johann Pachelbel'in dort sesli fiigii, alt dortliide (Quart) ikinci ses tarafindan tonal olarak tekrarla-
nan kisa ve 0z bir motifle basliyor (asagiya dogru olan besli sigrama, dortlii sigramaya doniisiiyor).
Yapt yine iki béliimden olusmaktadir. ikinci uygulamadaki tema girisleri birbirinden oldukga uzak-
tir. Ara miiziklerin yarattig1 gecisler bu fiig icin tematik bir karakter kazaniyor ve form olusturan bir
etki yaratiyor. Burada temanin sikisiklig1 (strette) tekniginin kanonik kullanimindan 6zellikle kagini-
liyor, ¢iinkii bu durum, bu béliimiin yerlesik bigcimiyle celisecektir. Pachelbel'in burada sunulan fiigii
dar bir tonal ¢erceve icinde kaliyor ve sonug olarak, 6zel kontrpuan sanatlarindan biiyiik 6l¢iide
vazgeciliyor. (Glinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

( Dértsesli Fiig 6rnegi ) Fuge Johann Pachelbel
Tema girigi (1653-1706)
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Bessesli Fiig

Uclii fiig icin Johann Sebastian Bach'm "lIyi Diizenlenmisl Piyano", birinci cildindeki son

i A A A=
P Frr'b EU'JL,': ot iﬂ' . -

derece sanatsal olarak tasarlanmis Do diyez mindr bessesli fiig ( No. 4 ) 6rnek olarak alinabilir.
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Dortsesli Fiig

Asagidaki ornekte flig temasi, kavisli melodisiyle tam olarak Sol major tonik heksakorunu icermekte
ve bu nedenle aslinda beslide (Quint) yanitlanmaktadir. Tema ilk uygulamada soprano, alto, tenor ve
bas ile; ikincisinde alto,tenor, bas ve soprano ile seslendiriliyor. Birinci béliimde ikinci ve dordiincii
girigler besli tonda iken, ikinci béliimde tema Alto'da tanitiliyor. Ara miiziklerden de vazgegilen bu
fligiin kii¢iik bigimi, tonalite alaninin geniglemesine izin vermemektedir. 7. Ol¢iide birinciden ikin-
ci uygulamaya gegiste, iki tematik girig arasinda dar pasajlar bulunmakta, (bastaki tema ile Alto'daki
tema Ortiismektedir), ve 8. dl¢iideki ikinci uygulamada ayn1 imitation aralifinda (Alto-Tenor) ve

10. ol¢tide (Bas-Soprano) araliginda bulunmaktadir. (GiinterAltmann, Musikalische Formenlehre).

Fiige
Dort sesli fiig

Johann Caspar Ferdinand Fischer
Tema girisi

hﬂ - ' 4 — - —
# I ! %' o [ ]

v - - g

Tema girisi

O B - -
i v

QU

QU

Klavier

N

C P LT
€ma girisi1

o oo o

Kl.

r%—
rl

A
3

=2

Vn (ad

DR
e
Kl. ~ J j E L

Tema girisi Tema girisi

= : = ‘ ! =
Vo 7
e nAR TR J/ Ny

Tt LE L

Tema girisi

¢
—
I

Aoy
"
"

130



— ~ = N ~
| o £ o
. ¢ =
T S T
K J L
. J ~J J N |
O -] a = b i a
= f f
Org Noktasi (Orgelpunkt)
Org noktasi, bas sesinde birkag¢ 6l¢cii boyunca tutulan veya siirekli tekrarlanan bir notadir. Bu
sakin temelin {izerinde, diger sesler zengin bir karsitlik ve siklikla uyum icerisinde ortaya cikar.
(Hans Renner, Grundlagen der Musik).
Matthaeus-Passion I'S. Bach
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Tersine Cevirme

Bir fiig i¢indeki ters ¢evirme, temanin orijinal yoniine siirekli zit bir bigim almasi anlamina gelebilir.
(Dux).Temanin boyle bir tersine ¢evrilmesi, onu goriinmez bir yatay eksende yansitma islemiyle elde
edilir. (Inverso). (Thomas Kraemer, Manfred Dings, Lexikon Musiktheorie).

Beethoven, Klaviersonate op. 110
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L'inversione della Fuga (Fiigiin tersine ¢evrilmesi)
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Verilen melodik sablonun geriye dogru hareketle okunup sadik kalinarak kullanildigr kompozisyon
teknigidir. Bu son derece sanatsal teknik, major-mindr tonal miizigin polifonik formlarinda nadi-
ren kullanilir; ¢linkii besteci ana temay1 planlarken bir yengec hareketi eklemek zorundadir.

Beethoven, Klaviersonate op. 106, Fufenthema im Krebsgang
Yengec Yiiriiyiisiinde Fiig Temasi
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Fughetta

Kiiciik veya daha az siki bir sekilde yapilandirilmis fiiglere genellikle fughetta veya fughette

denir. Ozellikle polifoni ile homofoni arasindaki gecis doSneminde daha akorlu - armonik bir yapi-
ya sahip olmasi nedeniyle, popiiler bir kompozisyon bi¢cimi olmustur. Fiig prensibinin, kompozis-
yon teknigi ile miiziksel bigimin tamamen birlestigi boylesine kii¢ilik bir polifonik kompozisyonda
en basit haliyle gosterilebilecegi gercegi, asagidaki iki sesli Fughetta da 6rneklenmistir:

Tema real olarak alt beslide cevaplandiriliyor. ikinci gelisme 11. dlgiide aynali temayla basliyor. Tek
sesli ara miizigi, list sesdeki son temaya yoneliyor ve kiigiik Fughetta dort olciiliik bitis boliimii ile
sona eriyor. ( Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre ).

Fughetta Hanns Eisler
Andante (1898-1962)
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Fugato

Bagimsiz bir beste olmayip, belli bir miizik eserinin fiig stilinde iglenmis bir bolmesidir. Sonat for-
munun gelisme bdlmesinde ve rondo formunun yan temasi yerinde sikg¢a rastlanir, en ¢ok senfoni
ve oda miizigi eserlerinde yer alir. Fiigiin kat1 kurallarina uymaz. Genel olarak hayli kisa siiren bir
gecistir. (Nurhan Cangal, Miizik Formlar1). Fugato'nun en taninmig 6rneklerinden birisi, Mozart'in
Sihirli Fiiliit adl1 eserinin tivertiir boliimiiniin orta kismidir.

Fugato terimi, bir fiig anlaminda basliyormus gibi goriinen, ancak cevaplama bigimleri ve genel
olarak bicim agisindan kendi yolunda ilerleyen, serbest karsi ezgileri ifade eder. (Hans Renner,
Grundlagen der Musik).

Beethoven, Symphonie Nr. 1

Andante cantabile con moto
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Eski calgi muziginin bliyik formlari arasinda en 6nemlisi Suit’tir. Yaklasik 1650’den 1750’ye
kadar tim piyano mizigine hakim olmustur, tipki blyik Viyana ustalarinin zamaninda daha
sonra hakim olan Sonat’a benzer sekilde. Bir dizi halindeki dans pargalarina Suit adi verilirdi.
Suit'teki bireysel pargalarin sayisi, 3, 4’'ten 12 veya daha fazla pargaya kadar 6nemli 6lglide
degisiyordu. Ancak, hemen hemen tiim slitlerin ortak bir temel yapisi vardi. En eski stitlerin
yapisi su sekildeydi: Pavane, Gaillarde, Allemande, Courante. Yaklasik 1620’den itibaren siiit
dizenli olarak Allemande, Courante, Sarabande, Gigue’den olusmaktadir. (Kitabin “Ek”
boliiminde , Johann Jakop Froberger’in Siit’i yer almaktadir). Bunlara istege gére Menuett,
Rigaudon, Loure, Passapied, Gavotte, Musette, Rondeau, Branle, Passacaglia ve digerleri gibi
bir dizi baska dans da eklenebilir. Siiit’in italyanca adi Partita’dir, bazen Partie olarak da
adlandirilir.

Sditin tim parcalari genellikle ayni tondadir. Ancak parcalarin ritminde ve karakterinde bir
degisim ongoriilmustlir; yan yana duran iki parca, ister hizli ister yavas tempoyla, ister li¢
veya dort bolimli 6lg olsun, siklikla zithk olusturur. Siit’in kokeni 16. Ve 17. Yiuzyil lavta
muzigine dayanir, 1650’lerde piyano muziginin ana bigimi haline gelir ve yaklasik 50-75 yil
icinde J. S. Bach’la zirveye ulasir. En bliylk siit bestecileri Joh. Jac. Froberger, Francois
Couperin, Rameau, J. S. Bach, Haendel'dir.

17. ylzyil suiti de siklikla dénemin karakteristik bigimsel fikrini, yani temay: gesitlendirerek
bir hareketin digerinden ortaya ¢ikmasini saglamayi izler. Ornegin, Courante genellikle
Allemande’den metrik doniisimle elde edilir. Haendel’in bazi siiitlerinde, 6rnegin mi minor
Siit’'te motif malzemesinin ortakligi birkac¢ boliime, hatta Gigue’ye kadar uzanir. Bach bu
tarzi terketmistir; slitlerinde ancak ara sira nadiren Double yani varyasyonlari animsatir
(Hugo Leichtentritt, Musikalische Formenlehre).

Sditin birinci parcasi olan Allemande’den 6nce oldukga genis tutulmus bir preliidiin kondugu
sik sik goriilen bir seydir (Bach, ingiliz Suitleri). Bu preliid bir Fransiz Uvertiirii deyisinde ve
biciminde ise ardindan gelen pargalarin sirasi gogunlukla degisiklige ugrar. Sanki burada
bagka bir 6rnek suit ele alinmigtir; J. S. Bach’in bu yolda diigtiniImis orkestra siitlerinde
ouverture baghgini kullanmasi bunu gésteriyor. Do Major . Suit’te bir uvertiirden baska bir
cift Gavotte, bir forlane, bir ¢ift meniet, bir ¢ift bourrée ve bir ¢ift passepied’den olusmustur.
(Andre Hodeir, Miizikte Tiirler ve Bicimler,Cev: ilhan Usmanbas)

Baz siiit parcasi ardindan onun giftlemesinden (Double - iki kat) geldigi de olur. Bu giftleme,
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dnceki parcanin siislenmesi, islenmesi seklinde bir cesitleme idi. Ornek: Bach, La ve re ingiliz
Suitleri.

Suitin pargalari genellikle iki bélmeli sarki formunda yazilir. Birinci bélme sonu, majorlerde
gliclii (dominant) tonunda, mindrlerde ¢ok kez ilgili majér tonunda yapilir. ikinci bélmede
komsu tonlara ugrandiktan sonra ana tona donls yapilarak parca sona erdirilir. Bélmeler
tekrar isaretleriyle birbirlerinden ayrilarak ¢ok kez ikiser defa duyurulur.

Pasacaglia ve Chaconne gibi parcalar tek bolmeli sarki formunda, tema ve cesitlemeler
seklinde olurlar.

Uc bdlmeli ve kath sarki formunda yazilmis siiit parcalarina da sik sik rastlanilir.

Bach Si Orkestra Siiti’nin pargalari sdyledir: Ouvertiire, Rondo, Sarabande, Bourrée,
Polonaise, Menlet, Badinerie . (Nurhan Cangal, Miizik Formlari).

Partita

Almanlar siite partita derler. Ne varki bunda, belirtilmesi gereken ufak bir renk ayriligi vardir.
Partita teriminden genellikle gesitleme anlami da igerilir (J. S. Bach ¢esitlemeli koralini partita
diye adlandirmistir). Gergekten de, Alman gelenegine gore siiitin 6bir pargalari birinci
parcadan ¢ikmaktadir.Pek de siki olmayan bu bagimlilik ortak motifler kullaniimasiyla ve ton
degistirimlerinin ayniligiyla gerceklesmistir. Partita adi verilmis pek cok siitte bu kural
birakilmissa da, pek coklarinda buna uyulmustur. italyan sonata da camera’sinda (Vitali’nin
ikinci Sonati).

Ordre

Bazi Fransiz bestecileri-daha dogrusu Frangois Couperin ve ardillari- siitlerini ordre (sira,
diizen) diye adlandirirlar. Eger siiitin herkesge kabul edilmis bir kurulusu oldugu-Froberger’ce
ortaya konulan yolda-g6zoniine alinirsa, ordre’un her zaman bir siit olmadigi séylenebilir;
ama Fransiz aslina bagli siitler, hi¢ degilse Fransiz deyisine bagli bir uvertiirle baslayan
sliitler, Froberger 6rneginden ayriliyorlardi. Oyleyse ordre’a, oldukga 6zgiir bir genel
kurulusu olan, bazen sayisi oldukga 6zgiir bir genel kurulusu olan, bazen sayisi oldukga
kabarik pargalarin biraraya toplandigi bir suit diyebiliriz.

Cagdas Siiit

Cagdas suit parcalarin siralanisi bakimindan daha da 6zgurdir. Eski bicimlerle yakin iliski
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kurma tasasiyla cagdas bestecilerin bazilari flig de koymuslardir- fig 17. ve 18. Yuzyillarda
acilis parcasi (uvertir ya da prelid) icinde ayricalikh olarak gecerdi. Ravel’in Le Tombeau de
Couperin’i (Couperi’'nin Mezarinda) alti parcadan olusmustur: prelid, fug, forlane, rigaudon,
mendet, toccata.

Siit Parcalarinin Yapisi “iki bolmeli Bigim”

Fransiz “ordre”larinda pek rastlanan, Alman ve italyan eserlerinde rastlanmayan rondo
biciminde ele alinmis parcalarda “cesitleme” anlayisinin egemen oldugu pargalar disinda
(chacone, pasakalya) suitin biitiin parcalari ayni bicime uyarlar. U¢ bélmeli bigcim nasil sonata
bagliysa “iki bolmeli bicim” de —Almanlar buna iki bolmeli Lied bicimi derler- gelenek olarak
slite baglanir. Oysa klasik sonatta yalniz birinci bolim “sonat bicimi”ndeyken siitte
allemande, courante, sarabande ve gigue (istege gore konulan 6biir pargalarin pek cogu)
ayni bicimde kurulurlar. Boylece bir kurulus bagdasikhgi ¢ikar ki, tek tonluk bazen ayni
motiflerin donlsli kullanilmasiyla birlesince suitten saglam bir bitlinltk saglanmis olur.

iki bdlmeli bicim bir parganin asagi yukari esit iki kanada bélinmesiyle kendini belli eder:
parganin ortasina dogru bir dolap gift gizgisi konup her bir bolmenin iki kez ¢alinacagi
belirtilmis olur. ilk yarisi gigli tonda kalisla son bulur. Bir 6rnek olarak oldukga basit bir parca
, 0rnegin, J. S. Bach’in Fransiz Siitleri’nden altincisinin Courante’i alinacak olursa, bu parcada
baslangic motifi duyurulduktan sonra ezginin ve armoninin bu yeni tona, gliclii tonuna dogru
kaydigini (besinci Ol¢ii), bu tona degistirim yaptigini (sekizinci 6lci), bu tona yerlestigini ve
gecici olarak bu tonda kalis yaptigini kolayca izleyebiliriz.

Cift cizgiden sonra ters yonde bir islem baslar; ana tona donerken komsu tonlara da ugranilir;
Her iki bélmede de degisik bicimde islenen ayni ezgisel gizgileri gormekteyiz. Bélmelerin
sonlarinda bitiris kaliplarinin benzetlemesi kaginilmaz bir kuraldir. Baslangi¢c motifinin
benzetlemesine de ¢ok rastlanir.

Birinci bélme bazen gli¢li tonunda degil benzer tonda kalis yapar. Bu, minér tondaki
suitlerde kullanilir. Bach’in Il. Fransiz Suiti’nin alti pargasindan lglinde parga ortasi kaliglari
benzer tondadir.

iki bolmeli bicimi” asagidaki semayla dzetleyebiliriz:

A) BIRINCi BOLME
Gucli ya da benzer tona dogru gelisir. Birinci bolme tekrarlanir.
B) IKINCi BOLME
Cesitli ton degistirimlerden gecerek ana tona déner. ikinci bdlme tekrarlanir.
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Double (Ciftler)

Bir suitte bir parganin ardindan giftinin (double), siisleme niteliginde bir ¢cesitlemesinin
geldigi de olur (bazi pargalarin birkag ¢ifti bulunur. Ciftlerin bu gogaltilisi klasiklerin ¢ok
sevdikleri tema ve cesitlemesi distincesinin kaynagi olmahdir). Ciftleri yazma gorenegi 17.
Yizyilda yerlesti. En kolay yazilmislarda bu ¢izgiler asil ezginin az ya da ¢ok islenmesinden,
sislenmesinden baska bir sey degildi. Nitekim Bach’da Fransiz bestecileri 6rnegine uyarak,
ingiliz Stitleri parcalarindan birinin ¢iftini “ayni sarabande’in siislemesi” diye adlandirmistir.
Bach’in keman igin Si mindr Partitasi’nin Courante’inin gifti ile ortak yoni armonilerinden
bagka bir sey degildir- oda fazla belirtilmemistir, ancak sezdirilmistir- ama kulak bu iki pargay!
birbirine baglamaktadir.

Tiento

Tiento italyan ricercare’sinin esi, calgisal ispanyol tiirlerinden biridir. Ricercare gibi bu da, 16.
Ylzyilda oraya gikar ama, dnceleri lavta igin olan ricercare’ye karsilik org igin yazilan tiento
daha zengin bir yazi ve deyis kullanir. Bu tiiriin en blylik ustasi Anonio de Cabezon’un
tiento’larinda taklitli bir yazi ile birlikte dogagtan bir muzik deyisi ve bunda, iki vuruslu, g
vuruslu élgllerle kromatiklik bulunmaktadir.

Toccata

Preliid ya da fantasia gibi toccata da tam galgisal bir pargadir; daha da 6zellikle klavyeli
calgilara, orga, gembaloya, piyanoya 6zgudiir. Bir baslangi¢ pargasi olarak sik sik preltdin
yerini alir. (J.S.Bach’in Re mindr Toccata ve Flg’(i). 16. Yizyilda asil bigimini kazanmaya bas-
lamistir. 17. Yizyil bu tirin en parlak ¢agidir. 1750’lerden sonra bir yana birakilmistir.

Kesin bir yapisi yoktur. Denebilir ki kurulus gézetilmeyen galgisal tlrlerden biridir. Andrea
Gabrieli’ninkiler-parganin baslarinda dikey bir yaziyla parmak ustaligina dayanan gegitlerin ve
zaman zaman taklitli polifon dénemlerin zithgina dayanir. Frescobaldi ve ardillari toccata’yi
ice donik bir dogactan calma parcasi yapmislardir. J.S. Bach bunu zitliklarla dolu parlak bir
parca olarak dislind(gu gibi (Re mindr Toccata ve Fig) oldukea saglam kurulu bir prelid
olarak da ele almistir (Dorya makaminda Toccata). Cagdaslarda genellikle kisa degerlerle
yazilan toccata ritmi strekli, parlak bir parga olarak gorulir.
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Uvertiir

Operalarin, oratoryalarin ve bazi slitlerin genellikle orkestra igin diizenlenmis agilis
parcasidir; yerine gore ¢ok ya da az gelismis olabilir. Buna en eski 6rnek Monteverdi’'nin
Orfeo’sunun trombon ve orglarla olan toccata havasindaki acilis parcasidir.

Yapisi ele alinan érnege gére degisir. Alessandro Scarlatti’de gérdigiimiiz gibi italyan
uvertlirinde agir béliman iki yaninda iki hizl bolim vardir ve bunlar birbirine kesintisiz
baglanir.

Lully’nin kullandig1 Fransiz uvertliri de (¢ parcalidir, ama bunda iki agir bolim (grave) bir
hizh bolimiin iki yanindadir. Agir bolimler bes partili yazilir-bu belki de madrigal’den
kalmadir- ve bunlarda noktali ritimler kullanilir. ikinci agir parga birincinin tekrari da olabilir.
Orta bolum fug deyisindedir. J.S. Bach’in orkestra icin dort siitinin uvertlirii boyle yazilmistir.

Rameau ile Fransiz uvertiriinde iki grave bolimunin kaldiriimis oldugunu goériiyoruz. Birinci
agir bolim gicli tonuna dogru gelisir, hizli bolim asil tonda biter.

Klasik cag uvertiriinde de agir bélim bulunur ama, Mozart’la bu boliim gittikce dnemini
yitirmistir. Batln dikkat sonatin tonal yapisini alan allegroya cevrilir (Don Giovanni). Gene de
basangic bolimuniin bazi yerlerini alan agir bolim ortaya da konulabilir (Sihirli FlGt,
Coriolan).

Uclii

Uclii, kisaca (¢ calgi ya da {i¢ insan sesi icin yazilmis bir parcadir diye tanimlanabilir. Bununla
birlikte Gc¢ll teriminin bes ayri yolda kullanildigini gériiyoruz:

1) 17.Yazyilda ve 18. Yizyilin baslarinda G¢li diye genellikle Ggli sonata denirdi. Oysa,
bir uyusmazlk vardir bu terimde. Clink Ggla, dort calgiyla calinirdi: iki keman, viola
da gamba ve armonileri gerceklestiren cembalo. Cembalo asil partiler arasinda
sayllmazdi.

2) Klasik Cag’dan baslayarak tgli piyano-keman-viyolonsel igin bir oda mizigi olmustur
(Beethven, Schumann).

3) Org lglusu iki el klavyesine pedallarin katilmasiyla ¢alinan (g sesli bir pargadir. Yazi
kuskusuz cok kontrapuntaldir. (J.S. Bach, Ucli Koral, Uclii Sonat).

4) Ses Uclust sarkih mizige girer. Oyunun gerektirdigi gibi Gi¢ ayri kisinin esit olarak
katildig1, operada ya da kantatada yer alir (Don Giovanni, 1. Pede, 3. Sahne).

5) Trio (Ugli) diye meniiet ve scherzo gibi da capo’lu bazi parcalarin orta parcalarina
denir.

Villancico

Villancico terimi bir 16. Yizyil eseriyle bir 17 ve 18. Ylzyil eserine uygulanisina gére degisen
iki ayri bicimi gosterir. 16. Yiizyilda bu terim, dinsel ya da dindisi konu lizerine sdylenen bir
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sanat sarkisi anlamina gelirdi. Bir kalk sarkisiyla bir saray sarkisinin birlestigi az bulunur
orneklerden biridir. 17. Yuzyilda anthem’ine ¢ok yakin bir gesit kantataya verilir olmustur.

16. yiizyil villancico’su ispanyol cesitleme anlayisinin agikca belirdigi, her gelisinde 6zellikle
esligin degistigi dondermeleriyle bir sarkidir. Bir villancico’nun iki tirli sdylendigini de ¢ok
goriyoruz: Biri ses ve galgilar igin 6biri koro igin. (Andre Hodeir, Miizikte Tlrler ve Bigimler,
Cev: ilhan Usmanbas).

Pavane, Galliarde, Salterello, Tarantella, Allemande, Courante, Sarabande, Gigue, Menuett,
Gavotte, Musette, Trio, Passepied, Bourrée, Rigaudon, Loure, Branle, Polonaise, Anglaise,
Ouvertiire, Preliide ve benzeri parcalar ile ilgili aciklamalar, kitabin “icindekiler” béliimiinde a
yer almaktadir.

Ancak sadece stilize edilmis danslar degil, diger pargalarda siit formuna girer. Bunlar su
parcalari icerir: Aria veya Air, Praeludium, Toccata, Scherzo, Rondo, Chaconne, Passacaglia,
Divertimento veya Divertissement, Furiant, Laendler, Walzer, Rheinlaender, Ecossaise,
Quadrille, Cancan, Barcorale, Forlana, Siziliano, Ktakowiak, Mazurka, Fandango, Bolero,
Seguidilla, Paso dople, Csarads, Bagatelle, Berceuse, Capriccio, Etliide, Impromtu, Moment
musical, Kanzone, Lied ohne Worte (Sessiz Sarki), Serenade, Nocturno, Potpourri, Quadlibet,
Rhapsodie, Romanzde. (Hans Renner, Grundlagen der Musik).
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- Calgy, Dans ve Ses Miiziklerinden Ornekler

Pavane

16. yiizyilin ilk ¢eyreginde Basse danse'den (Ortagag'da baz1 Avrupa iilkelerinde sigrayislardan
kacinilarak, ayak siiriiyerek yapilan dans) dogan, genellikle 2/4 ya da 4/4'liikk diizgiin ritimli, agir
tempolu torensel havada saray dansi. Sarki formunda yazilir.
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Pavanas
Gaspar Sanz
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Gagliarda (Gaillard-ing.)
16. ve 17. yiizyillarda dzellikle Italya'da ¢ok sevilen, genellikle ii¢c zamanl ve 3/4 dl¢iideki
eski Avrupa dansi. Genellikle Pavane ad1 verilen dans boliimiinii izler. Sarki formunda yazilir.
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Allemande

Alman dansi. 17. ylizyilda Fransiz sarayina giren, 2/4'liik ya da 4/4'liikk 6lciide, genellikle
orta hizda bir dans.Sarki formunda yazilir. Auftakt (eksik 6l¢ii) ile baslar.
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— 3 (Suite I11.) J. S. Bach
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Courante

Fransa'da ¢iktig1 one siiriilen, 18. yiizyilda ¢algi miiziginde siiitlerin bir béliimiine doniisen,
3/4 ya da 3/8'lik 6l¢iide hizl bir dansdir. Fransiz Courante' ise, genellikle 3/2'lik 6lgiidedir.
Sarki formunda yazilir.
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Courante
(Suite in d-moll)
j Robert de Visée
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Bourrée

Bazi tarihgilere gore 5. ylizyilda Fransa'da cabuk tempolu bir halk dansi olarak dogan, sonra
sarayda kabul goren ve 18. yiizyilda enstriimantal siiitlerin boliimii olarak iin kazanan, 2/4
ya da 4/4'liikk 6lgiilerde bir dans. Sarki formunda yazilir.
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Sarabande
Barok sitildeki suit formunda Courante'tan sonra, Gigui'den dnce, 3. par¢a ve en agir

boliim olarak vazgecilmez kabul edilen, 3/2 ya da 3/4'lik 6l¢iide, agir tempolu dans.
Sarki formunda yazilir.

I T

Sarabande
(h moll Partita fiir Solo-Violine)

Johann Sebastian Bach
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Gavotte

J.B. Lully ile enstriimantal ¢algi suitine giren, 2/2'lik 6l¢iide, daima bir Auftakt (eksik 6l¢ii)
ile baslayan, ikinci bolmesi de genellikle Musette (Gavotte benzeri, 2/4, 3/4 ya da 6/8'lik
6lctideki dans) tarzinda siiregiden bas eslikte gergeklesen eski Fransiz dansi. Sarki formunda

yazilir.
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Gavotte I.

(Suite II1.)
Johann Sebastian Bach
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Menuet

17. Yiizyil ortasindan 18. Yiizy1l ortasina kadar ¢ok sosyal ve zarif bir dans olarak yayginlasan,

Fransa'nin batisindaki Poitou bdlgesinden ¢iktig1 soylenen, minik (minue) adimlarla dansedil-

digi i¢in bu ad1 alan, orta ya da yavas tempoda, 3/4'lik 6l¢iide, ikisi de yinelenen her biri 4 ya da

8 meziirliik 2 bélmeden olusan Fransiz dansi. Sarki formunda yazilir.
Menuett
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Gigue

Ingiltere kdkenli 2 zamanli Jig dansindan, ritmi oldukca degistirilip, islendikten sonra
Avrupa'ya yayilan, 6/8'lik ya da yakin dl¢iilerde (3/4, 9/8, 12/8), uzun kisa vurgulamalarla,
neseli si¢rayislarla oynanan hizli tempolu dans. 17. yiizyilda R. Visée ve J.J. Froberger ta-
rafindan siiit formunda ilk kez kullanilan, 18. yiizyilda ritmi 6/8'lik olarak belirlenen dans.
Sarki formunda yazilir.
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Scherzo
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Gigue
(Suite in d-moll)
Robert de Visée

Ll

TN e

r0

| (el
—

Neseli, canli, sakaci karakterde calgisal par¢a. Menuett yapisinda, ancak daha canli ve temposu
yiiksektir. 19. Yiizyil'in basinda ¢ikt1. Menuett gibi farkl iki parga halinde yazilir. ikisi arasinda
tonalite, tempo ve tematik farklilik vardir. Genel sema ABA seklindedir. Trionun sonunda Da
Capo ifadesiyle basa doniis saglanir. Sarki formunda yazilir.

Scherzo
J =112 ® Napoleon Coste
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Trio

Iki farkli anlam tasimaktadir. 1- Ug galgi igin yazilmus bir eser. 2- Menuet, mars gibi miizik
tiirlerinde ya da senfoni gibi biiyiik eserlerdeki menuet, scherzo gibi boliimlerde ana kisimla
kontrast olusturan, genellikle karsit tonalita de olan, tro ya da alternativo diye adlandirilan
dans bolimii.
Trio
Napoleon Coste
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Filg
Kontrpuan ile yazilmis tek bolimlii yapit. Tek temali oldugu kadar iki veya {i¢ temal1 da
olabilir. "Konu" denilen ana tema, bunun taklidi olan "cevap" ve "kars1 konu" fiiglin olus-

turucu ogeleridir.

Fuge
(Suite No.2
for lute in A minor) J. S. Bach
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Double

16.-18. Yiizyillar arasinda Fransiz miiziginde bir siiit boliimiiniin siislenerek tekrari.

Double
(Suite No. 2
for lute in A mindr)
J. S. Bach
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Loure
18. Yiizyil'da Fransa'da agir aksanli, eksik 6l¢ii (Auftakt) vurgulamali, 6/4 (3/2) ya da
3/8'ik olgiide, Jig'den daha yavas, biraz Sarabande't animsatan agirca tempolu, 6nceleri
gayda esliginde kirsal dans. Bach solo siiitlerinde kullanmistir. Sarki formunda yazilir.
Loure
J. S. Bach
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Passepied
15. Yiizyil ortalarinda Bretanya'nin kuzeyinden kaynaklanan, dansta bir ayak digeri iizerinden

atilarak yiirindiigii i¢in bu adi alan, 3/4 ya da 3/8'lik dlciilerde, cabuk ve neseli oynanan Fransiz
saray dansi. Katl sarki formunda yazilir.
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Komik ya da neseli unsurlar1 yansitan karakterde, Lied formunda, agir ya da hizli olabilen tempo-
lardaki parca.

Humoreske
Fried Walter
Allegretto
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Cogu dans karakterinde birbiri ardina ¢alinan bagimsiz boliimler dizisi. Bu form 16. yiizyilda
olustu ve klasik formunu 18. yiizyilda buldu. Onceleri sadece Pavane ve Galliard olarak iki
boliimlii iken, sonralar1 Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue gibi temel bdliimler yer
almaya basladi. Gavotte, Bourrée, Polonaise, Chaconne, Rigaudon, Menuet gibi ihtiyari dans
boliimleri yer alabilir. Bazen ilk bdliim olarak Prelude, Ouverture, Sinfonia, Toccata, Air ya-
zilmis olabilir. (Prof Emel Celebioglu, Miizik Kurami). Sarki formunda yazilir.

Passacaglia

Ispanya ve Italya'da 17. yiizy1l popiiler dansi. 3/4'liik l¢iidedir. . ,
Silvius Leopold Weiss

Gitar igin uygulayan Passacaglia (1668-1750)
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Tarantella

Hizli tempolu, 12/8 veya 6/8'lik dl¢iide, canli bir Italyan dansidir. Ozellikle Napoli y&resinde
poptilerdir. Diizensiz Major-mindr degisimleri ile ilgi ¢eker. Sarki formunda yazilir.

Moderato Tarantella
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Villanella

Rustik sark1. 16. Yiizyil'da italya'dan Fransa'ya gecen, 6nceleri Villanesque adiyla tanimlanan
Italyan Villanella's1; halka biciminde bir halk dans1 ve basit dilli, nakarat ve kitalar1 iceren pas-
toral siir lizerine sarkidir.

Villanella

Adalbert Dlugorai

Maestoso | J ~ — [~
S S G &l

Finale

Sonat, kongerto, kuartet, senfoni gibi enstriimantal eserlerde, genellikle rondo formunda, bazen
sonat formuna da yaklasan, cabuk tempodaki 4. ve sonuncu boliim.

Finale
Adalbert Dlugorai
Allegretto

pEERrlry
f f rorT

Balletto

16. Yiizyil'da cesitli calgilar veya vokal icin bestelenmis dans ya da dans dizilerine verilen
genel ad.

Balletto

Anonim
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La Danza ini
G. Rossini
( Tarantella ) Arr. by Jorge Morel
[ 4

) el 2 {Il{m o d ] ImnPanE
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Saltarello
[k kez 15. Yiizyil'da italya'nin Toscana bélgesinde duyulan, 3/4 ya da 6/8'lik dl¢iide, canli

tempoda, eski lavta siiitlerinde yer alan kivrak bir dans. Sarki formunda yazilir.

Saltarello V. Galileo
Allegro J l J i
4 13 iv/ J_J = —2 = — AJ_AQ =
) m—

e ‘7 Fr rrr rﬂ %ff -7 [ %ﬁ fﬂ Frf

* Chaconne
3/4'liik 6l¢iide eski bir dans olan Chaconne, ¢ogu kez sekiz 6l¢ii devam eden bir temanin ¢esit-

lemeleridir. Pasakalya gibi polifonik degil, daha ¢ok armonik yapidadir. Pasakalya'ya ¢cok ben-
zeyen Chaconne da 16. yiizyilda ortaya ¢ikmis, ¢algi miiziginde 6nem kazanmus, siiitlerde bitiri-
lis parcasi olarak kullanildig gibi, 17. ve 18. yiizy1l Fransiz Opera'sinda balenin bitirig parcasi

olmustur. Sarki formunda yazilir.

P S I

y/

Jc>

Chaconne
Gitar i¢in uygulayan Johann Sebastian Bach
Andrés Segovia

)
)
)

]

Y

.
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Siciliana

6/8 ya da 12/8'lik dlgiide, cogunlukla mindr tonda,"uzun-kisa-uzun" bigimindeki sallantili
ritimde ve Onceleri, 17. Yiizyil'da ¢abuk (Allegro), sonralar1 18. Yiizyil'da agirca (Larghetto,
Largo, Largo assai) tempolarda vokal ya da enstriimantal parga. Sarki formunda yazilir.

).

Jz>
Q0

* Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
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Siciliana
Andantino Matteo Carcassi

f

#

oK

Je>

i f f —
Polonaise r
Orta hizda, 3/4'liikk 6l¢iide, bir saray miizigi niteligiyle ilk kez Polonya'da 1574'de ta¢ giyme to-
reninde gegis dansi bigiminde oynandigi 6ne siiriilen ve daha 6nce Polski adiyla sarkili olan
ulusal dans. Genellikle katli sarki formunda yazilirlar.

gl ddd s

7
2 3

>

ef

Polonaise
Johann Sebastian Bach

SEPrPNE Prcteron e s Tansl
5 : 7Q{3 -/Ejm; F E £
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Mazurka
1600'lerde Polonya'nin Mazurya bolgesinden ¢ikan, 18. Yiizyil'da Rusya ve Avrupa'ya yayilan,

3/4'liik ya da 3/8'lik 6lciide, orta hizda, genellikle vurgulamali ilk zaman da degisebilen yapidaki
ulusal dans. Sarki formunda yazilir.

e ==t

oJ T |

Mazurka
F. Tarrega
>
Lento ® =@ J — — ﬂ
. et et ") = e * .
N N [. ] [. ] hd
[ o Y7 Y 4 Y 4 L] LY 4 F N
NV & n‘i (\ (3) e/ P Y 4
J f | V ! f | c¢
Marsch

4/4 ya da 2/4'liik o6lgiilerde, siivari marsinda 6/8'lik yazilan ve s6ziin etkisinden de yararlanilan
kisa miizik. Biitlin sarki formlarinda yazilir.
.7

AN

) r g

=

r

I d

T4 Qe

[
o 2 4
— N
_¢ N
— N
-
_¢ N
- |4
—P

149




Marsch
Napoleon Coste

Nl I0J) )y JIpdn

&€ > o900 e s 2
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Polka
Hizl tempoda, Cek kokenli dans. Olgiisii 2/4'liiktiir. Form yoniinden Mazurka'nin aynidir.
Angelita
Juan Alais
(1844 - 1914)

—3 1

Jso —3—
JIa) = 1) D .
% e = D.ﬁ; %EL

ooyt prd

Galopp

1820-1900 yillar arasinda balo salonlarinin en popiiler danslarindan biri. 2/4'liik 6lgiide, cesitli
sicramalar ve oynak adimlarla ¢iftler tarafindan yapilan hizli dans. Formu ti¢ bélmeli ya da kath

sarkidir.

D Matteo Carcassi
g Dot 1S
bof f fr T

Walzer
Vals. 11k vurusu giiclii olan 3 zamanli, 3/4 ya da 3/8'lik l¢iide ¢iftlerle oynanan dans. Sarki for-

munda yazilir. Walzer Fernando Sor
—~~
, ’
£ ) i
[ an )
® :
T r r
Valse
(No.15, Op. 39) J. Brahms
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Toccata

Org, klavsen gibi tuslu ¢algilar i¢in yazilmis, serbest stilde, hizli tempolu, canly, parlak, teknik

zorluklar1 igeren, bazen fiig tarzina da doniigen ¢algisal eserdir. Belirli bir figiir bastan sona

hakimdir ve kesin bir bigimi yoktur. Cogu kez serbest bir formda yazilir.

Lirik karakterde ¢algisal parga. Genellikle katli sarki ve rondo formunda yazilir.

Spanish Romance

Toccata and Fugue
BWW 565 1. S. Bach
.l N rl
9 S = = .
H :44 [} (7] o :f ! | & (7]
©® o = o do # §
Q) 1L
Fantasia
Serbest formda yazilmis calgisal, dogaclama kaynakli bir yapat.
Fantasia
Moderato J Luis Milan
) © o
A2 gIrS roto R e e e e 3
s o —o© ) Sd S 11 if O -3 © o7
NV &~ M~ ~ neo - o L Py
o [’ TT| f O — p " p— I' TTr | I' p—
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Romance

J_ J_ J_ J- l Anonyme
ﬂ 3 - ’ y ) - ’ - y ) ] ’ y ) y )
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R N s s
Tombeau
Agit miizigi. 17. Yiizyil ortalarinda miizikgiler tarafindan bir lamento (agit) tarzinda, kisa
enstriimantal pargalar olarak kullanilmaya baslanilmistir.
Gitar i¢in uygulayan Tombeau Silvius Leopold Weiss

Karl Scheit

1

.‘.

Adagio
0H
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Elegie
Agit; hiiziinlii karakterde kompozisyon. Sarki formunda yazilir.
Elegie

Johann Kaspar Mertz
Largo
J. triste mente J ,\ﬁ J/\ﬁ . — —
Geresnes faiied dirnnr 1iFF
ol TVQ'T I

Réverie
Hayalci, diigsel parca.

Réverie
Napoleon Coste
Harm XII
e#&.. e . . -
GRS MRS ﬁ e Y = _‘j
J iii ig : y i. ' o %1?‘\/_ - [—
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Rondo

Ana temanin ya da 8-16 meziir siiren ve baglama climlesi de diyebilecegimiz kisa (A)
kisminin diger temalarla (B,C,D gibi) degiskenlikle (Ronda formunda, 6rnegin

A-B-A-C-A-B-A yada A-B-A-C-A-D... vs. seklinde) cabuk ve zarif tempoda tekrarlandigi
enstriimantal parga.

Rondo

J Dianisio Aguado
Allegro moderato & =96

gn’ T SRy ka

== : 7 L?ﬂgv

Py) — p— p—
bl r ? *

Ardindan c¢alinacak olan pargaya giris olusturan calgisal bolim. Ayn1 zamanda bagimsiz bir

eser olarak da yazilir. Sarki formu kullanilir.

B 1ins3

Prelid (Prelude-Praeludium)

Praeludium
(Originaltonart c-moll) Johann Sebastian Bach
4 A J fﬁ J gﬂL ! |
A—13 : \ o *e’e o \ EEE
-@—” . & S S
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Bagatel
Miizikte 2 ya da 3 bolmeli, klavyeli ¢algilar i¢in sevimli, kii¢lik parga.

Bagatelle

L. van Beethoven

) Vivace moderato | J 4/\4 I?J J HJ

EESE= == F.” Lt
3 F

Aria

Sarki, melodi. Calgisal eslikli, solo ses veya calgi i¢in bir boliim. Sarki formunda yazilir.

Aria J. A. Logy

| .

iPartlta a-moll) feﬁ ; g M M )
¢ | 7 T I

Aria
(Schaff''s mit mir, Gott)
Andante J. S. Bach

g#ﬁl | ] A.—d%—q!i |||,JE
TogrrforErtire o Lrrr

1- Kiiciik arya. 2- Bazen kisa ¢alg1 parcalarma verilen ad.

Arietta
Joseph Kiiffner
Allegretto

o J s J ’!

L Iy TF

18. Yiizy1l operalarinda tekrarsiz (Dacapo'suz) sdylenen kisa ve lirik arya. Sarki 6zelligindeki
eserler sinifina girmektedir. Genellikle iki bolmelidir.

Cavatina Music by Stanley Myers
- =80) v Arranged by John Williams

( .
J J JH—
%ﬂ? . .
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Tambourun
Fransa'nin Provence bolgesine 6zgii, 2/4'liik 6lgiide, def esliginde oynanan dans.

Tambourun

Moderato
| [—
#_& N I l&jg_J
LY € ) | | | | "

J. Ph. Rameau

Giliney Almanya ve Avusturya'da oynanan, 3/4 ya da 3/8'lik 6l¢iide, her biri ¢ok kez de
tekrar edilebilen ve 8 meziirden olusan 2 bolmeli yapida, agirca bir vals temposunda, agik
havada oynanan halk dansi.

Laendler

e |
R zﬁzﬁz%z%ﬁ
Choral

Koro sarkisi. Almanya'da Reformasyon'dan sonra, 16. Yiizyil'da Luther dinsel tdreninin temeli
olan, Alman ve bazi baska iilke halk ezgilerinden, Gregoryen sarkilarindan kaynaklanan bir tiir
ilahi. Sarki formunda yazilir.

L g

Choral
J. S. Bach
Moderato N
2 1N
g3 g
i v

Invention

Tek bir motifi impromtu tarzinda 6zgiir, ancak Lied (sarki) formunda degil, kontrpuanla ya da
imitation ile gelistirilen kisa enstriimantal parga. Tek bir motifin iglenmesi ve gelisimi ile olusur.

Invention C - dur 1. S. Bach
Moderat =
oderato A
h | | J J
H (V] ‘l i o |
./ | P .—. ‘
g S SASAS T d f 731 izePrErs
= [ [
~
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Serenade (Cassation)

Koken agisindan vokal olup, zaman i¢inde ¢algisal hale doniigmiistiir. "Divertissement
(Divertimento) ile senfoni arasinda bir yapisi vardir. Boliim sayilarinin degisken olusu
nedeniyle eski siiite, yapist itibariyle de senfoniye benzerlik gosterir. Cogu zaman bes

veya alt1 bolimden olusur.

Serenade

Andante cantabile

=y ~ & -

ef

9

FForE =
FF YT 7 BT

Torre Bermaja

(Serenata op. 92 no 12) Isaac Albeniz
Transc. de N. Alfonso

Allegro molto ~31 37 —32 3 371 37
r/3/1
o4 ﬁﬁ 7] ' I
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Espanoletta
17. Yizyil'da dans, sark, ¢algisal varyasyon sekli kullanilan 3/4 ya da 4/4'lik dlgtide, Ronesans

dans stilini animsatan, Ispanya'da Gaspar Sanz ile gelisen, Ingiltere'ye de yayilan dans.
Gaspar Sanz
Arr. by Ken Phang

; ey ) dhd ) )

Espanoleta

Q . )
Double
16.-18. yiizyillarda Fransiz miiziginde bir siiit boliimiiniin siislenerek tekrari.
T Double
Gitar i¢in uygulayan Joh. Seb. Bach

1_& ﬂ
b l i

8
EEL
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Uvertiir (Ouvertiire)
Miizikli sahne eserlerinin dncesinde yer alan orkestral giris. Konser uvertiirii genellikle

tek boliim halinde sonat allegrosu formunda yazilir.

Ouvertiire in A

(for guitar solo) Sylvius Leopold Weiss

arranged for guitar
by Deric Kennard

,@HH {’J ™~ = . 5 %v— —a|
A i

Impromptu

* Belli bir formu olmamakla birlikte, ¢ogu zaman katli sarki formunda yazlir. Ice dogan,
o anda akla geldigi gibi anlamina gelir ve Improvisation ile benzer anlamdadir.

Pl

Fantasie Impromptu F. Chopin
J Arranged by
Moderato ¢ = 88-92 Alexander Glulika
= o
oo
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Madrigal
Dindig1, yumusak ve zarif, kisa, 2 ya da daha ¢ok sesli tarzdaki lirik-pastoral sarki formu.
Madrigal
(Gavota) Agustin Barrios Mangoré

Moderato
R J_E § J:ﬂ § /

T T

\J
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B )
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
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Etiit

Ses ve ¢algi teknigini gelistirmek, zorluklarin istesinden gelebilmek amaciyla yazilan, ancak iistiin
miizik degeri de igerebilen kisa parca.* Genellikle iki ya da ti¢ bélmeli sarki formunda yazilirlar.
Ucg grupta toplanabilirler: a) Teknigin olgunlasmasina yarayan etiidler, b) Teknik yaninda miizikal
yoniin de gelisimini saglayan etiidler, ¢) Yorumcunun calgis1 lizerindeki yeteneklerini gostermek

amaciyla yazilan konser etiidleri.

Etiit
Allegro D. Aguado
p i m a i m a m i a m
9 # )
& ‘Er r L —— | e L —— |
g 4 5 ¥ ¥ =

—
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Capriccio
Belirli bir formu olmayan ¢algisal kompozisyon. "A capriccio" : istedigin gibi anlamindadir.

Capriccio

Allegro ?ﬁ ?ﬁ_ fﬁ

@
r )
O/

Johann-Kaspar Mertz

nd

=,
SAN
Noktiirn (Nocturne)

Gece icin bir parga. Romantik karakterde bir kompozisyon. Yavas tempolu, lirik, zarif ezgili
ve ¢ok sik siis notalar icerir. * Chopin Noktiirnleri genellikle iic bolmeli veya kath sarki for-

munda yazilmiglardir.

BT

v DN

C_@;’J:>

Aoy
N

Nocturno Antonio Lauro

a Tempo

-
Q-

Undicad

SIS DR SN P

L.

k)
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— My |2~
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S REEE '3 —

1- Dogadan esinlenen galgisal kompozisyon. 2- Doga temast tizerine kurulmus kantat
veya opera. 3- Musette'e benzer calgisal boliim, uzun pedal notalari lizerinde 6/8 veya

12/8'lik yazilir.
Pastorale

o mnp £p3 34 05

p
T =y
* Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
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Divertissement (Divertimento-Cassation))

Klasik dénemin gozde ve pek ¢ok tiirii olan eglence miizigi anlamina gelen oyalayici,
hafif tarzda miizik formu.

Divertissement
Fernando Sor
Andante

3 L,
Q)mf—FKJ' r—d I—§I|I||II||I|

5

Introduction
Giris miizigi. Bir bestenin, bir senfoninin ana boliimiine girisini hazirlayan, ilgiyi artiran,
genellikle gosterigli ve ayni tonalitede climle gurubu ya da bolmesi.

As Emboladas do Norte

Introduction
=80

=] =] =" =

Joao Pernambuco

e

i
i

o e - |
o ' - = ' i =
Embolado
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* {rkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii
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* Varyasyon (Cesitleme)

Belirli bir miizik fikrini ¢esitli yontemlerle farklilagtirarak sunma teknigidir. Su yontemler daha
cok kullanilir: 1- Ritmo-melodik siislemeler. Temanin esasini1 degistirmeden armoniye yabanci
notalarla siislemeler yapilir. 2- Sabit armoni. Armonik yap1 ayni tutulurken, modda ve ezgide
degisiklik yapilir. 3- Polifonik ¢esitleme. Farkli partilerin bilesimi ¢esitlemeyi olusturur. 4- To-
nalite degisimi, 6l¢ii birimi degisimi, temanin eksiltme (diminution) veya arttirma (augmentation)
yontemi ile farklilastirilmasi. 5- Serial ¢gesitleme. Temanin yapist ayn1 kalirken kullanilan dizi de-
gistirilebilir. Genellikle bir, iki, yahut ti¢ bolmeli sarki formunda olan bir fikirdir.

Variationen iiber ein Thema von G. F. Haendel
(G. F. Haendel'in Bir Temas1 Uzerine Cesitlemeler)
Tema op. 107

Mauro Giuliani
Andantino(J =88)
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Var. 3
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* Emel Celebioglu, Miizik Kurami
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Var. 4

!

ha|
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Berceuse ( it. Nana )

Ninni; sakin, oldukca yavas tempolu ¢algisal kompozisyon.

ﬁ — =‘4 = "qu
G E== EEEEEEE S RRE ESEESCE
AR AR AR C AR AR AR
Var.5
Minore sostenuto
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Var. 6
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Nana
( Berceuse )
F. Moreno Torrobo
37
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Tonadilla

Ispanyolca sarki anlamina gelir. 18. Yiizyil'm ilk yarisinda Ispanyol tiyatro temsillerinde
perde aralarinda intermezzo tarzinda seslendirilen sainete'leri (¢ogunlukla Seguidilla dansli,
sarkili kisa ve neseli gosteri) animsatan, ancak sonda sergilenen dansli ve nakarati igeren

kisa sarki. Sarki formunda yazilir.

Enrique Granados

160

La Maja De Goya
Tonadilla Trans. para Guitarra
por Miguell Llobet
Allegrett01 1 1 1
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Fandango (Isp. Fandanguillo)

Kastanyetler ve gitar esliginde, canli tempoda, 3/4 ya da 6/8'lik 6l¢iide, tonalitesi de degisebilen
kuplelerle (Copla-sarki kitas1) kadin erkek 2 dansg1 tarafindan oynanan, ulusal Ispanyol halk dansi.

Allegretto tranquilloJ =72

(Percussion con el dedo pulgar junto
puente y sobre la VI y la V cuerdas.)

4
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[ V]

Fandanguillo

ala
Ve Py Percusion

2
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Joaquin Turina

ﬂ
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Cancion danza

Dans sarkisi.

ﬁ: 104
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Cancion Y Danza No.2

Cancion

NN

r

MU.

Antonio Ruiz-Pipo
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Cancion Si de noche ves qui brillan
(Cancion)
park Vicente Emilio Sojo

cantabile 4 ;L ;ﬂ 7 ﬂ J ’
©®=Re f f %f . 5 r’“ ? f

Latin Amerika'da, Joropo dans ailesinden, 3/4'liik ve 6/8'lik dl¢iilerin degisimiyle sdylenen
yar1 dinsel halk sarkisi ve dansi.

940

Ave Maria
(Galeron)

Vicente Emilio Sojo

Allegro
Ay
A 536

:

T
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Aguinaldo

Latin Amerika iilkelerinde, 6zellikle Veneziiclla'da Noel zamani Katolik kizilderililer tarafindan

tipik halk sarkilar esliginde sdylenen, 5/8'lik dl¢iilii sarki.

Allegro

Cantemos, cantemos

(Aguinaldo)

Aire Venezolana

Vicente Emilio Sojo

J

)

Allegro

ritmico con grazia

Malhaya la cocina

(Aire Venezolano)

J

J

]
I
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2

Vicente Emilio Sojo
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Bambuco

[
2
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Latin Amerika'da 6zellikle Kolombiya ve Veneziiella'da 19. Yiizyil ortalarindan beri agir
ya da hizli dogaglama sdylenen, kizil derili, Afrika ve Avrupa etkisini yansitan, Cancion
Colombiana adi1 da verilen, Habanera'dan dogdugu, Salsa'ya kaynak oldugu da 6ne siiriilen

halk dansi ve sarkisi.

3

Virgilio

(Bambuco Tachirense)

Vicente Emilio Sojo
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Cancion de Cuna

Besik sarkisi, ninni.

f.

v E
Ana Florencia
Cancion de Cuna

)

—

Antonio Lauro, 1974
Revised by Alirio Diaz
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* Danza

Daha ¢ok halk dansi i¢in kullanilan tanim.
Danza

F. Moreno-Torroba
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Danza Mora

Granada'da olusan, ¢ogunlukla 2/4'liik 6l¢iide ve minor tonda, Flamenko'nun hafif tiirlinde

yeralan sarkisiz dans.

~ s Danza Mora
7 F. Tarrega
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Contradanza
Fransa'da 18. Yiizyil'da en popiiler dans olan Contredanse, Ingiliz Country Dance'in- kdy
danslarmin- etkisinde gelismis, 1685'de saray dans1 olmustir.
Contradanza F. Moreno Torroba
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Canarios
Sicramali bir dans tiirii olan Canarios, Barok ¢agda Avrupa'da 6zellikle Fransa'da 6/8'lik dlgiide,
hareketli tempoda Jig benzeri, ¢iftlerin birbirine kur yaparak, ayak topuk ve burunlarimi yere vu-
rarak oynadig1 bir Ispanyol dansi. Sarki formunda yazilir.
Canarios
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Arada gisp_. )

Agir rempolu, 4/4'iik Slciide, lirik Ispanyol halk ezgisi tiirii. F. Moreno-Torroba Suite
Castellana adli gitar bestesinde kullanmistir.
Arada F. Moreno-Torroba
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Danza Espanola
Ispanyol dansi. En giizel folklorik &rneklerini E. Granados'un verdigi, Giiney Amerika'da da

oynanan dans.

Danza Espanola No.2
E. Granados
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Sevillanas
3/8 ya da 3/4'liik dl¢iideki ritmiyle valsi de animsatan renkli ve canli Ispanyol sarki ve dansi.
Sevilla
(Sevillanas) Isaac Albeniz
Allegretto No 3 de la Suite Espagnole
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Trova

Latin iilkelerinde, 6zellikle Kiiba'da halk sarkicilarinin sfyleme tarzi.

Alba De Tormes
Trova

s

Moreno Torroba
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Musette
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2

XIV. Louis déneminde sarayda ¢ok sevilen, XV. Louis zamaninda De Lalende'in bale
miiziklerinde kullandigi, bas eslikte Bordun (bas ses) tarzi, siirekli gayda taklidi yapilan
Gavotte benzeri, 2/4, 3/4 ya da 6/8'lik dl¢iideki dans. Sarki formunda yazilir.

Musette
J. S. Bach
Aranged By Howard Heitmeyer
SUNIEED by LN L
i S —

J ;’: ;’: = :;:;:if ::;if:: a’;’

®=D 2| = | = - v d | =
Py) — p— N g A R A — | — — — —
IR E SIS

Sonate (Sonata)

Genel olarak bir ya da iki esdeger ¢algi i¢in ¢ok boliimlii, gogunlukla da ¢abuk (Allegro),
anlatim zenginlikli ve agirca (Andante), canli ve kivrak (Scherzo), parlak ve oldukca ¢abuk

Finale seklinde siralanan 4 boliimlii enstriimantal eser.

Sonata

Allegretto

(Longo N.23)

Domenico Scarlatti
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Sonatina

Genellikle ilk boliimiinde sonat formu uygulanmayan, kapsamli gelistirimi olmayan, 2 ya da
3 boliimlii kisa ve kolay kiiciik sonat.

Revised and fingering Sonatina
by Karl S:Eelt Niccolo Paganini
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* Ballade (Balat)

Bugiinki Balat, 18. yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikmis, ¢cok kez piyano ya da orkestra esliginde
sOylenen ses parcasidir. Balatlar, katli sarki veya rondo formunu hatirlatan serbest bir formda
yazilirlar.

Le Zuyderzée
6=D Ballade Napoleon Coste
Allegro Op.20
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Barcarolle

1- Venedikli gondolciilerin sarkisi. 2- Bu karakterde yazilmig olan, bilesik dl¢iili vokal
veya calgisal parca. Sarki formunda yazilir.
Barcarolle
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Napoleon Coste
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlart
Tanimlamalar; irkin Aktiize'nin "Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6z1iigii" kitabindan almmustir.
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* Passion

Hz. Isa'min carmiha gerildiginde ¢ektigi acilar1 ve dliimiinii yansitan, motet ve oratoryo
formlar1 arasinda yer alan, Bach ile zirveye ulasan biiylik capli miizikal dram.

J= 140

Passion

by I. Bragina
edit by M. Ludenhoff
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%% Rapsodi (Rhapsodie)

-

-

Halk ezgileri iizerine kurulmus, serbest diizende ¢algisal bir parcadir.

7-.

.

Hungarian Rhapsody No.2 Franz Liszt
Lento a capriccio Arr. Kazuhito Yamashita (1982)
non legato
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*% Ecossoises (Scottisch)
Bir iskog dansidir. Genellikle katli sarki formunda yazilir.
M. Giuliani
Ecosssoises
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** Passemezzo
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16. ve 17. yiizyillarda sevilen cevik bir Italyan dansidir. Sarki formunda yazilir.

— ]

Passemezzo
J Carlo Calvi
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* {rkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii
** Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
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* Pasa Calle ( Passacaglia )
1- Bir ¢alg1 gurubunun sokaktaki yiiriiylisii ya da dinsel tdrenlerde eslik miizigi.

2- Latin Amerika'da ciftlerle yapilan genellikle agir tempolu dans.
3- Ispanya ve Italya'da 17. ylizy1l popiiler dansi.
Pasa Calle

Serénade
op. 86

Jaime Felipe José (Jacques) Bosch (1825 - 1895)
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* Rondoletto

Kiigiik Rondo.

A. Darr

Rondoletto

T3 J.Mﬂ,ﬁ
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Andante
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* Rondino
Rondino A Darr

Kiigiik Rondo.
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* Sinfonia
Cok sesli enstrumantal parga. Solo ¢algi i¢in Partita ve Siiitlerin ilk boélimiinde de bu ad
Arr. Niccolo Paganini

Iy

Sinfonia della Lodovisca

kullanilmigtir.
Eingerichtet von Stefan Apke
Allegro
—
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Miniatur ini
Mmll atur Nestor Guestrin
Andante I,J ‘L
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* Tamimlamalar; Irkin Aktiize'nin " Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zliigii" kitabindan alinmistr.
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* Paso-doble
(Corrido Mexicano)

2/4 ya da 3/4'liikk dl¢iide, canli ancak fazla hizli olmayan tempoda, ¢iftler tarafindan oynanan,
Major-minér kontrastlarla gelisen 2 bolmeli, kolay adimli dans.
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Paso doble
Olé, Matador

Gerald Schwertberger
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Tango
(Argentina)

Arjantin'in Milonga danslarindan etkilenerek dogan, 2/4'liik 6lgiide, agirca adimli Latin dansi.

Ug ¢esit tango vardir : Habenera, Argentina ve Milonga.
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5 Tango Francisco Tarrega
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* Jose de Azpiazu, Gitarre als Begleitinstrument, Edition Ricordi
Tanimlamalar; irkin Aktiize'nin Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii kitabindan alimustir.
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Habenera

19. Yiizyil basinda Ispanya'da sarkili olarak yayginlasan, Kiiba kaynakli, adin1 baskent Hava-
na'dan alan, 2/4'liik 6l¢iide, sakin, Tango'nun dogusunda da etkili olan dans.

Habanera .
( from Carmen) Georges Bizet
Guitar arrangement by

Francesko Piccolo

Habanera
, : D
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Milonga

1880'lerde Buenos Aires'te yayginlasan, tangoya kaynak olusturan, onu daha ¢ok ezgiselligi
ve kareografisiyle etkileyen, kendi ritmi de Afrika'dan kaynaklanan, dans sarkisi formlarin-
dan biri.

Milonga
Jorge Cardoso

4
022 > 042
irasMi-caly papii_-sipnpl
oo -
| | | |
Q) . - ° - . —i Vﬁ

169 3@

Charleston
(Fox olden style)
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Slow-fox

Etude No.3
Serge Ouna
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Valse Venezolano
Vals, 20. Yiizyil'da Latin Amerika folklorunda 6rnegin Peru'da Vals criollo tarzinda yerini almistir.

Valse Criollo

Valse Venezolano No.3
Antonio Lauro

arm.12
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Vals ranchera
(Argentina)
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Ranchera

Abel Fleury
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Java
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Vidalita
Ozellikle Arjantin ve Paraguay'da, tek bir {ic-bes akorunun 3 sesi kullanilarak, caca ve tambor

esliginde genellikle erkekler tarafindan falsetto ve siislemelerle sdylenirken, kadin ve ¢ocuklarin
koro ile katildig: lirik halk sarkisi.
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Vidalita
Abel Fleury
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Vidalita, Zamba
(Argentina)

76/8 §

—_

-

w

~e

e

I~

2/4 Py
J

Q) = — |

Fo
p
Estilo

Asktan s6z eden kitalardan kurulu, 3/4 ve 3/8'lik 6l¢iilerde gelisen Arjantin sarkisi.

— Ll

Estilo Argentino
Agustin Barrios Mangore
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Zamba

Brezilya Samba'si ile hi¢bir ilgkisi olmayan, 6/8'lik 6l¢iide, yavas tempolu, Arjantin'deki
Avrupali-Inka karisimi Mestizo'larin zarif ve gururlu havadaki sarkili dansi.

Zamba Miguel Angel Cherubito
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Vidala

Arjantin, Uruguay ve Bolivya gibi iilkelerde, Avrupali-inka melezleri Mestizo'larin 3 zamanl,
genellikle mindr tonda agk sarkilarina doniigen, melodisi ¢ogunlukla paralel iigliilerle, caja
ve tambor gibi vurma galgilar ve gitar esliginde sOylenen halk tiirii agk sarkisi.
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Vidala
_ Suite Popular Argentina
Lentoigj ~63) Para Guitarra Miguel Angel Cherubito
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Guajira
(Cuba-Espana)
* g 7 g
Guajira

Kiiba'nin kirsal bdlgelerinden kaynaklanan, Ispanyol Tonadilla ezgileri sitilinde 3/4 ve 6/8'lik
Olciilerde bestelenen dansh bir sarki.
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Guajira
Rythmique et animé Emilio Pujol
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Interrogando
Jongo
Jongo Joao Pernambuco
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Baiao

(Brasil)

Orta hizda, 2/4 ya da 4/8'lik 6l¢iide, Samba ve Rumba'dan da unsurlar i¢eren Brezilya halk dansi.
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(A) Golpe pulgar

«

Baiao

Jorge Cardoso
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Carnavalito

(Norte Argentina)
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Giiney Amerika'da Inka kékenli, Huayno danslarindan kaynaklanan neseli grup dans.
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Malam F Malambo
jam 0 Miguel Angel Cherubito
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(A) Golpe pulgar = Thumb- Stroke
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Bolero
Cabukga (Allegretto) tempoda, 3/4'lik 6l¢iide, Kiiba'da 2/4'liik 6lgiide, dans edenin topuklari

ya da kastanyetle kendine eslik ettigi Ispanyol ulusal dans1
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Bolero

Stefan Oser
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Bolero espanol XIX
(Madrid-Goyesco)
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Bolero
E. Sainz De La Maza
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Beguine

WW

Latin Amerika kaynakli, orta hizda, 4/4'liik ya da 2/2'lik 6l¢iide, tango ve rumba unsurlarim

daha agir yansitan, sosyete dansi.

S

Rumba (Haitiana)
(Cuba)

2/4 veya 4/4'liik dlciide, solo ya da ¢iftlerle yapilan Bat1 Afrika kaynakli Kiiba dansi.
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Rumba (punteada)
(Cuba)
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Rumba negra (punteada)
(Cuba)
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Rumba - son

(Cuba)

SHHE

Rumba (guaracha)
(Central-Amerika)
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Rumba (rasgueada)

(Cuba)
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golpe palma  golpe palma

Jamaika Rumba
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Rumb
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Gerald Schwertberger
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Boogie-Woogie
(Nord-Amerika)

Y|

1930'lu yillarda Chicago'da bazi piyanistlerce baslatilan, sol elin siirekli, noktali ¢abuk notali
ostinato bas figiirleri esliginde, genellikle blues tarz1 ezgileri igeren, dansda, cazda, klasik mii-
zikte ornekleri goriilen caz tiirii.
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przz. Zambeando
Zambeando Jorge Morel
Lento ﬁﬁﬁ ¢¢ﬁ
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(B) = golpe palme = palm-stroke
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Guaracha
(Central-Amerika)

Afrika-Kiiba kaynakli, Habanera ritminde, 3/4 ya da 3/8'lik, kismen 2/4'liikk 6l¢iide degiskenlikle,
tek kisinin giderek hizlanan tempoda dansederek soyledigi, koronun da tekrarladig: sarki.

Guaracha
(Central-Amerika)

Kiiba sosyete dansi. Habanera etkisinde, Mambo ve Cha-Cha-Cha'ya onciiliikk eden 2/4'lik 6l¢iide,
rondo formunda, agirca tempolu dans.
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Son huasteco

(Mexico)
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Huapango

(Mexico)
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(B) = golpe palme = palm-stroke
(C) = golpe puno = fist-stroke
(D) = golpe = stroke
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La Bamba
(Mexico)

Joropo
(Venezuela)

Endiilis etkisinde olugan, hizli tempolu karsilikli oynanan danslari, ¢abuk sdylenen sarki form-
larin1 ve pek ¢ok halk danslarimi igeren 6/8'lik ya da 3/4'liikk dlgiilerin zarif uyumuyla gelisen Ve-
neziiella dans ailesi.
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Joropo
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Jorge Cardoso
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Samba
(Brasil)

19. Yiizyil'da Rio ve Sao Paola'da yayginlasan, hareketlere eslik i¢cin her zaman sarki sdylenen,
2/4, 4/4 ya da 2/2'lik 6l¢iide, hizli tempolu, hem melodisi hem esligi asir1 senkoplu popiiler
Brezilya dansi.

*Samba
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* Stefan oser, Guitarra Latina, Doblinger-Musikverlag
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*Samba Variation 1
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*Samba Variation 2

PRI T

In Variation 2 all notes are long-phrased.

Samba do meio-dia
Stefan Oser

*Samba J =80

*Samba Variation 3
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* Samba Variation 4
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Sparingly, often used by Joao Gilberto.

Tan lejos

Samba Cancao J =116
Stefan Oser
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* Stefan Oser, Guitarra Latina, Doblinger-Musikverlag
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Choro(s)

1910'larda Rio sokaklarinda ¢alan, gitar1 da iceren ufak topluluklara verilen ad. Sonradan
senkoplu, tango benzeri bir Brezilya dans ezgisi olarak ortaya ¢ikmistir. Villa-Lobos: Siiit.
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Choro J: 75 iCi
Delicioso Stefan Oser
—~—
g 3 S *"
i ] 1 } L
n 2
I/ o :
ANV x ]
S — — p—

Maxixe - Choro
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Sons de Carilhoes
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Joao Pernambuco
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Choro da saudade

Portekiz ve Brezilyada gecmise 6zlem, hiiziin karsiligi olan bu tanim nostaljik bazi pargalarin
baslig1 da olmus; Villa Lobos, Agustin Barrios gbi bazi besteciler tarafindan kullanilmustir.

Chora da saudade
. Agustin Barrios Mangoré
Introduccion
Choro 5
0ty F SPEE N Xl
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Bossa Nova

Klasik kent sambasindan dogan, 4/4'liikk 6l¢iide, orta hizda dans sitili.
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>"Bossa Nova J )
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* Stefan Oser, Guitarra Latina, Doblinger-Musikverlag
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Bossa Nova Variation 1 Stefan Oser

SR
~F [ b= [ I

Boa noite

Bossa Nova J =60

Stefan Oser
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Bosa Nova Variation 2

Stefan Oser
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Triunfo

Triunfo
Balle Criollo Traditional Argentinian Melody
Arranged by John Zaradin

YN S VS YL EP IV PE
L R T

1940'larda Rumba ve Swing'in etkisinde olusan, 4/4'liik 6l¢iide, ¢iftler tarafindan yapilan,
sonradan Cha Cha Cha"nin dogusuna da yardimci olan Latin Amerika kokenli dans.

* Mambo

&t

* Jose de Azpiazu, Die Gitarre als Begleitinstrument, Edition Ricordi
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Hill-Billy
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Fox-Vaquero

(Far West)

i

i

Punto Guanacasteco

(Columbia)

(A)
Golpe pulgar

Calypso
(Caribe)
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‘ Und

Karayip'lerde dogan, yerel vurma calgilar esliginde oynanan, 2/4'liik 6l¢tideki karnaval dansi.
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Golpe pulgar

Bananera

Stefan Oser
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* Jose de Azpiazu, Die Gitarre als Begleitinstrument, Edition Ricordi
A) Golpe pulgar = Thumb-stroke
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Guarania

(Paraguay)

6/8
éii

Guabina Chiquinquirena

(Columbia)
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Guararé

(Panama)

TEESEE

Cha-cha-cha
(Cuba-Mexico)

2 dortliik nota, 3 sekizlik nota ve bir sekizlik sus karakteristik ritimli, ¢iftlerin birbirini tutmadan

yaptiklar1 canli Latin dansi.
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Cha-cha-cha
(Cuba-Mexico)
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golpe palma

Simple Cha-Cha

Gerald Schwertberger

Cha-Cha-Cha J =132
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Pericon

(Argentina)

iy

0y : : B

];.

~e

nd
~e

~e

<

C_@;"l:>

g
[
g

—u
Y

Chacarera

Arjantin'in kirsal bolgelerinde Tango'dan da 6nemli sayilan, Milonga toplantilarinda mutlaka
oynanan, 6/8'lik 6l¢iide neseli, canli halk dansi.

Chacarera

Miguel Angel Cherubito
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(A) = Golpe pulgar = Thump-stroke
(B) = golpe palme = palm-stroke
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Gato
Ciftlerle, 6/8 ya da 3/4'lik 6l¢iide, agik havada oynanan popiiler Arjantin dansi.

El Desvelao
Gato
Abel Fleury
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Sardana

(Cataluna)

Ispanya'nin Katalonya bdlgesinde, 16. Yiizyil'dan beri daire seklinde ustaca sergilenen figiir-
lerle, stirekli tempo ve 6l¢ii degisikligiyle grupla oynanan, 2/4 ya da 6/8'lik dl¢iide ulusal dans.

T
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Carioca

(Brasil)

Brezilya'da yayginlasan, Rumba ve Samba unsurlarini da igeren, 4/4 ya da 2/2'lik dl¢iide, hizl

tempolu dans.
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Fado
(Portugal)

Sozciik anlami Latince kader anlamina Fatum'a dayanan, yalnizca Portekiz'e 6zgii, 2/4'lik
Olciide, senkoplu tarzda, 6 cift telli ud bicimli Portekiz gitar1 esliginde sdylenen gizemli,

tutkulu oldugu kadar coskulu sarka tiirti.
i
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Zortziko
(Pays Basque)
Ispanya'nin Bask bolgesine 6zgii, 5/8'lik ve 5/4'liik dl¢iilerde, 2.ve 4. sekizlik notalar1 noktali

oynanan sarkili, canl dans
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Toada (Port.) Tonada (isp.)

i v

Onceleri solo, sonra da 2-3 sesli sdylenen dinsel ya da dindis1 kisa Ispanyol sarki karsilig
kullanilan terim. Toad
oada

Joao Pernambuco
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Toada J =64
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Jorge Cardoso
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Not : Yeni danslar ile ilgili biitiin tanimlamalar irkin Aktiize'nin "Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zligii"
kitabindan alinmustir.
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Zambra
Endiiliis'iin Granada kentine 6zgii, Flamenko miizigin dans ve sarkiyla sergilendigi canl gosteri.

La Zambra
Capricho Fantastico
Frederico Cano

Allegretto Moderato (J: 72)
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Petenera
Endiiliis miiziginin Cante Jondo ile Cante Flamenco tiirleri arasindaki Cante Intermedio'da yer

alan en yerli sarkilardan birisidir.

Petenera
Allegro Rafael Marin
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Cueca
Sili'ye 6zgli Zambacueca dansindan dogan, 3/4'liik 6l¢iide, hizli tempoda, Arjantin'de de taninan,
primerita ve segundita gibi iki bélmeden olusan senkoplu halk dansi.
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A. Barrios Mangoré
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Pasillo

Kolombiya ve Ekvator gibi Latin Amerika Ulkelerinde, rondo formunda, 3/4 ve 6/8'lik dl¢ii-
lerde senkoplu olarak degiskenlikle gitar esliginde oynanan enstriimantal bir halk dansi.
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Pasillo
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Jorge Cardoso
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Bl Godictado
Abel Fleury
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Seguidilla

Ik 6rnekleri 15. yiizyil'a kadar uzanan, orta hizda, 3/4'liik dlgiide, kastanyet, def ve gitar esliginde
¢iftlerle oynanan, copla ad1 verilen sarkili pasajlarla canlandirilan ve yorelere gore tiirleri de olan
eski Ispanyol halk dansi.

Seguidilla ( La Seguidilla en el Cortijo )
Transcriber by Maxime Bergeron
Tabl Etited by Onintsoa Andrianalison
From (classtab.org)

Dien Le Guitar Pro Tab

T

e

Emilio Pujol
(1886-1980)
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Tiento

Vihuela, arp ve org gibi calgilar igin enstriimantal parca. 17. yiizyil'da Ispanya ve Portekiz'de aras-
tirllarak gelistirilen ve armonik uyumsuzluklari, sahte (falsa) iliskileri de iceren Tiento'lara Tientos

de falsas ad1 verilmistir.

Tiento

Revision et doigtes de pour guitarre

Narciso Yepes )
Maurice Ohana

Andante (J: 72 ) - 1957
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Ragtime

Amerika'da 1890'lardan 1918'e kadar popiiler olan bu tarzin bilinen ilk 6rnegi 1840'larda New
Orleans'daki sokak gegitlerinde Afrika kokenli zenci kdlelerin ¢ilgin tempolu, ritmik unsuru
yansitan marglar1 olmustur. Bu terim giiniimiizde genellikle solo piyano i¢in ragtime sitilinde
yazilan pargalar i¢in kullanilmaktadir. Bu alanda en 6nemli ciddi miizik 6rnegi Stravinsky'nin

1911'deki 11 calgi icin Ragtime adli eseridir.
Ragtime

Stephen Flaherty
Moderato
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Cosacca
Kazak siyilinde, basit 2/4'liik 6lgiide, siirekli hizlanma (accelerando) ile, Major-minér degisimlerle,
ancak cogunlukla mindr tonda, bir ¢ift tarafindan oynanan, Kafkasya ve Tiirkiye'nin dogu illerinde

de popiiler olan Kazaska dansi.

Cosacca

Arr. Mohammed Lameei

1

Cake Walk

1890'lardan 1910'lara kadar popiiler olan, senkoplu ragtime ritminde, erkeklerin dista kadinlarin
icte kare olusturarak dondiikleri, elemenin sonunda 6diile kavusuldugu komik dans.

Cake Walk
1. Gitar Claude Debussy
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Can Can
1830'larda Paris miizikhollerini istila eden, kadin dansgilar tarafindan erotik tarzda oynanan,
galop danslarinin canl 2/4'liik veya 4/4'liik ritmiyle sergilenen dansin en iinlii 6rnekleri Offenbach'in

Cehennemde operetinde yer alir.
Can Can
Jacques Offenbach
(1818-1880)

Allegro

C_@; >
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Air

1) Arya, sarki. 16.-18.yiizyillarda vokal miizikte cesitli formlarda beliren, genelde berrak ve basit
yapidaki sarkilar. 2) Barok miizikte, Bach'in partita'larinda, orkestra siiitlerinde oldugu gibi ,
melodik ya da neseli enstriimental pargalar i¢in de kullanilan terim.

Air On The C
Baraquue Music

Dien Le Guitar Pro Tab J.S.Bach

Moderately SlowJ =35

© cv <7 %i #ﬁ ¥ 33
A J\ ~ J_ | e =
J E fo o ;:TT < - i v g 3
Arioso

Degismez hareketli, etkili karakterde uzunca opera sarkisi. 1) Daha melodik tarzdaki resitatif.
2) Aryanin basinda ya da sonundaki kisa melodik pasaj. 3) Opera ya da oratoryada kisa arya.

Arioso

BWYV 156
J. S. Bach

Adagio
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Ground

16-18. yiizyillarda Ingiltere'de genelde 8 meziirliik bas partisi (ground bass=Basso ostinato)
olarak ¢ok kez tekrarlanan ve tiz seslerde siirekli varyasyonlarla armonik ve melodik gelistirilen

ezgi.
Ground in C Minor
Suiten 3 °
J =48 William Croft (1678-1727)
—— - 7J)
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Volte (La Volta)

Provence bdlgesinden kaynaklanan, Galliard'a benzeyen, 16. ve 17. yiizyillarda hem halk arasinda,
hem de sarayda bacaklari miimkiin oldugunca agarak uzun sigrayislarla ¢iftlerle oynanan 3/2'lik
Galliard ritminde ya da 2 bolmeli 3/4'lik (6/8'lik) dlgiideki halk dansi.

Volte

Anonymous
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Ritornella

1) italyanca sarki formunda sdzIii nakarat. 2) Ozellikle Barok ¢agda, 17. ve 18. Yiizyil'larda
kongertolarda ya da vokal bestelerde 6n, ara, son miizigi (introduction, interlude, postlude)
ya da nakarat olarak yer alan orkestral miizik.

Ritornella
(from Apotheosis sive Consecratio ss Ignatil et Francisci Xaverii)

by Giovamnni Girolamo
Arr. Mark Phillips
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Burlesque
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Cogunlukla piyano i¢in sakaci, traji-komik karakterde, humoresque veya scherzo benzeri parga.

Burlesque

by Anonymous Composer
attributed to Leopold Mozart

A Fine
Gk | 4 = |
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Moresca

Rénesans Caginda Avrupa'da ok yaygin olan, 14. Yiizyil'da Ispanyol-Arap savasimindan ¢iktigi
sanilan, yiizler karaya boyanarak, zilli-gingirakl giysilerle yapilan egzotik karakterli dans. 15. Yiiz-
yil'da Italyan karnavallarinda moresche adiyla elde kilig, zilli giysilerle yapilan bu solo dans, 17.Y{iz-
yil Italyan operasinda 6rnegin Monteverdi'nin Orfeo'sunda son perdede bale miizigi olarak 4/4'liik 61-

clide belirmistir.

Moresca detta le Canaria
(Venezia 1585)

Giulio Cesare Barbetta
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Deutsches Magnificat

Katolik kilisesinde Hz. Meryem i¢in aksam saatindeki Vesper'in bitiminde okunan ve "Magnificat
anima mea dominum- Ruhum Tanrt'y1 Yiiceltsin" sozleriyle baslayan, Luka Incilinin 46-55 bo-
liimlerindeki 6vgii duasi. Bach ve Vivaldi ile de zirveye ve gosterisli kongertant yapiya kavusan
orkestra eslikli, coksesli dinsel koro miizigi.

Aria
Deutsches Magnificat
Tenore "Die Hungrigen fullet er mit Gutern"
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Intrada
Giris miizigi.
Intrade - Pavana - Galliarda
Mechior Frank
Intrada (1623)
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Battaglia
Savas miizigi. Savasi miizikle yansitan, 16. ve 18. yiizyillar arasinda popiiler olan, hizl1 vokal
araya girislerle siislenen bir tiir program miizigi.

Battaglia d'Amore e Dispetto

Oratio Vecchi
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Bergerette

1) 15. yiizy1lda tek kitali, Virelai benzeri basit, pastoral sarki. 2) 16. yiizyillda Basse-danse benzeri,
3 zamanli ¢abuk dans. 3)18. ylizyilda, pastoral ya da erotik temali lirik sarkis1 da olan, genelde
6/8'lik dlciide agirca dans.

Bergerette

Tielman Susato
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Lauda

1) 12. yiizyilda 6vgii sarkist ya da ilahisi. Dinsel yapidaki bu ezgiler sonradan ¢oksesli olmustur.
2) Laudes olarak bilinen, Katoliklerde 7 duadan biri.

Lauda Jerusalem a 3 Voci

Claudio Monteverdi

(1567-1643)
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Postlude

Genelde bir eserin ya da bir boliimiiniin sonunda ortaya konulan miizigin ana hatlarini, genel
cizgilerle 6zetini duyuran sonug, son s6z kismi.

Postlude 1
Lento y un poco libre Stephane Dupont
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Intermezzo

Ara pargast, ara miizigi. 1) Modern tiyatro eserlerinde sahne miizigi. 2) Bir senfonide asil

boliimleri baglayan kisa boliim. 3) Cogunlukla enstrumental parcalara bestecilerin bdyle bir
karakteri tasimadan da verdikleri ad olabilen terim.

Intermezzo
No.2 Op. 118

Johannes Brahms
Arr. for guitar : Stefan Dulov
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Psalmus

Eski ahitte toplanmis olan 150 dinsel sarkiy1 iceren, Hristiyan kilisesince kullanilan dua ve sarkilarin
3. yiizyilda toplandig1 sanilan kitap.

Psalmus CXX

Sex Latinska Hymer Op. 40
Soprano

Andantino, cuasi parlando ( J =60) Otto Olsson
(1879-1964)
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Sozleri yazilmamustir.
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Novelette
Temalarm konuyu anlatan tarzda siralandigi, 6zgiir formda, gii¢lii armonili, romantik karakterde,
cesitli karsit temalar1 iceren kisa parcalardan olusan enstriimental siiite Schumann'in verdigi ad.

Novelette Cornelius Gurlitt

(1820-1901)
J Arr. Marieh
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Ensalada

1500 yillarinda Ispanya'da ortaya ¢ikan, dnceleri icki sarkilariyla karisik coskulu ve neseli, kismen
bagka parc¢alarin da kullanimiyla bir tiir Quodlibet tarzi sarki. 16. yiizyil sonunda ¢ok yonlii genisle-
tilmis org parcalari i¢in de kullanilmistir.
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Ensalada " La Bomba"

Soprano Mateo Flecha "El Viejo"
Prestod = 166 (1481-1553)
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Sozleri yazilmamustir.
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Villancico

Bu sarki tiiriiniin kokeni 12. yiizyil'da Bin Kuzman'in (6liimii 1160) eserlerine kadar uzanir.

Ancak Ispanya'da Yahudiler tarafindan yapilan degisimlerle uygulanan, Ortacag nakarat
tarzlar1 Virelai ve Ballade'den de esinlenen bu form 1500'lerde kesin Villancico bigimini almais,

2-4 satirlik koral Nakarat = Ispanyolca Estribillo) ve solo ses i¢in ¢ok satirli, kendine 6zgii
melodili Mudanza ile nakaratin melodisini igeren Vueltadan olusan dortliikler olarak ikiye ayrilmas,

bunlar A-B-B-A semasina gore tekrar edilmistir.

Villancico de Navidad

Agustine Barrios Mangoré
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Quodlibet

Genellikle bir ostinato bas iistiine sevilen ¢esitli eserlerden alinan bdliimlerin bir arada seslen-

dirilmesi.

Quodlibet
Johann Sebastian Bach (1685-1750)
BWYV 988 Goldberg Variations
Variation 30

Arr. K. Minami
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Momento Musicale

1828'de ilk kez Schubert'in Op. 94 , 6 piyano pargasina (D 780) verdigi alt baslik olan, basit lied
formunda, lirik ve igtenlikli anlatimli, ancak belirgin tarifi olmayan enstriimantal- ¢ogunlukla
piyano i¢in- parca.

Momento Musicale

F. Schubert
® =D Arr. Francico Tarrega
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Furiant

Cabuk tempoda, 2/4'liik ve 3/4'liik dlgiilerde degiskenligi ile karakteristik, keskin ritmik vurgu-
lamalar1 iceren Bohemya ulusal dansi.

Furiant
Czech Suite, Op. 39
V - Finale (Furiant)

Guitar 1 A. Dvorak
Presto (1841 -1904)
Arr. K. Love
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Loure

18. yiizy1l'da Fransa'da agir aksanli, eksik dl¢ti (Auftakt) vurgulamali, 6/4 (3/2) ya da
3/8'ik olgiide jig'den daha yavas, biraz sarabande'i animsatan agirca tempolu, dnceleri gayda
eslikli kirsal (Kontr) dans. Bach solo siiitlerinde kullanmastir.

Loure
From BWV 1006

J.S. Bach
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Zarzuela

Cogunlukla tek perdeli, vokal solo ve korolar yaninda konusmalart da igeren, ara miizikler olarak
Bolero, Cachuca, Fandango gibi danslara yer verilen, bu arada Ispanya dogas1 da unutulmayan,
komik karakterdeki miizikli oyunlara, kisacas1 Ispanyol operetlerine verilen ad.

Thema from the Zarzuela

'Marina' Pascual Arrieta
(1823-1894)

Arr. Julian Arcas
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Canzonetta

Kiiciik canzone. 16.-18. yiizyillar arasinda hafif, Italyan stilinde dindis1 vokal parca.

Canzonetta
Allegro Moderato F. Mendelssohn - Bartholdy
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Canzone
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1) Sarki, halk sarkisi. 2) Madrigallerin bir béliimii. 3) Koral miizigi az ¢ok fiiglii tarzda animsa-
tan, bir ya da birkac bolimlii calgi miizigi.

® :JD= N Canzone
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Follias

15. yiizyilda Portekiz'de bir dansh sarki oldugu saptanmistir. Sarabande ve Chaconne'u animsatan,
Corelli'nin 1700'de keman i¢in varyasyonlarla sanat miizigine kazandirdigi, bir basso-ostinato
(1srarli bas) partisi lizerine kurulu temanin varyasyonlariyla gelisen ve 1650'den sonra Les Folies
d'Espagna adiyla da taninan 3/4'liik 6lciideki eski dans.

Moderato J: 100

Follias

Gaspar Sanz
(1640-1710)
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Consolation

Teselli. F. Liszt 1850'de bu ad1 tasiyan 6 piyano pargasi yazmistir.

Consolation IIT S. 172

F. Liszt
Lento placido Arr. for guitar : Stefan Dulov
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Tourdion

Tamamlayici, sonraki dans. Ronesans ve erken Barok ¢agda bir¢ok dansin birlikte seslendiril-
mesinde, sakin ve basit ritimli, Vordanz olarak anilan Passamezzo, Pavane gibi danslardan
sonra yer verilen - genellikle 3/4'liikte canli ve sigramali dans.

Tourdion

Pierre Attaignant
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Aubade
Safak sokerken ¢alinan miizik. Sabah serenadi.
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Aubade
Rene Bartoli
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Dansa Medieval
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Dansa Medieval

Ortacag Dansi.
Natalia Roman Torrealba
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Canon

1) Bizans miiziginde 8. yiizyil'da Troparion ve Kontakion tarz ilahilerin yerini alan ustaca islenmis
sarki formu. 2) Iki ya da daha fazla ses partisinin siki benzetimle (imitation) duraklamadan birbiri-
lerini, nota nota izlemesi.

Canon in D

®=D Johann Pachelbel
(1653 - 1706)
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1) 12. yiizyilda 6vgii sarkisi ya da ilahisi. 1400'lere kadar Lauda kardeslikleri (compagnie de laudesi)
tarafindan teksesli sdylenen dinsel yapidaki bu ezgiler sonradan ¢ok sesli olmustur. 2) Laudes olarak
bilinen, Katoliklerde 7 duadan biri ; esas sabah duasi.

Laudate Dominum
From Verperae Solennes
Dien Le Guitar Pro Tab

® =D
Moderato J =120 W. Amadeus Mozart
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Virelai

Fransa'nin Normandiya bdlgesindeki Vire'den kaynaklandig1 ya da kuzey Afrika ve Ispanya'da

11. yiizy1l'da egemen olan zajal (Villancico) tarzindan ¢iktig1 6ne siiriilen, 6nceleri troubadour'larin
kullandig1, sonra da Adam de la Halle (13.yiizyil), hem siiri hem besteyi yazan G. de Machaut

(14. yiizy1l) gibi bestecilerin ABBA semasinda, 4 satirli nakaratlarda yeni melodilerle degerlen-
dirdigi, sayilar1 kesin saptanmamis olan her kitadan sonra nakarat iceren, tek ya da 2 sesli bicimde
12.-15. ylizyil'lar arasinda yayginlasan, 15. yiizyil'dan sonra da tek formlu Bergerette tarzina doniisen,

rondel ve balad formlari yaninda 3 6nemli Fransiz giir ve sarki formundan biri.

Virelai
Guillaume Machaut
Arr. Jeffrey Ashton
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Organum

1) Org. 2)) Uzun siire, genellikle, yalnizca melodiden olusan, belki de ancak dogaclama eslik
edilen miizigin 10. ylizy1l'da ilk ¢okseslendirme ¢abalar1 olarak, geleneksel kilise ezgilerinde 4.

ya da 5. araliklarla ve yaziyla saptanarak esleme yapilmasi.

Organum
C Major
—110 I. Diotic
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Cantigas

1) Ortacag'da Iberik yarimadasinda 11-13. yiizyil'lar arasinda yaygin olan, tek sesli dinsel sarki.
Ezgi yapis1 bakimindan Gregoryen sarkilara benzer ve diger yonden Troubadour miiziginin halk
tarz1 dans sarkilarmi animsatir. 2) Iberik yarimadasimin eski halk ezgisi.

Cantigas de Santa Maria No.100
D. Alfonso Sabio

(1221 - 1284)
Arr. José Oscar Marques
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Threnody
Olen bir kisinin anisina bestelenen sarki.
Threnody
J — 80 Goldmund
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Shimmy

I. Diinya savasindan sonra, Nijerya'nin Shika dansindan ¢iktig1 6ne siiriilen, 1910'larda Amerika'da
katilanlarin asir1 titreyerek dansetmesi nedeniyle bu ad1 alan, 4/4 ya da 2/4'lik 6l¢iide, cabuk rag-
time ritminde zenci dansi. Klasik miizikteki en ilging 6rnegini 1922'de P. Hindemith Op. 26 Piyano

Siiiti'nde vermistir.

Moder;ato _ _ Kleiner Shimmy Bernhard Sekles
~ (1872-1934)
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Blues

Blues melodisinin ana yapist mindr pentatoniktir. Armonik eslik 6nemli bir rol oynar. Melodide,eslik
eden Major iiglii akorlarla uyumsuzluk teskil eden minér iiclii ve kiigiik yediliye "mavi notalar"
denir. Bu major ve minor karigimi Blues formunun bir 6zelligidir. Form 12 6l¢iiden olusur:

ITTI17/IVIVII/VT V711
(I= Tonika, IV= Subdominant, V= Dominant). Her biri dort 6l¢iiliik 3 bolmeden ( A A B ) olusur.

Sark sozleri yazilmamigtir

Backwater Blues
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Hymnus

[lahi. Tk Hristiyan miiziginde antik ilahiler 4. yiizyila kadar yeni dini metinlerle islenerek sdylenmis,
sonradan biiyiik kilise formlarina, korallere, oratoryolara doniismiistir.

-

Hymnus
The old Rugged Cross

v 44

id 4

George Bennard

(1873-1958)
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Forest Dance (Ortacag Dansi1)
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Zwiefacher

Giliney Almanya ve Bohemya'da 2 ve 3 zaman arasinda siirekli degisen, yani temposu Polka ile
Laendler arasinda gidip gelen 5 zamanli halk dans:.

traditionell
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Anthem

Latin motetlerinin karsit1 olan ve protestan kilisesinde genellikle incil'e dayanan sozler iizerine
eslikli veya esliksiz dinsel vokal parga.
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Stabat Mater
Roma Katolik litiirjisinde 1300'lerde Italya'da Todili sair Jacoponus de Benedictis'in yazdig
sanilan ve 15. yiizyildan beri pek ¢ok kez ¢cokseslendirmeleri yapilan "Meryem Ana Duruyordu
(act i¢inde, hagin yaninda)" sozleriyle baslayan dinsel ilahi tarzindaki 20 kitalik sekans.
Stabat Mater
Pianoforte. Dvorak
Andante con moto — £ -
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Bicinium

Onceleri 15. yiizyilda Luther mezhebinde egitim amagli, 16. yiizyilda da Rénesans ve Erken Barok
caglarda ¢ogunlukla koro i¢in lied veya motet formunda yazilan 2 sesli ezgiler. Sonralari ¢algi miizigine
de uygulanan 2-3 sesli kanonlar. Ornek olarak Lunlina (1540), G. Rau (1545), S. Heyden (1537),
Heinrich Faber (1559), Italya'da Metallo, Lupacchino ve Tasso; Almanya'da Lassus, Mattheson

(1739), Altenburg (1795), Koch (1802) ve son olarak Macar Kodaly gosterilebilir.

Bicinium
1. Vox Andreas Pevernage
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Te Deum

Roma Katolik litiirjisinde "Tanri, seni viiyoruz" sozleriyle baglayan, ilk bélimde Tanri'nin ve
2. boliimde Hz. Isa'nin 6vgiisiinii, sonra da psalm'lar1 igeren 29-30 misralik Tanri'ya Siikiir ilahisi.

Te Deum Laudamus
Psalms And Canticles

Zwiegesang (Iki kisi tarafindan soylenilen sarki)

Eduard Rohde, Op. 143. No.2

Andantino
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Réjouissance
Nese, seving anlamindaki bu sozciik 18. yiizyilda siiit formunda genellikle iifleme ¢algilarla duyurulan
cabuk, scherzo tiirii hizli béliimlere ad olarak verilmistir.

M

L. Georg Friedrich Haendel
La Rejouissnce (1685-1759)

Music for the Royal Fireworks HWV 351 Arr. by N. Alloisio

IV mov. Allegro
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Perpetuum mobile

A

Perpetuum mobile (Latince = siirekli hareket eden) terimi, belirli bir forma bagl olmaksizin bir mizik
parcasinin tekdiize ve goriiniiste hi¢ bitmeyen hareketini ifade eder. Ornegin, Carl Maria Weber'in
op. 24, Do Major Piyano Sonati'nin son bolimii Perpetuum mobile adiyla taninmistir.

Reviediert von

Wilhelm Lutz Johann Straus, op. 257
Allegro
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* Sozsliz Sarki (Lied ohne Wort)
Mendelssohn'un eserleri arasinda 6nemli bir yeri olan Sozsiiz Sarkilar, piyano i¢in yazilmus,
genellikle iic bolmeli sarki formunda olan, 48 parcalik bir albiimdiir.

F. Mendelssohn
Sozsiiz Sarkilar,

Allegro non troppo Op.53 No.2
con sentimento /—\
| — . E———
A 3 RN | s | | . ] f e
[
-
Q) — L 1 | |
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F. Mendelssohn
Sozsiiz Sarkilar,
Op. 19 No.6

Andante sostenuto 7-11. olgiiler arast

/mn = N
#ﬂmﬁ_ I K !
N ) F mzﬁ\ ; # ‘| ) I )
o 4 | v V\‘-j >.
cantabile
F. Mendelssohn
Sozsiiz Sarkilar,
Op. 30 No. 2
blcii 1-18
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlar1

Sozsiiz Sarkilar ile ilgili 6rnekler, Deniz Arat ve Erdem Co6loglu'nun Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik
Teorisi 2 isimli kitabindan alinmuigtir.
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Gitarre 1

Gitarre 2

Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

So6zsliz Sarki
Romanza sin Palabras
(Mendelssohn Op.62 Nr. 25)

Andante expressivo

Miguel Llobet

lLy

|
\
\\

Qll
\\

«

2
T
S

H

—

®H

~e
ey
~e

X!

a_w

1Ly

e

!

—h
—h

0 H

e
SES

216

o H



Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

Partita
16. yiizy1l sonlarindan 18. yiizyil bagina kadar bir varyasyon dizisinin her bir boliimii ya da

cogul olarak (partite) bir arya veya bir dans tiirli iizerine yazilan pargalari, 17. yiizyil sonunda
birbiri ardina siralanan toccata, canzone, ricercare, allemande, gigue gibi enstriimantal parga-
lar1 da belirlemek i¢in kullanilmig, Bach zamaninda siiit karsilig1r anlamini kazanmigtir. (Irkin

Aktiize)

Partita I Bernardo Pasquini
Guitar Arr. Anton Hoger
Allemande &
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* Spagnoletta (Espanoletta)

Espanoletta dnce Italya'da Spagnoletto adiyla, 1581'de F. Caroso'nun nota yaninda kare-
ografisini de vererek lavta i¢in yayinladigy; 17. yiizyilda dans, sarki, calgisal varyasyon
sekli kullanilan 3/4 ya da 4/4'liik 6lclide, Ronesans dans sitilini animsatan, Ingiltere'ye de

yayilan dans.

Spagnoletta

Hettorre della Marra
Arr. Anton Hoger
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* frkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozligii
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Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

* Diiet

2 ses ya da ¢algi icin beste. Genellikle ¢algilar i¢in kullanilir ve 2 ayri ¢algi ya da sesin birlikte
yorumunu belirttigi gibi, 2 bolmeli bir eser Duo, 2 ¢algili bir eser Diiet olarak taninir.

Trois Duos Nr.2
(op.55) Fernando Sor
(1778-1839)
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* Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii
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* Cardas (Czardas)
2/4 veya 4/4 dlgiili, agir bir girisi ve ¢abuk bir ana bdlmesi olan, ikiserli guruplar halinde

oynanan bir Macar dansidir. Sarki formunda yazilir.
Czardas
Vittorio Monti

Guitar Arr. Paco De Lucia
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* Anglaise (Quadrille)
2/4, C, 3/4 ya da 6/8'lik dlciilerde, eski bir ingiliz dansidir. ingiliz Suit'lerinde kullaniliyordu.

Sarki formunda yazilir.
Anglaise
Ferdinando Carulli
0 .
A2 )
T : Tt

* Forlane
6/8 veya 6/4 dlgiilerde yazilan, eski Venedik gondolculari arasinda ¢ok sevilen canli bir danstir.

Sarki formunda yazilir. Forlane
(Danza Veneziana)
Suite for Orchestra I, BWYV 1066.4
J. S. Bach

Guitar Arr. Antti Piironen

Allegro, ma non troppgl/4 = 120)
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlart
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* Ricercare
16. ve 17. yiizyillarda temalarin benzetimlerle islenmesinden olusan olgun, agirbagh lavta

calg1 parcasi seklinde Motet benzeri pargalarda, Capriccio'larda, Fantasia'larda temanin aran-
masi olarak ortaya ¢ikmis, Fiig'iin 6n formu olmustur.

Ricercare XVI Francesco Canova da Milano
(1497 - 1543)

Optional Capo 3rd fret
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** Badinerie
Sark1 6zelligi olan, ¢ift vuruslu dl¢iide ve hizli tempoda Siiit'in bir boliimiidiir. 18. yiizyildan
bu yana Siiit'lerde yer almaya baslamistir. Sarki formunda yazilir.

Badinerie

(Suite 2.) J. S. Bach

Arr. by K. Minami

Allegro J=92
Do e
e rr LT rLrl 7

h m j ] —
S
addg r | T
* frkin Aktiize, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik Sozliigii
** Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
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* Branle (Bransle)
4/4'ik olctide, el ele tutusup doniilerek, ayaklar kaydirilarak yana yonelerek, zincir tarzi

oynanan eski Fransiz dansi. 26 tiirii oldugu belirtilir. Bunlarin en 6nemlilerinden birisi saga
basit bir adim ve kisaltilmis melodi esliginde oynanan Branle simple olmustur. Sarki formun-

da yazilir.(Irkin Aktiize) Branle simple
" N'aurez vous point de moy pitié¢ " Adrian Le Roy
(c. 1520 - 1598)
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* Basse Danse
"Algak" dans anlamina, Ortacag Fransa'sinda ve Hollanda ve Italya gibi Avrupa iilkelerinde

sigrayislardan kagimilarak, ayak siirtiyerek yapilan, bir teoriye gére de Bas musique calgilari
esliginde oynandigi i¢in bu adi alan agir dans; sonradan Branle adli dansin atasi sayilacak,

- N
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Pavane'a da Onciilik edecektir.
Basse Danse
Tylman Susato
(ca. 1530 - 1560)

Dont vient cela
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** Hornpipe ‘
17. ve 18. yiizyil bestecilerinin 6nem verdikleri, 3/2 bazen 4/4'lik dl¢tide, eski bir Ingiliz dansidir.
3/2 dlgiide olanlarinda senkop sevilmekteydi. Fransiz siiitlerindeki Miizet yerine, Ingiliz siiitlerin-

de Hornpipe kullaniliyordu. Sarki formunda yazilir.
o .
Ompipe Daniel Pur

Allegretto
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* frkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozligii

** Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
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* Rigaudon
Bourrée'ye karakter yoniinden benzer olan Rigaudon C olgiiliidiir. (J | J J J J | J J J)
Canli, hareketli ve iic bolmelidir. Daha sonralar1 Gavotte ve Bourrée gibi katli sarki formunda
yazilmigtir. Glizel Rigaudon ezgilerine Rameau'nun "Pieces de clavecin" adli eserlerinde rastlan-
maktadir.

Rigaudon
Allegro moderato

Georg Bohm
v < . -

iy . P—lf— o

b
G

*% Intrada (Entrata)

1- Balenin orkestral baglangici. 2-Balede ara sahnesi. 3- 17. ve 18. yiizyilda ¢algi miiziklerinde
de yer alan giris miizigi.

Intrada
(1623) Frank Melchior
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*% La Volta

Provence bolgesinden kaynaklanan, Galliard'a benzeyen, 16. ve 17. yiizyillda hem halk arasinda,
hem de sarayda bacaklari miimkiin oldugunca agarak uzun sicrayislarla hizli tempoda, ciftlerle
oynanan, 3/2'lik Galliard ritminde ya da iki bolmeli 3/4'lik (6/8'lik) 6l¢tideki halk dans:.

La Volta ) ]
Michael Praetorius
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
** [rkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zliigii
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Cantate (Kantat)

Sarki sdylemek anlamina Latince cantare sdzcliglinden, sark: pargasi. Enstriimantal eslikli,
koro, solo, resitatif, diiet partilerini de i¢eren dinsel ya da dindis1 vokal eser. 11k &rnekleri
1620'lerde talya'da goriilen, Barok ¢agin opera ve oratoryodan sonra en énemli tiiri.

Cantate Domino a 6 voci
Claudio Monteverdi
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J. S. Bach
Allegro moderato Kantat BWV 140 No 4
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Responsorium

Katolik kilise ayinlerinde nakarat prensibi iizerine kurulu, rahip ya da altar'daki koro ile kars1
koro arasinda degiserek ve bu arada solo sesi (versus) de i¢erdigi i¢in zengin siislemelere ola-
nak tantyarak sdylenen sarki (Responsorio); sonradan ¢ok sesli olarak da bestelenmistir.

Responsorium II
Don Carlo Gesualdo da Venosa

(1560 - 1613)
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Messe (Missa)

Katolik kilisesine 6zgii en 6nemli ayin miizigi. 5 béliimden olusur. 1- Kyrie (Tanrim bana act).
2- Gloria (Yiicelik). 3- Credo (Inanis). 4- Sanctus (Kutsallik). 5- Agnus Dei (Tanrimin kuzusu).

Sopran Quinque vocum Agnus Dei A. Gabrieli
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* Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii
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* Motette
Motetus, Modulus, Mutellus, Mutetus adlariyla 12. ve 13. yiizyilda baska s6z ve miizikle
karigtirilmig olarak seslendirilen dini ses miizigi. 16. yiizyilda son seklini alan ¢ok sesli
(polifonik), kisa, Latince sozlii, enstriimantal eslikli ya da esliksiz, genellikle dinsel vo-
kal form.

Motette
Sopran 1 #3k(Psalm 95) W. Byrd
& Venite exultemus
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* QOratoryo (Oratorium)

Dua kelimesinden gelen ve dua salonu anlaminda kullanilan Oratorium, genellikle dinsel
bir metin iizerine dramatik olarak iglenen, koro, solistler ve orkestra i¢in genis tutularak
bestelenen eser karsiligi olarak 16. yilizyilda kullanilmaya baglamistir.

Aus dem Oratorium "Christus"

Das Gebet Herrn: Peter Noster Franz Liszt
(1811 - 1886)

Soprano I )
i | Andante pietoso
# [ Ih — N
"D U S
ANV
)
Pa -ter no - ster,
[ | | .
G e e = = = -
ANV Al
)
qui es in coe - lis, san - - cti - fi
* Requiem

Huzur kelimesinden tiireyen Requiem, Katolik kilisesinde 6lii ruhlarin huzura kavusmasi amaciyla
bestelenen, agit benzeri dualar igeren dinsel miiziktir. 16. ylizyila kadar yalnizca vokal tarzda kal-
mis, orkestranin kiliseye girmesinden sonra da genellikle 6 boliimlii ve ¢algi eslikli uygulanmaya
baslanmustir. 1- Introitus.2- Dies Irae. 3- Offertorium. 4- Sanctus, Benedictus. 5- Agnus Dei.6-Lux
Aeterna.

Requiem a 15
Heinrich Ignaz Franz von Biber

* frkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozligii
** Psalm: Eski Ahit'te toplanmis olan 150 dinsel sarkiyr iceren, Hiristiyan kilisesince kullanilan dua ve sarkilarin
3. yiizy1lda toplandig1 samlan kitap. Irkin Aktiize Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii.
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Recitatif (Recit)

1- Recit: Récitatif'in kisaltmasi. 2- 17. ve 18. yiizyillarda Fransa'da solo ses ya da ¢algi i¢in bir
besteye veya fragmanina verilen ad.

Rezitativ
Lambert Chaumont
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* Ode

Basit, genellikle bir konuya giizelleme yapmak (6vmek) i¢in yazilmig kisa ve kutlama beste-

lerdir. Beethoven'in "Neseye Ovgii"sii, orijinal adiyla "Ode to Joy" bunun en iyi 6rneklerin-

den biridir.

Ode to Joy

T

L.V. Beethoven
Guitar arrangement: Ken Phang
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* Miizik Teorisi 101, Brian Boone, Marc Schonbrun, Ceviren: Funda Sezer, Say Yayinlari, Istanbul
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Scottish

Iskog rond ( halka ) dans.

The Water is Wide
(Schottisch) Schottisch
Guitar Arrangement: Ken Phang
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* Senfonik Siir
Bir oykii, bir siir gibi miizik dis1 bir konuyu, orkestra i¢in senfonik bigimde yapilmas,
tek bir boliim i¢inde anlatan eser tiiriidiir. Konusu ozansal bir edebi eserden esinli veya
dogay1 betimleyici sekillerde 6zetlenebilir. Biitiin olanaklara sahip olan biiyiik orkestra
ile seslendirilir. Fakat bunun yaninda piyano i¢in kiiciimsenmeyecek degerde senfonik
siirler yazilmistir. Gergek senfonik siirde bir ¢evreyi ya da bir kisiyi belirten bir ana tema
bulunur. R. Straus'un Till Eulenspiegel'inin her bir ykiisii bir ezgisel ¢izgiyle anlatilmustir.
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Gemaechlich R. Strauss
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**Sahne miizigi
Sahne eserlerinde, tiyatro oyunlarinda yazarin sectigi konularla ilgili olarak bestelenen, bazi
sahneler siirerken ya da perde aralarinda orkestra cukurundan veya sahne arkasindan ses-
lendirilen her tlirde miizik.
Peer Gynt Sahne Miizigi'nden
La Mort d'Ase
E. Grieg
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlart
** [rkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zliigii
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Alfabetik Sirali Taninmis Danslar

(Glnter Altmann, Musikalische Formenlehre)

Air

Badinerie
Basse danse
Boogie-Woogie
Cakewalk

Cha cha cha

Contredanse (Anglaise)

Ecossaise
Folia
Galliarde
Gigue
Intrada
Laendler
Mazurka
Musette
Passapeid
Polonaise
Ragtime
Rigaudon
Samba
Siciliano
Tarantella

Walzer

Allemande
Ballade
Blues
Bourrée
Canarie
Chaconne
Courante
Entrée
Foxtrott
Galopp
Gopak (Hopak)
Kasatschok
Loure
Menuett
Passacaglia

Pavane

Quadrille (Anglaise)

Réjoussance
Rumba
Sarabande
Tambourin
Varsovienne

Zweifache
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Anglaise
Balletto
Bolero
Branle
Can can
Charleston
Csardas
Fandango
Furiant
Gavotte
Habanera
Krakowiak
Marsch
Moresca
Passamezzo

Polka

Quickstep (Foxtrott)

Rheinlaender
Saltarello
Shimmy
Tango

Volte



Pavane
Gaillarde
Allemande
Courant
Chaconne
Bourrée
Sarabande
Gavotte
Siciliano
Gigue
Menuett
Polonaise
Mazurka
Walzer
Bolero

Polka
Galopp
Habanera
Tango

Engl. Waltz

Fowtrott

Charleston

Rumba

Samba
Chachacha




Rondo
(19 Mayis Universitesi Ders Notlari)

Onceleri, sarkili bir dans olan Rondo, giderek 6zel bir miizik formu durumu aldi. Birgok kez
tekrar edilen ana tema koro tarafindan, ara temalar ise solo sarkicilar tarafindan séylenirdi.
Sarkilar dans ile beraber séylendiginde ana temada hep beraber dans edilir, ara temalarda
yalniz bir gift dans ederdi. Bu tarzdaki en eski Rondo’larin tiirti 17. Ylzyila kadar gitmektedir.
Sonat yapisinda bu form bigimi (s6zsliz bir sekilde) kullaniimistir. Ronda parlak ve ucari
anlamina da gelmektedir.

Rondo bigiminin temeli nébetlesmeye dayanir. Yani yapiti bigimlendiren bolmeler (A-B-C-D)
birbirleriyle nébetlesirler. Burada ndbet gérevi “A” bolmesine verilir. Rondo bigimleri
sunlardir:

Birinci Cesit Rondo Bigimi (Formu) A-B-A

ikinci Cesit Rondo Bicimi (Formu) A—-B—-A-C-A

Uglincii Cesit Rondo Bigimi (Formu) A—B—A-C—-A -B—A (Biiyiik rondo)
Dordiunci Cesit Rondo Bicimi (Formu) A—-B—-A-C—-A-B—-A-D-A

Birinci Cesit Rondo Bigimi

A Bélmesi (1. Bélme): “A” bolmesi genellikle Lied bicimindedir. Cimlenin tirli durumlari
olabilir. (Period veya cift period gibi). Belli bir tonda baslayan ciimle, dogal gelismesini
yaparak bitise gecer. Bitis kesin olmayabilir. (Tam kadansla bitmeyebilir). O zaman ciimlenin
son kisimlari képruye gegisi olusturur. “B” bolmesine bir kopri ile gegilecegi gibi kdpri
olmadan da gegilebilir. O zaman genellikjle “A” bélmesinin sonunda dominantla kahs yapilir.B
Bélmesi : “A” bolmesinin olusturdugu ana tondan ayri bir tonda olusur. Genellikle “A”
bolmesinin dominanti veya ilgili major — mindr tonudur. Eger “A” bolmesi minor ise “B”
bolmesi de mindr — dominant ya da ilgili major tonu olur. Yapisi birinci bélmenin yapisina
zittir. B6lmenin sonunda Coda veya Codetta olabilir.

A Bélmesi : Yapi iginde birinci b6lmenin yeniden duyurulmasidir. Ton ilk bélmenin tonu ile
ayni olmakla beraberilgili bir tonda da duyuruldugu olabilir. Ama o zaman bélmenin birinci
clmlesi bir siire esas tonda duyurulur. Genellikle ilk b6lmeden daha uzun olur. Kendi iginde
gelisme gosterir. “B” bélmesinin gesitli ritim ve melodi malzemelerinden de yararlanabilir.
“Slislemeler — grubetto, mordan vb... kullanilabilir. Yapitin sonunda bir Coda bulunur.
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ikinci Cesit Rondo Bigimi

Bu formdaki A - B - A béliimlerinin yapisi Birinci Cesit Rondo Bigimi ile aynidir. ikinci
A’dan sonra Coda veya codetta yapilabilir. Ya da C Bdlmesine gegmeyi saglayacak bir kdpri
yapilir. Bu ton uzak bir ton olabilir. (C Bdlmesi yeni bir tondadir). Armonik ezgisel ve ritimsel
yapisi digerlerinden ayrilir. Uglincii ve son kez gelen diger A’larin tonundadir. Fakat bazen
igili bir (uzak) tonda olustugu olabilir. Boyle durumlarda A Bolmesi bir siire esas tonda
duyurulur. Bu bélme armonik oldugu gibi ritmik degisikliklere ugrayabilir. Sonunda genelde
Coda bulunur.

Ugiincii Cesit Rondo Bigimi

ilk A - B - A daha 6nceki rondo bicimlerinin aynisidir. Yani A’lar tonik tonda B’ler
dominant ya da ilgili tonlardadir. Yalniz ikinci kez gelen A—B - A gurubu icindeki B
bolmesinin tonal durumu farkli olur. Buradaki B bolmesinin tonik tonda olusmasi bu tiriin
kendine 6zgii 6zelligidir. ilk A - B - A gurubundan sonra olusan B bélmesi oldukga uzak
bir tonda olusur. Genellikle diger bélmelerin ayri bir ritim ve melodi anlayisi hakimdir. Bazen
kendi igcinde kendi ritim ve melodi unsurlarindan olusan bir gelisme gosterir. Blmenin
sonunda ikinci kez gelen A - B - A gurubuna donis kdprisi olur.

(Buylk rondo olarak da adlandirilir. Glinter Altmann, Musikalische Formenlehre).
Dordiincii Cesit Rondo Bicimi

Uclinciicesit formuna bir D Bdlmesinin eklenmesi ile ve bu bolmeden sonra A Bdlmesinin
tekrar getirilmesi ile olusan yapidir. (Ekseriyetle az kullanilan bir formdur — tiirdiir). Uglinci
Cesit Rondo Formundan farkli olarak ikinci kez gelen A - B - A gurubundaki B Boélmesi
dominant ya da ilgili majér — mindr tonlardan gelir. Genellikle D Bdlmesi ayni C Bdlmesi
gibi cok uzak bir tonda olusur ve diger bélmelerin higbirisi ile melodik, ritmik ve armonik
yonden baglantisi olmaz. Son gelen A’dan sonra genellikle Coda kullanilir. Rondo gesitlerinin
hicbirinde nobeti devir alan A Bdlmeleri dnce ve sonra gelen A Bdlmeleri ile ayni olmama-
dir. (Stslemeler, garpmalar vb...).BéImelerin iginde tekrar edilen periodlarin da, birbirinin
ayni olmasi monotonluk duygusu uyandirir, sikici olur.

Asagidaki aciklamalar Mesruh Savas’in “Bati Miziginde Form ve Analiz  “ adli kitabinda yer
almaktadir:

Rondo kelimesi, refren adi verilen bir pasajin sik sik yinelenen tekrarlarina dayali kompozis-
yonlardan s6z eden genel bir terimdir. Rondo refrenle baslar ve bu refren kompozisyon
slresince en az iki defa tekrarlanir.Refrenin bu yinelenmeleri arasindaki pasajlara ise epizot
ya da couplet denilir.
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Rondo’nun Karakteristikleri

(Asagidaki aciklamalar Hugo Leichtentritt’in “Musikalische Formenlehre” adh kitbindan
alinmustir).

Rondo, pif noktasi ayni olan temanin tekrar tekrar islenmesiyle ortaya cikan bir formdur.
Sonat formunda da ana temanin geri donlisi vardir. Ancak rondo, sonat formundan 6nemli
Olclide farkhdir; ¢linkii rondodaki ana tema en az (i¢ kez tekrarlanir ve rondodaki ara
bolimler ses, sekil ve anlatim agisindan sonat karakterinden oldukga farklidir. Allegro’daki
rondo sevimli, neseli, akici, ifade edilmede narin, iyi anlamda sakacidir.

Rondo’nun kurulmasi icin belirli bir kural yoktur. Tema genellikle ana tonalitede, (g, dort
veya daha ¢ok tekrarlanabilir. Sadece rondonun genisbdliimlerinde (cimlelerinde), gesitlilik
saglamak amaciyla tema zaman zaman parganin ilerleyen kisimlarinda farkl bir tonda
sunulur. Temanin bireysel tekrarlari, bazen pasaj benzeri, gegis karakterine sahip, bazen
melodik olarak bagimsiz, ana temanin devami ve tamamlayicisi olarak ikincil bir tema
tarzinda olan veya ana temanin icine yerlestirilen yan temalariyla ayrilir. Rondo’da ana tema
¢ogu zaman belirgin bir kadansla sona erdirilir. Rondo’nun yan temasi genellikle gercek bir
modailasyon olmaksizin farklh bir tona gecer.

Tekrar (Repris) Gegisleri

Rondo’nun temel karakteristligi, Episod’un sonunda ana temanin tekrarina gegis yapmasidir.
Rondo’yu bestelemedeki en zor is, ana temanin tekrar tekrar geri ddnmesi géz 6nline
alindiginda, her seferinde ana tema gecisleri farkh bir sekilde akillica varyasyonlarla ana tona
tasarlanmasidir. Rondo’nun estetik cekiciligi de bu noktada ortaya ¢ikar. Ana temanin geri
donlsu, yalnizca ilging ve gesitli gegislerle bir haklilik kazanir. Rondo’nun Episod’u ana
temanin aksine kendi iginde kapali degildir, aksine ustalikla ve neredeyse fark edilmeden ana
temaya geri doner.

Rondo Temasi

Rondo’da her formda oldugu gibi, tematik bulus ve islenis, formun dogasina goére belirlenir.
Bu kapsamda hakli olarak bir rondo temasindan s6z edilebilir, bu tema bir rondoya daha
uygun; bir sarkiya, varyasyonlara veya bir sonat bélimine ise daha az uygundur. Zira rondo
da temanin sik sik tekrarlanmasi amaclandigi icin, bu tekrarlara uygun olmasi gerekir. Ne cok
agir, ne de ¢ok hafif olmalidir. Cok agir bir tema bir sonat bélimu icin miikemmel bir sekilde
uygun olabilir, ancak rondo i¢in pek uygun degildir, clinki sik tekrarlar nedeniyle gliciini ve
onemini kaybeder. Sarki benzeri bir boliime ¢ok yakisacak, cok hafif bir tema bile rondo igin
uygun degildir, sik tekrarlamalarla boyle bir fikir diiz ve sig hale gelir.
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Karma Formlar
(Hugo Leichtentritt, Musikalische Formenlehre)
Rondo benzeri karma formlar:

Karma formlarin bir kismi sarki formunun, bir kismi da sonat formunun alanina girer. Bu
karma formlarin da kendi iginde tutarliliklari vardir ve pek ¢ok tinlii eserlerde yer almiglardir.
Ancak bu formlari rondoya uygulamak, rondo sitilinin gercek anlamini gélgeledigi icin, bu
forma zarar verir. Bu karma bicimler daha dnce baska yerlerde tartisiimistir. Burada rondo
ile sikca karistirilan bazi dnemli hususlari ele alacagiz. Bu form gelistirme bélimi olmayan A-
B-C/A-B-C kisaltilmis sonat formunu icerir. Genellikle yavas hareketler halinde ortaya cikar,
fakat bazen Allegro seklinde de goruliir. Mozart’in do —minér Sonati’nin son bélimiine
benzer bir sekilde kurgulanir. Sonat’in ti¢ temali diizglin ilk bolim, kiiglk degisikliklerle arka
arkaya tcgkez duyurulur. Bu durumda, bunun bir rondo mu yoksa bir sonat mi oldugu
konusunda siipheye disiilebilir. Son olarak , ara bolimlerin bagimsiz olmalari nedeniyle,
karar sonat icin verilmelidir. Buradaki sema su sekilde olacaktir: A-B-C/A-B-C/A-B-C

Rondo benzeri sekiller:
Rondo, Schumann’in piyano eserlerinde ¢ok sevdigi 6rnegin Noveletten, op. 21 ve” Fa-

schingsschwank aus Wien” (Viyana Karnaval Komedisi) op. 26’da, gevsek bir sekilde ele
alinmig yapilara benzer. Bir ana tema, siirekli olarak yeni alt bélimlerle (climlelerle) donii-
sumli olarak kurulur. Ancak bu alt bélimlerin herbiri, ana tema gibi, tamamen kendi iginde
kapali oldugundan, klasik rondonun gesitli tekrarlarla elde ettigi ¢ekicilikten yoksundur.

Schumann’in eserlerinde, bir bélim digerinin yaninda dururken, bélimler arasindaki iligki
Ozellikle vurgulanmaz. Béylece sonug olarak form inandirici tutarhigini yitirir ve biraz keyfi,
hatta basit bir duruma doénusir. Ancak muazikteki mikemmellik bir denge unsuru olarak
karsimiza cikiyor, bu nedenle formdaki bazi eksiklikler gormezden gelinebiliyor. Karnaval
Komedisi’nin ilk bolimu su sekilde kuruluyor: A-B-A-C-A-D-A-E-A-F-G-A-Coda. Yapisini da
A,C’den aliyor.

Eski Fransiz Stiiti Rondosu:

Bu kompozizyon tarzi, klasik 6ncesi donemin rondo tarzina, érnegin Couper’in ve
Rameau’nun siitlerine ¢cok benzemektedir. 17. Ve 18. Yiizyil Fransiz piyano miziginde bu tip
rondo en ¢ok tercih edilen formlardan birisidir. Ancak Schumann’in Gslubuyla olan tiim
benzerliklerine ragmen, sanatsal butinlik acisindan daha Gstlindir; zira ara bolimler cok
genis tutulmamis ve ana temanin daha glglu bir sekilde ortaya ¢ikmasina olanak
saglanmistir.
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Klasiklerde ve 19. Yiizyilda rondo:

Rondo’nun klasik dénemi 18. ylzyilin sonu ile 19. yizyihn ilk ceyregini kapsar. Rondo
formunun incelikleri Haydn, Mozart, Beethoven, Clementi, Field, Hummel ve Weber’'de en iyi
sekilde incelenebilir. Daha sonra rondo modasi gecmis, modern mizikte ise diisiinsel
gelisime cok elverisli olan bu form ne yazik ki neredeyse kaybolmaya yiliz tutmustur. Daha
yeni besteler arasinda ise ¢ok sayida gercek 6rnek 6nerilebilir. Mendelssohn’un “Rondo
capriccio” adinda muhtesem bir eseri vardir. Brahms zaman zaman gercek bir rondo
yazmistir, bunun disinda klasik rondonun karakteristik 6zelligi olan canliliga, neseye, neseli
muzik anlayisina ve zarif forma sahip eserlere nadiren rastlanir.
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Varis Kopriisii

Rondo temasinin sona erdigi 6lgliden baslayip, ara (yan, ikincil) temanin tonunu ve deyis
ayrimini akici bir bagintiyla hazirlamak képriniin asil amacidir. Képrinin yapi 6geleri, cok
kez rondo temasindan cikabilecegi gibi, yeni fikirlerden de olusabilir.Fakat ara tema
ogelerine benzerlikten kaginilr.

. Beethoven, Op. 26 ile Op. 27 No.1 piyano sonatlarinin son bélimleri: Varig képrisi ana
temadan ¢ikma.

. Beethoven, Op. 28 Re majér piyano sonatinin son béliimii: Varis képriisii 28. Olglide ara
tema tonunun ¢ekeninde kalis yapiyor.

.Beethoven, Op. 13 do mindr piyano sonatinin son bélimii (Or: 156): 24.6lciideki ceken
uygusu hemen yeni temaya baglaniyor.

.Beethoven, Op.7 Mi bemol major piyano sonatinin son bolimu: Képri sonu ara tema
tonunun ekseninde karar veriyor.

.Beethoven, Op. 2 No.3 Do majér piyano sonatinin son bélimii: U¢ bélmeli olan rondo
temasinin 3. Bélmesi genisletilerek yeni tema ¢ekenine dogru gegki (moddilasyon) yapiliyor.

Bazen rondo temasinin kalisindan hemen sonra ara temaya kdprisiz olarak gegildigi goralur.
Ornegin:

.Mozart, K.V. 545 Do majér piyano sonatinin son bélimu.
. Beethoven, Op. 13 do minér piyano sonatinin Adagio bolima.
Ara (Yan, ikincil) Tema

Ara tema, genellikle major eserlerde ceken (dominant) tonunda, mindrlerde ilgili major
tonunda duyulur. Ayni tonda baslayip kendi tonlarina gelen temalara rastlandigi gibi (cok kez
varis kdprusi kullanilmayan rondolar), ayni tonda kalan ya da baska tonlarda duyulan ara
temalara da rastlanir:

.Beethoven, Op. 13 do mindr piyano sonatinin son bdlimi (6r: 146): ilgili majér tonu Mi
bemol majorde.

Ara temanin formu, ¢ok kez bir bolmeli sarki formudur. Genisletilmis cimle ya da donem
olabilir. Bazen ara temanin rondo temasindan ciktigi gorilmektedir:

. Beethoven, Op. 28 Re major piyano sonatinin son bélimu: Bitlin temalar ayni motif
yapisinda gelistirilerek kurulmus.
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Ara temalar bir eserde iki ya da daha fazla olabilirler. Rondo formu semasinda B, C, D, E
harfleriyle gésterilen bu temalarin tonlari ve dzellikleri de birbirinden ayri olur. ikinci ara
tema (C), daha genis ele alinarak islenir ve bu temaya ¢ok kez varis kdprisi kaldirilir, gegis
hemen yapilir:.Beethoven, Op. 51 No.1 Do majér piyano icin rondo (Or: 157): 51. Olgiide
sona eren rondo temasini, kopri kullanilmaksizin dlglinlin ikinci yarisinda hemen C temasi
izliyor.Ara temalar (C, D, E), ceken, ilgili min6r, adas minér, major ya da minér altceken
tonlarinda veya ikili komsu ve Ucli akraba tonlarda olabilir: Bach, Mi major solo keman
partitasinin Gavot pargasi: Rondo semasi ABA-CADAEA olan bu parcanin B temas! do diyez
minorde, C temasi Si majorde, D temasi fa diyez minorde , E temasi da sol diyez minérde
duyulmaktadir.

Doniis Koprusii

Ana temanin (ya da B,C,D,E gibi ara temalarin) kendi tonunda duyulan bitisinden sonra,
rondo temasina gecisi Donis Koprisi saglar. Donis kopriisi rondo temasinin tonu olan ana
tona donisu hazirlayacagi icin, ana tonun ¢eken uygusuna dogru gelisir. Ceken uygusunda ya
kalis yapar, ya da rondo temasina hemen akici bir bicimde baglanir. Genellikle varis
képrisiinden daha uzundur. Ozellikle ikinci ara tema (orta bélme) cok kez uzak bir tonda
oldugu igin, rondo temasina dénuskoprist de biraz daha uzun olur: Beethoven, Op. 13 do
m.nor sonatinin son bolimi(or. 156): Donus kdprisi 60-61. Ve 119-120. dlgllerde geken 7’li
uygusunda kalis yapiyor. Ara tema (ya da temalar) bazen kendi tonunda tam kalis yapmadan
kopriye donlisebilir: Beethoven, Op. 13 do mindr piyano sonatinin son bolimu (6r. 156): C
temasi sonu 105. 6lciden baslayarak képriye donustiyor. Donts koprisiinden sonra duyulan
rondo temasi, aynen geldigi gibi, bazen rondo temasi Gzerinde degisiklikler, cesitlemeler ve
genisletmeler olabilir: Beethoven, Op. 51 No. 1 Do majér piyano sonati icinde rondo (6r:
157): Rondo temasinin 2. ve 3. kez gelislerinde kuglk degisiklikler yapihyor.

Coda (Codetta, Son S6z)

Son kez duyulan rondo temasinin ana tonda biten kalisindan sonra, eser bir Coda ile
biter.Beethoven, Op. 13 do minér piyano sonatinin son bolimu (6r. 156): Son kez duyulan 12
Olculik rondo temasinin do mindrdeki karariyla coda bashyor. Genellikle rondo temasinin
son climlesi codaya donusur. Coda’da ¢ogunlukla rondo temasinin motifleri islenir. Bazen
diger temelerdan da yararlanilir: Beethoven, Op 51 No. 1 Do majoér piyano igin rondo.(or:
157): Son kez duyulan rondo temasinin son ciimlesi codaya dontisiiyor.Rondo temasi
motiflerinden coda icinde bol bol yararlanilip ve ton pekistirilip eser sona eriyor.

Barok ¢agi rondolarinda coda tamamen kaldirilmigtir, rondo temasinin son kez duyulmasiyla
eser sona erer. Klasik cagin rondolarinda ise, her zaman codanin kullanildig, kiglik
rondolarda kisa tutuldugu pek ender olarak da kaldirildigi géralir.
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Rondo Temasi (Ana Tema)

Cok kez neseli ve hareketli olan rondo temasi; bir, iki ya da {i¢ bolmeli sarki formlarindan birinde
olur. Sekiz 6l¢iiden olusan bir bolmeli sarki formundaki rondo temasina, Barok Cagi rondolarinda
ve kii¢iik rondolarda daha ¢ok rastlanir. Bu sekiz 6l¢ii, cok kez doniis isaretiyle tekrar edilir ya da
kiigiik degisikliklerle iki kez yazilir. Rondo temasi bazen sekiz dl¢iiden daha fazla, genigletilmis

donem de olabilir. (Nurhan Cangal, Miizik Formlarr).

Bir bolmeli sarki formundaki rondo temasi
(Beethoven, Op. 13 do mindr Pathétique piyano sonatinin son boliimii, rondo formuna gosterile-
bilecek en gozde 6rnek eserlerden biridir).

Bu rondonun semasi: A B A C A B A Coda

5 Rondo
Or: 156 Allegro Beethoven, Op. 13
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Rondo temasi iki bélmeli sarki formunda oldugunda; temanin diger tekrarlarinda bazen sadece bir
bc?.lmes1, bazende rondo temasi oldugu gibi gelir. Beethoven, Op. 51 N. 1
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I?(; bolmeli sarki formundaki rondo temasi
Ornek: Beethoven
"a capriccio Die Wut iiber den verlorenen Groschen"

Orijinal terim olan alla Ingharese, "Macar tarzinda" anlamina gelir ve canliligi, mizaci ifade eder.
"quasi un capriccio" -"bir capriccio" anlamina gelir. Eserde motiflerin bir araya getirildigi, degisti-
rildigi ve sasirtici bir sekilde doniistiiriildiigii, beklenmedik tonalite degisikliklerinin, bir rondoya
uygun sekilde yapildig: dikkate deger bir sekilde ortaya ¢ikiyor. Rondo temasinin iki motifini- {iglii
akor ve onu takip eden hizli onaltilik nota hareketi ve sol elin tekrarladig1 akorlar 6fkeli bir eslik ola-
rak yorumlanabilir.
Bagimsiz ara miiziklerinin de (Rondo formunda asil tema ile iligkisiz kisimlar) yer aldigi bu rondo,
gelistirme benzeri boliimleri nedeniyle neredeyse sonat formuna yakin bir forma dontismektedir.

a capriccio Die Wut iiber den verlorenen Groschen
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Varyasyon temasi ile Rondo temasi arasindaki fark

Ikisi arasinda 6nemli bir fark vardir. Ciinkii varyasyonda temanin degistirilmesi amaglanmistir,
varyasyonlar basit bir sekilde birbirlerini takip eder. Rondo'da siisleme degisikligi varyasyondaki
kadar derin olmayabilir ve temanin tam zamaninda geri doniis 6zelligi vardir. Buna gore, bir varyas-
yon temasi daha ¢ok kisa, 6z, anlagilir, vurgulu bir baglik gibi goriiniirken, rondo temasi daha rahat
bir genislikte acilabilmektedir; birisi kat1, digeri esnek bir yapidadir. Ikisi de sarki formunda
olabilir; aradaki fark karakter yapilarindadir. Her ikisi de asagida kendi siniflarinin tipik 6zelligini
iceren iki Beethoven temasiyla d6rneklendirilmistir. (Hugo Leichtentritt, Musikalische Formenlehre).

Beethovden, op. 26 Andante con variazoni
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Ritimdeki sik1 ve akici profiller igerisinde iglenilerek Beethoven'in varyasyon temasi bir rondo temasina
doniistiirilmiistiir. Ornegin:
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Ve hatta Beethoven'in rondo temasindan bile esas itibariyle bir 6zet ¢ikarilirsa, asagidaki sekilde
bir varyasyon temasi elde edilebilir:

Andante
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Rondo'da ana temanin gelisimi

Rondo'da ana temanin geligimi gesitli sekillerde olabilir. Bazi rondolarde ana fikir kisaca sunulur, bu fikir
tam kadansla bitirilir ve hemen ara boliime (Episod) gegilir. Bunun 6rnekleri arasinda Beethoven'in ese-
rinin (Op. 10, Nr. 3) final boliimiinde ana temanin yalnizca sekiz 6l¢ii siirmesi gosterilebilir. Temanin
tonikte bitmedigi, ancak boliim i¢inde dominanta modiile edildigi rondolar da vardir. Bu tiir rondolar
aslinda rondo benzeri degil, daha ¢ok sonat benzeri bir metotdur. Genellikle sonat ve rondo arasinda
karisik formdaki eserlerdir. Ornegin Beethoven, op. 2, Nr. 3, final boliimii. Ara béliimler ¢ok ya da az
bagimsiz olabilirler. Bazen tamamen yeni tematik materyalleri beraberlerinde getirirler, bazen de ana
temadan tlireyip tematik bir gelismeyi saglarlar. (Hugo Leichtentritt, Musikalische Formenlehre).

Yalmzca bir temali rondolar

Ozellikle tek bir gercek temaya sahip olan ve ara biiliimlerde dahil olmak iizere gerekli tiim tematik
materyali bundan tiireten, son derece yaratici, kapsamli bir sekilde gelistirilmis rondolar da vardir.
Ornegin Beethoven'in bir eserinin (op. 54) son bdliimii, motif iizerine 'Perpetuum mobile' (genellikle
solo calgi i¢in diizenli ve hizli hareketli kisa parca) olarak su sekilde yazilmistir:

— N,
) 2 7 ® — P -
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Ara boliimlerde (Episod) tematik calisma

Bazi rondolarda tematik karsitliklarin hepsinden vazgegilmez, ancak yine de ana temanin ana odak
noktasi haline gelmesini saglayacak yeterli tematik gelisme korunur. Ornegin op. 7'nin son bdlii-

miinde Beethoven, ilk ara boliimii olduk¢a tematik bir bigimde yapilandirmigtir. Ara bolim asagidaki
motifleri kapsamaktadir.
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Tamamen yeni tematik materyalli ara boliim

Ara boliim tamamen yeni tematik materyal icerebilir. Ancak bu durumda bile yine de bazi farkliliklar
ortaya ¢ikabilir. Bazi rondalarda ara boliimler kendi i¢inde bagimsiz birer giris olarak ¢ok giiclii bir
sekilde vurgulanirken, digerlerinde ara bdliimler daha akici, daha az 6zIii bir sekilde ele alinarak, ikin-
ci bir sey, yani ara boliimler gibi gosterilir. Ikinci yontem asil rondo formuna daha uygundur. Giiclii

bir sekilde vurgulanan ara boliim, rondoya hafif bir sonat duygusu katar ve bu durum formun dogasi-
na aykiridir. En etkili form, trio tarzinda zit bir orta béliimdiir, major boliimlerde ise "mindr" bolimdiir;
bu durum Clementine'nin sonatlariin birgok rondosunda goriilebilir. Buna karsilik, mindr boliimlerde
siklikla bir major tona rastlanir: Ornegin Mozart'in la mindr Piyano Sonati'ndaki (No. 16) muhtesem
rondosunun ikinci ara boliimii.. Bu rondo, ana temanin materyalinden, ana temaya yakin yeni bir me-
lodi olusturan ilk ara boliimiiyle de dikkat ¢ekicidir. (Hugo Leichtentritt, Musikalische Formenlehre).

Ana tema
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Ara boliimiin (Episod) birkac kisma ayrilmasi

Bu 6rnekte ara boliimiin birkag kisma ayrilmasi gézardi edilmemelidir. Bu durum béliimiin yeni

bir konu tanittig1 durumlarda siklikla goriiliir. Beethoven'in op. 90 Sonatinin Rondosunda ana tema
Mi majorde (32. 6lgii) sona erer. Ara bolim evvela 6nceki bitig boliimiiniin son kismini , yani figiiri
ele alir (igerir).Hugo Leichtentritt, Musikalische Formenlehre.
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Ve boylece C diyez minérden B majoriin dominantina (32. 6l¢iiye kadar) bir baglanti1 seklinde, ara
boliimiin girisine dogru ilerler.
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Melodi ve eslik agisindan ana temaya belirgin bir benzerlik
oldugu gosterilir. 59. dl¢li sonunda Si majordeki yeni melodi tanitilir.

[ £ Y 1 L
NV

- Ancak rondo formunun ézelliklerine iliskin ince bir anlayisla, ayrmtili olarak gelistiriliyor ve sadece
- on 0l¢ii sonra ana temaya geri doniiliiyor. Yeni olan ara melodisi, tekrarin (Repriz) sasirtici bir girisi
olarak burada ¢ok akillica kullaniliyor.
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Rondo

Rondo ilkesinin temeli, refren denilen bir miizik pasajinin sunumu ve zit epizotlardan sonra

araliklarla refrenin tekrarlanmasina dayanir. Bu agidan baslica 6zelligi sunum, uzaklasma ve yeniden
sunum olan ii¢ bolmeli bicimlerle birlesiktir. Bununla birlikte rondo da her zaman birden fazla yeniden
sunum vardir. 17. ve 18. yilizyillarin rondosu tonalite farkindan baska aralarinda ¢ok kiiciik zitliklar
bulundugu birkag kii¢lik par¢anin toplamindan meydana gelir. Bunlar, aralarinda bir koprii ya da

basit bir baglant1 olsun ya da olmasin refren, epizot 1, refren, epizot 2, refren vb. seklinde siralan-
maktadir. Haydn ve Mozart'in bazi rondolar1 bunlara benzese de tipik klasik rondo, kopriilerin, 6zel-
likle de refrene doniisii gerceklestiren doniis kopriilerinin akilli kullanimi ile siireklilik ilkesinin gelis-
tirildigi bir bi¢im olmustur. Her ne kadar Klasik déonem bestecilerinin rondolarinda farkli tasarimlar
bulunsa da tipik tasarim bilesik {i¢ bolmeli bir bigim olarak diizenlenmistir. (Mesruh Savas, Bat1 Miizi-
ginde Form ve Analiz).

Fransiz Rondosu

18. ylizyilda yazilmis bir Fransiz rondosunun esaslar1 asagidaki drnekte goriilebilir. Refren, armonik
hareketin boliinmesi lizerine kurulmus bir ¢ift donemdir (i-V / V7-1 ) ve mi mindrdeki armonik bir
hareketi tamamlar. Epizot 1, III. derecedeki (Do Major) armonik bir hareketi tamamlayan dort ciimleli
bir dénemdir. Bir baglanti ile refrene geri doniiliir. Epizot 2, bes climleli , VII. dereceden (Re Major)
V. dereceye (Si mindr) ilerleyen armonik bir hareket temelindeki bir donemdir. Refrenin son bir kez
daha sunulmasiyla par¢a tamamlanir. Bu diizende seslendirilmis refren ve iki epizodun tasarimi
A-B-A-C-A olarak sonuglanir. Kiigiik bir bes bolmeli bigim.

Farkli tonlarda olmalarindan kaynaklanan zitlik haricinde epizotlar nadiren birbirlerinden ya da ref-
renden 6nemli 6l¢iide farkli bir kisilik sergiler. Karakterin genel benzerligi, asagidaki 6rnekte oldugu
gibi cogu kez refren ve epizot arasindaki gercek tematik benzerliklerle gelistirilir. (Mesruh Savas,
Bat1 Miiziginde Form ve Analiz).Refren: Tekrar edilen ana tema. Epizod: Ara boliim. Fiig'de ana tema-
nin tekrarindan onceki ciimle.
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Klasik Dénem Rondosu
Klasik donem bestecilerinin ¢esitli rondo tasarimlar1 arasinda {i¢ epizotlu Fransiz rondosundan tiiretilmis

olan tiir digerlerinden ¢ok daha sik kullanilmigtir. Bu {i¢ epizotlu tasarimda {i¢iincii epizot aslinda birinci
epizodun ana tona transpoze edilmis halidir. Buna klasik rondo denir. Fransiz rondosu ile farkliligin sebe-
bi klasik rondoda kopriilerle gergeklestirilen siireklilik etkisinde yatar. Fransiz rondosunda ise epizotlari
refrenle baglamak i¢in kopriiler kullanilmamistir. Klasik rondoda refren armonik olarak kendi i¢inde tam
olsa da epizotlar dyle degildir. Bunlar, bir ucu agik oldugundan dogal bir bigimde, temanin doniistine reh-
berlik eden pasajlardir. Doniis genellikle doniis kopriisii araclari ile yapilir. Klasik rondonun refreni nere-
deyse her zaman tek bir climle yerine donem veya donemlerden meydana gelir ve armonik olarak kapa-
lidir. Birinci epizodun baglica gorevi genellikle V. dereceye ya da III. derece ile ger¢ceklesen karsit bir
ton sunmaktir. Birinci epizod neredeyse her zaman refrenle ayni tartim ve tempoda olur.

Refren Epizot 1 Refren Epizot 2 Refren Epizot 3 Refren

A B A C A B' A

I A% I I I I

Asagidaki 6rnekte tipik bir klasik rondonun birinci kismi gosterilir. Refren benzer yapili bir
donemdir ve birkag siisleme ile tekrar edilir (tekrar 6rnekte gosterilmemistir). Bunu takip eden

gecis koprisii, 16.61¢iide yeni bir ezgisel fikir ve 21. 6l¢iide V. derece tonunu tanitan, iiclemeler-
den olugmus modiilasyonlu bir figiir sunar. Birinci epizodun neredeyse bir ezgisi yoktur. Tek

bir motiften olugmustur ve {li¢ kez (lizerlerindeki parantezlerle isaretlenmis) ¢esitlendirilmis bir
bigimde tekrarlanmigtir. 28. 6l¢iide ise onaltiluk notalardan olusan ve daha sonraki iki 6l¢ii

boyunca devam eden hareketli bir figiire doniisiir. Bunlar 36. 6l¢iide doniis kopriisiine bagla-

narak V. derecedeki bir tam kadansa varir. Kromatik olarak ¢ikici iigliilerin iistiinde farkli bir ritimle
fa sesinin vuruglari vardir ve ayni ses genislemis olarak pedal gibi bas partisinde de bulunur.

39-40. dlgiilerdeki kisa bir geligme bu fa sesini daha tiz bolgelere tagir fakat cok gegmeden geri doner
ve zarifce refren ezgisinin birinci sesine doniisiir. (Mesruh Savas, Bati Miiziginde Form ve Analiz).

Mozart, Piyano Sonat1, K.333, Uciincii boliim
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Klavier

Kl.

Mozart'm Re major sonat1 (Kochel 311), dordiincii 6lgliden itibaren tekrarina gegen ve ¢ikici tiglii-

ler lizerinden (a) yogun ve biiyiik olan tonu hafif harekete (b) doniistiiren evrimsel bir tema ile bas-

lar ve sonra onu diatonik yiikselisin berrakligina yogunlastirir (c), sonra da bdliinmeye ugrayan

ton ( 3 ) tarafindan ulasilip geriye ¢ekilen yay hareketi, siisleyici bir sekilde serbest birakilan hareket
(bl) yoluyla temel iicliiye (al) geri doner; ancak bu, artik biiyiik bir boliim degil, titresen doniisiimlii
bir tonun (mi diyez-fa diyez) sonu ve ayni zamanda yeni bir baslangigtir. Temanin ilk doniistimii

dort Slgiiliik yan (ikincil) bir fikirdir. Burada temanin (a) yogun temel iicliisii ortaya ¢ikiyor. (a2 ,
tonlar1: d-a-fis), yukaridan okonusu, ilk ti¢lii akor ile aynidir) ve onciilii ve sonculu, yan fikrin

asir1 sekilde vurgulanmis bir simetri karakteristigiyle birlestirir. (Bu fikir asla bir sonatin konusu
olamaz). Temanin gelisimi burada higbir bosluk olmadan yeniden iiretiliyor, ¢linkii bu bir baska
anlamda Mozart'in biitiinliigliniin bir karakteristigidir. Onun yaratici giicii (Haydn'da siklikla goriil-
diigii gibi) temaya ve onun dogrudan gelisimine yogunlasmaz, bunun yerine Bach'a benzer sekilde
bigimsel ilerlemenin tiim boliimlerini esit olarak kapsar. Temanin onaltilik nota gruplarmin (1,3,4'deki
b ve bl), baslangicta sadece siis amagliyken, diatoniklere yogunlasmasi ve yan fikirlerde (8,10)
yeniden ortaya ¢ikmasi (b2) biiyiik bir sanattir (10), ve bdylece asagidaki hareket goriiniir hale

geliyor (11,10). Dogasi geregi kurgulanmaktan ¢ok baglatici olan bu alt1 6l¢iiliik (11 ile 16 arasi)
hareket, stirekli artan, neredeyse konik olarak daralan bir gelismedir. Bu hareket 6nce 11. ve 12.
Olciileri kapsiyor, sonra kendini farkli (13. 6l¢ii) ve bunlara karsilik gelen dlgiilere (13,14) bagliyor,
orta bdliimiin bu yogunlagmasi, son iki 6l¢iiniin (15,16) Coda'yla, dortliik notalara (15) ve son

olarak neredeyse her sekizlik notaya (16) kadar, sanki bir nefes almanin kisaltilmis hali olarak algilan-
mas1 anlamina geliyor. Boylece hareket kaginilmaz olarak sona ulasmis, en kiigiik 6l¢ii susu degerinde
(sekilik) ayn1 zamanda dominant seviyesinin armonik hedefini (15.61¢ii) ilging bir duruma getiriyor:
Dominant tonige gitmemis (IV:) V baglantis1 ger¢eklesmistir.

(Analiz Hans Mersmann tarafindan yapilmistir).

Mozart KV 311 Rondeau (allegro)
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Variation (Cesitleme)

Basta duyulan bir ana fikrin (temanin), ezgi, tartim ve armoni (ya da kontapunkt) yoniinden
degisikliklere ugrayarak bir ¢ok kez tekrarlanmasi ve ona yeni goriiniglerin verilmesidir.

Cesitlemeler, ya bagli basina bir eser, ya da bir biiytk eserin bir b6limu olarak kargimza gikar.
Cesitlemeye uygun tema; sade, kolayca taninabilir ve anlasilabilir, gogunlukla agir hareketli,
bir, iki yahut t¢ bolmeli, sarki formunda olan bir fikirdir.

Temanin kendine 6zgl ezgisel, tartimsal ve armonik 6gelerinden bir ya da birkaginin degi-
siklige ugramasi ile Cesitlemeler dogar. Bazen ezgi higbir degisiklige ugramadan aynen
birakilip, diger partilerde degisiklikler yapilir. Cesitlemelerin tonaliteleri, 6lglleri, tempolari
ve karakterleri de bazen degistirilebilir. Degisiklikler kimi zaman Oylesine fazla yapilir ki, tema
ile cesitlemeler arasindaki iliski taninmaz bir hal alir. Temadan 6nce bir giris (Introduction)
konulmasi pek ender bir durumdur. Cesitlemelerin sonunda bazen esas temaya donaldigi
veya temanin bir bdlmesi tekrar edildigi gibi, eserin butinlGgline ya da en son gesitlemeye
uygun disen bir son s6z (coda, codetta) getirilir.Bazen gesitlemeler degisik bir deyis ile de
bitirilebilir. (Nurhan Cangal, Muzik Formlari)

Asagidaki agiklamalar https//rp.baden-wuerttemberg sitesinden alinmistir.

Varyasyon; bir temayi melodik, armonik, ritmik veya dinamik olarak degistiren bir kompozis-
yon teknigidir, sonucta tempo, dinamik, seslendirme isaretleri, tonalite, ritim, eslik, armoni
ve tonun renkliligi degismektedir. Bir dizi varyasyonu temel teskil eden tema; bir melodi veya
bir bas modeli olarak goriinebilir.

Bir Melodi modelinin varyasyonlari

Melodi her zaman akilda kalicidir ve genellikle periodlara ayrilir.

Cantus-Firmus Variation: Tirler kontrpuaninin temelini olusturan cantus firmus (kisaltmasi:
c.f.) birlik slire degerlerinden olusan ve melodik kurallara uygun sekilde olusturulmus basit
bir melodidir. (irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik S6zItgii). Tema cantus firmus olarak goriindr,
dolayisiyla eslik eden sesler yeniden tasarlanirken (muhtemelen kontrpuanli) tema degisme-
den kalir. Ornek: Variations and Fugue a Thema of Mozart, Op. 132,Variation 1. Cantus-
firmus varyasyonu koral varyasyonlari olarak adlandirilan varyasyonlarda ve ayrica Partita’da
kullanilir. Partita ayni zamanda siitin esanlamlisidir.

Variationssuite: Erken Barok déneminde en popiiler olan bir mizik tiiriidiir.ilk bélimiin bir
temayi ve kalan bélimlerin bu temanin varyasyonlarini sundugu iki veye daha fazla bolim-
den olusur. Varyasyon suitindeki bolimler tipik olarak dans veya dans benzeri formlardir ve
hepsi ayni ana anahtar alanindadir.

Bu déngiisel form agirlikli olarak Alman besteciler tarafindan kullanilmistir. Ornek: Wagner
Wolfram, Variationssuite fir Gitarre; Wagner Wolfram, Variationssuite fiir Fl6te solo.

Double: Siit cimlesinin tekrarina verilen isimdir. 17. Ylzyil siitlerindeki bir varyasyon for-
mudur. Nota degerleri kirilma ile iki katina cikar. (Ornegin sekizlikler onaltilik olur). Daha
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sonraki yillarda ¢ok daha 6zgur varyasyonlar ortaya ¢ikmistir. Robert de Visée’nin “Double
de la Courante” adli eserinde oldugu gibi. Double’de melodinin, armoninin ve ritmin temel
yapisi olarak adlandirilan bu tarz kalir.

Choralvariation /-partita: Bir koral’in sislenmesi veya onun kontrpuanla islenmesi.

Tema ve Varyasyonlar. Buylk bir eserin bir bolimiinin, bir ciimlesinin varyasyanlari veya
bagimsiz bir eser (izerinde yapilan varyasyonlar. Ornek: Igor Stravinsky, K 087.

Bas modelinde varyasyonlar

.Ostinato-Variation: Ostinato, muizikal bir motifin strekli olarak — ve genellikle bas seslerde
tekrarlanmasidir. Bu nedenle Basso ostinato (israrli bas) olarak adlandirilan bu tarz, bu bicim
tekrarlar izerine kurulan Passacaglia, Chaconne, Folia gibi miizik formlarinda kullanihir. (irkin
Aktiize, Ansiklopedik Mizik S6zligi). Genellikle 4-8 6lgliden olusan tema bas sesi olarak ka-
lir. Kadans igerikli armonik yapi devamli tekrarlanmak suretiyle, daha biytk muzik formlari
ortaya cikar. Ornegin Ground varyasyon, chaconne, Passacaglia, bagimsiz bir eser, nadiren
buyik bir eserin cimlesi. Yapisi tim par¢a boyunca uzanan sabit bir bas ¢izgisi (ostinato) ile
karakterize edildiginden, genellikle tek basina gorindiir. (musiktheorie-onlinekurs.de).

Devamli tekrarlanan bir inatgi bas tizerinde, bu basin kosulladigi armonisel ve ezgisel bir
gelisme vardir. Bu gelisme basin her gelisinde ayri ayri cimlelerin baglanmasindan ortaya
cikar.Ornek: Chaconne, Passacaglia, Romanesca ve Folia. (Mustafa Avsar, Miizik Bicimleri
Metodu, Mayis 2013 — Budapeste).

Variation sekilleri

.Figural Variation: Ornamental varyasyon olarak de bilinir. Tema armoniye yabanci sesler va-
sitasiyla degisiklige ugrar. Melodi yavas yavas arka plana dogru kaybolur. Nota degerleri
kiictiliir. Nota yaziminda kullanilan siislemeler melodi icerisinde yer alir. Ornek: Variations
and Fugue on a Thema of Mozart, op. 132, lIl. Variation. Mozart, Variationen tiber “Ah vous
dirai-je maman.

.Ritmik Variation: Nota sliresinin, 6lclinlin ve temponun degisimiyle olusur.

Armonik Variation: Tonalitenin degisimi ile (Majorden minore), (minérden Majére) ortaya
cikar.

.Karakter Variation: Varyasyon temadan uzaklasir ve tonalitenin tirini (Major-minor) de-
gistirmek suretiyle temanin karakterinde veya ritminde degisiklik yaratilir. Cantus firmus-
sabit melodi- genellikle oldugu gibi kalirken, eslik eden sesler ve/veya kontrpuan dizeleri
cesitlendirilir.

Seslerin hareketleriyle ilgili degisiklik: Bu tlirdeki modelin uzunlugu ve armonisi degismeden
kalirken, melodi/bas zaman zaman tamamen terk edilebilir. Ornek: Variation and Fugue on a
Thema of Mozart, op. 132, IV. Variation. J. Brahms, Variationen tber ein Thema von Haydn,
op. 56.

.Kontrpuantal Variation: Motiflerin imtasyonla icice gecirilmesi ve kontrpuan tekniklerinin
uygulanmasiyla yapilan varyasyonlardir.
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Yukarida belirtilen parametreler dahilinde bir tema Uizerinde yapilan degisiklikler sonucunda
siki ve serbest varyasyon sekillerinden bahsedilebilir. Siki varyasyon, uyumlu ve temel yapi-
sinin sinirlari dahilinde temayi donusturir. Serbest varyasyon, temayl melodik ve ritmik
olarak ¢dzer ve armonik ve bigimsel yapilari degistirir. Bu durum, her varyasyonun yeni bir
sekil almasi ve yeni bir nitelik kazanmasi anlamina gelir.

Varyasyon dizileri bagimsiz eserler seklinde veya biyiik bir eserin bir bolimi (ciimlesi) ola-
bilir. Bu noktada tema genellikle basit ve anlasiimasi kolaydir ve cogu zaman bir sarkinin
(Lied) karakterini icerir. Varyasyonlar temadan giderek uzaklassa da, orijinal temayla bir iliski
icerisinde olmalidir. Ornek: Fuge, Kanon, Senfoni ve sonat formlarinda kontrpuan.

Asagidaki acilamalar Gunter Altmann’in “Musikalische Formenlehre” kitabindan alinmistir:
Varyasyonun iki bigimi ayirt edilebilir: Bir temanin direkt ve indirekt degisimi.

Direkt Varyasyon: Bir muzikal dlistincenin dogrudan gesitlenmesi, onun melodik, ritmik veya
armonik bigiminin dogrudan etkilenmesi, degismesi veya donustirilmesiyle gergeklesir.

indirekt varyasyon: Bir temanin degistiriimeden (tek sesli) tutulup, yalnizca ona eslik eden
seslerin degisimiyle, degismis bir bigcimde ortaya ¢ikmasi, dolayisiyla sadece farkli yénlerden
aydinlatilmasi ve armonik ve ritmik agidan yeni karsithklar ve yeni ortismelerle etkisinin
degismesi durumunda indirekt (dolayh) varyasyondan soz edilebilir. Bu tir varyasyon, bir
temanin sesler arasinda hareket ettigi veya bir seste stirekli olarak tekrarlandigi tim
kontrpuan formlarini igerir. Bunlarin basinda Ricercar, Fugato, Fuge, Chaconne ve Passacaglia
gelir.

Siki varyasyon: Melodi, ritim, Ol¢l ve karakter acisindan yapilan bitiin degisikliklere ragmen,
siki varyasyon temada yeni bir nitelik ortaya koymamaktadir.Tema, siki varyasyonun baslan-
gic noktasi ve hedefidir; tim degisimleri, miizikal malzemesinin islevsel diizenlemesine yo-
gunlastirmistir.

Serbest varyasyon: Bir temanin kati form icindeki degisimleri asan tiim donlsimlerini
karakterize eder. Temanin yapisi, bicimsel durumu ve islevsel iligkileri, yeni baglara ve yeni
formlara yer agmak igin degisir ve ¢ozulur.

Varyasyonun kapsami degiskendir ve yalnizca varyasyonun ilgili yapisina baglidir. Serbest
varyasyon artik yalnizca temanin dénisimdyle ilgilenmez, ayni zamanda temanin
béltimlerini, motifleri (bu ylizden bazen motif varyasyonu olarak da adlandirilir) veya diger
carpici bireysel fenomenleri (her zaman motif olarak adlandirilmayan, érnegin “Geciktirme”,
“Tril”) gesitlendirir, bu tema dgelerini izole eder, bunlari armonik, ritmik veya melodik bag-
lamdan cikarir ve bunlari yeni bir miizikal olayin baslangic noktasi haline getirir. Serbest
varyasyonda temanin bazi bolimleri 6nem kazanabilir ve hatta tamamen zit bir pozisyon bile
gelebilir. Serbest varyasyonun bu belirgin 6zelligi, Haydn’dan bu yana gelisen ve yayginlasan
tematik ya da motifik ¢alisma teknigine dayanir.

Siki varyasyon, temayi armonik ve mimari yapisinin sinirlari icinde dondstarir, seklini, niteli-
gini degistirmez.
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Serbest varyasyon sadece temayi melodik ve ritmik olarak ¢6zmekle kalmaz, ayni zamanda
armonik ve bigimsel yapisini da degistirir. Her varyasyon yeni bir bigim alir ve bdylece yeni bir
kaliteye ulagir.

Eski ostinato formlari 20. Ylzyilda varyasyon tekniginde yeniden 6nemli bir rol
oynamaktadir.

Temanin niteligi: Hemen hemen her zaman tekduzeligi, kadanslari ve kisaligi nedeniyle
Ozellikle uygun olan daha kisa bir sarki formu segilir. Temadaki 6zI0, net armoni blyik bir
avantajdir.

Varyasyon sirasinin sonu: Varyasyon sayisi tamamen besteciye baglidir. Bazen besteci, bir
varyasyonda durarak kompozisyonu oldukga basit bir sekilde sonlandirir. Ancak sonuca,
genellikle sonunda temaya geri dénilmesini saglayan 6zel bir Coda ile varilir. Coda bazen
Schubert’in B major piyano varyasyonlarinda oldugu gibi birkac gecis 6l¢lsiyle sinirlidir;
burada 5. Varyasyonun sonunda, iki gecis 6lclsi tisten asagi dogru uzanir ve buna temanin
kisaltilmis bir 6zeti eklenir.

Farkli varyasyon tiirleri: VVaryasyon cesitli tlirlerde olabilir. Melodiyi bir cantus firmus gibi
koruyabilir, temposunu, nota degerlerini degistirebilir, yeni eslik armonileri, yeni ritimleri,
yeni karsit melodileri kurabilir. Ya da temanin uyumu korunarak, onun lizerine bambaska bir
yap! insa edilir. Tema bircok farkl sekilde siislenebilir, daha kiiclik nota degerlerine, pasaj-
lara, tril’lere bolunebilir. Son olarak varyasyon, melodinin garpici benzerligi veya armoninin
aynihgi yoluyla temaya bagli olmayan, tamamen 6zgur bir yapida olabilir. Temanin varyas-
yonun ustlinde sanki gizli ve stiphelenilir bir sekilde dolagsmasi yeterlidir. Bu tirin pek gok
varyasyonuna kontrapunkt olarak bu temayi eklemek miimkiindiir.Ornegin: Mendelssohn’un
“Variationes sérieuses” adli eseri.

Popiiler varyasyon metotlari: Klasik Cag bestecileri, 6rnegin ilk varyasyonlarda doruk nokta-
sina dogru hareketliligi artirmayi severlerdi. Tema dortliik notalarin hakim oldugu durumla-
rda, ilk varyasyon sekizlik notalarda, ikincisi onaltilik notalarda, liclincisi otuzikilik notalarda
olur; bunu ¢cogu zaman tam tersine ani bir degisim, cok yavas bir varyasyon izler ki, bu belki
de temayi orijinal bicimine geri getirir, sadece tamamen farkli bir sekilde armonize edilmistir.
Sonra varyasyonlarda tempo giderek daha da artar. Bu tlrdeki 6rnek: Beethoven’in A major
Kuartet’inden Varyasyonlar, op. 18, Nr. 5 (Beethovens Variationen aus dem A-Dur-Quartet,
op. 18, Nr. 5).

Varyasyon sirasinin yapisi: Daha blyik varyasyon ¢alismalari 6zellikle dikkatli bir yapi gerek-
tirir. Doruk noktalarinin iyi hazirlanmasi ve dogru zamanda tanitilmasi gerekir. Varyasyonlar
genellikle ikiserli durumlarda yazilir, boylece yan yana duran iki varyasyon siklikla birbiriyle
yakindan iliskilidir. Ornegin: Beethoven’in ¢ mindr 32 varyasyonu.
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Figiiratif veya ornamental Varyasyon
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Varyasyon formunun varyantlar, iki tema iizerine varyasyonlar

Varyasyon formunun 6zellikle Beethoven'de ¢ok sayida varyantina rastlandigi gibi, bagka formlarla
karigimlarma da rastlanir. C min6r senfonisinde, yavas bolimde iki tema (A,B) ¢esitlendiriliyor.

Her iki temada birbiriyle iligkilidir, ikincisi, birincisinin devamidir. Yapisi soyledir: A) 1-21. ol¢iiler.
B) 22-49. 6lgiiler (agiklama ve ilk temaya doniis). A) Varyasyon 1, 50-72. 6l¢iiler. B) Varyasyon 1.
73-98. olciiler. A) Varyasyon 2. 99-124. 6l¢iiler (sadece temanin ilk kismu {i¢ kez farkli enstrumanlarla
calintyor). Tematik aramiizigi, 125-148. dl¢iiler. B) Kisaltilmis, geri doniigle tekrarlanmis, 148-167.
oOlgiiler. A) Tematik aramiizigin kullanimi, as mindr , 167-185. dlciiler. A) Varyasyon 3, 185-204.
Ol¢iiler. A'nin devami ve A'nin gézden gegirilmesi, 204-228. 6lgiiler. Coda. 228-246. dlciiler. Serbest
rondo formuyla varyasyon formunun birlesimi. (Hugo Leichtentritt, Musikalische Formenlehre).

aus der neueren Literatiir und aus Bach im 2. Teil S. 333 ff.
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Siki1 Varyasyon

Varyasyon siki (kat1) ve serbest bir sekilde gerceklesebilir. Sik1 varyasyonda bir melodi her tiirlii
figiirle ¢alinir, ancak kendi iginde hemen hemen hi¢ degigsmeden kalir.

Beethoven, Sonate Opus 31, Nr. 1

Tema
#_# h lr) 1]
(s -
\\SY
eJ
Variation
X X X
N ¥ H, ; | X I ; | X X
1/3) L-3 L3 —3— T3 T3 3 L3
Variation
A B s 2 X 2 X X X X X
- o[
J = = =
L-3 |/3A -3 53) L3 L3 L3 L-3

Fakat sadece melodiler degil, temalarda sik sik tekrarlanabilir, 6rnegin Cantus firmus anlaminda
ve her seferinde farkli sekilde kontrpuanlanabilir.
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Bas modeli (Basso ostinato) varyasyon
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Serbest Varyasyon

Serbest varyasyonda melodi dnemli 6l¢iide yeniden sekillendirilir ve anlamu (ifadesi) belirgin bi¢imde
degisir. Ornek: Beethoven, Sonate, Opus 26. (Hans Renner, Grundlagen der Musik).

Tema
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1. Variation ——
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Bir melodinin dis bigimi serbest varyasyonla korunabilir. Ancak, ondan boliimler veya motifler alinip
tamamen yeni bigcimlere iglenebilir. Orijinal melodinin ritmi de degistirilebilir. Dolayisiyla varyasyon,
hem tematik ¢aligmanin bir araci, hem de belirli bir temay1 veya motifi kullanan bagimsiz miizik form-
lar1 i¢in kullanilan bir terimdir.

Ayn1 melodinin birden fazla serbest varyasyonu bigimsel olarak birbirini izlerse ortaya bir Suit-Var-
yasyon ¢ikar. (Hans Renner, Grundlagen der Musik).
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Asagidaki 6rnekte 1. varyasyonda sarkinin temasi 2. partide cantus firmus olarak ortaya ¢ikiyor,
sarkinin ritmik ve karakteristik eksik ol¢iilii motifi, ikinci varyasyonda iki sesli bir harekete boliiniiyor.
Ucgiincii varyasyon; giiclii sarki temasini ritmik, metrik ve melodik olarak 3/4'liik &l¢iide (bir defal/4'liik
0lcii) degisimini saglayip, kiigiik motif imitasyonlar1 ve 8 dl¢iiden 10 6lciiye kadar genisleyen etkileyici,
sakin bir sarkiya doniistiiriip bir cazibe merkezi olusturuyor. Son dort varyasyon 6/4'liik 6l¢iiniin tema-
sinin armonik ve ritmik ¢erg¢evesini agikga gosteriyor, fakat ayn1 zamanda daha yiiksek perdeleri ve me-
lodik-ritmik degisiklikleri kapsiyor. ki dl¢iiyle genisleyen bu varyasyon bu kiiciik eserin Coda's1 haline
de geliyor. (Giinter Altmann, Musikalische Formenlehre).

Variationen iiber ein altes Friihlingslied
fiir Gitarre

Heinz Konig
Maessig bewegt (* 1924)
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(43)

Gelistirilmis Varyasyon

Motiflerin baslangi¢ yapisi siirekli degisir, her motif bigimi bir 6ncekinden veya her zaman gizli
olan bir ¢ekirdek motiften gelisir, boylece kompozisyon ¢ok sayida farkli motif igerir ve bunla-
rin hepsi bir veya birkag ortak baslangic motifine dayandirilabilir. (Asagidaki 6rnege bakiniz).
Fortspinnung:

Bir motifin tekrarlama, degistirme, transposition, motif ayirma veya yeni fikirler ekleme yoluyla
miizikal olarak dahada gelistirilmesi anlamina gelir. (Christoph Hempel, Neue Allgemeine
Musiklehre).

Streichquartett op. 52, Nr. 2 (Anfang)

J. Brahms
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Sonat Allegrosu
(19 Mayis Universitesi Ders Notlari)

Bastan yapilmis ve yaratilmis bir formdur. Baska bir kalibin tGzerine oturtulmamistir.
Edebiyattaki roman tirlnin etkileri bu forma etki etmistir denilebilir. Roman formunda olan
Giris-Gelisme-Sonug kisimlari aynen sonat formuna aktariimistir. Ozellikle sonatin gelisme
bolimd, ntans, ritim, tonal yapi ve benzeri gibi mizikal unsurlar bakimindan gok serbest bir
sekilde yazilir — bestelenir. Sonatin gelisme boliimui icinde dogaclama muzigin ilk 6rneklerini
barindirir. Sonat formu, sonatin ilk bdlimu icin kullanihr: Allegro — hizli bélim. ilk bélim
sonat formunda yazildigi icin diger bolimler de sonatin igine dahil olur. Boylelikle ilk — hizli
bolliim sonatin allegrosu yani hizli bdlimu olur. Erken donemlerde ilk bélimlere uygulanan
sonat — allegro — hizl bélim daha sonraki donemlerde bagka bolimlerde de uygulanmistir.

(Sostakovic, Mahler, Richard Strauss — besteci ve orkestra sefi gibi besteciler 6rneklerini
eserlerinde vermistir).

Bu terim tek basina sonat terimi ile karistirilmamalidir. Sonat karma bir tlrdir. Yani birden
fazla formun bir araya gelerek olusturdugu yapidir. Oysa “Sonat Allegrosu” sonat tirindeki
yapitlarin (yukarida bahsedildigi gibi) allegro boliimlerinde rastlandigi igin bu adi almistir.

Sonat; kongerto, senfoni, senfonik siir, quartet, sextet, piyano sonati, keman sonati, trompet
sonati ve benzeri gibi blylk ve gosterisli formlar igin kullanilir.

Bu isim bir bicim ve yapi anlami tasir. Sonat Allegrosu birlesme ilkesine dayanir. A ve B
bolmelerinin birlesiminden daha biyiik bir bélme olan “Exposition — Sergi” olusur. Sergiden
sonra A ve B bolmelerinin karakteristik ritmik ve melodik yapilariyla yepyeni olusumlarla
bicimlenen surekli gelistirilerek yapinin doruk noktasina ulagsmasini saglayan “Development —
Gelisme” gelir. Daha sonra serginin biraz daha gelistirilmesi ile olusan ve tonik tonda olan

Re (Retro : eski) Exposition — Yeniden Sergi ve bunun sonuna eklenen (genellikle) bir coda ile
yap! sonlanir.

Exposition (Sergi)

“A” bolmesi tonik tondadir. Daha sonra bir gegis képrisi ile “B” bélmesine gegilir. Bazen
“A” bolmesinin sonculunda da gegis koprisi baslayabilir. Soncul kdpri ile buttnlesir.

“B” bélmesi basgka bir tonda genellikle dominant ya da ilgili majér - minér tonda olusur. “B”
bélmesinin bitiminde bir coda veya codetta olabilir. Serginin sonu genelde cift ¢izgi ile
gosterilir.
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Bitiris su yollarla ele alinir:.
. Sergi tam kadansla biter ve tekrar isareti ile tekrarlanir.

. Serginin sonuna birinci ve ikinci dolap konur. Bunlardan birincisi basa dénmek igin bir
koprd, ikincisi gelismeye gegmek igin bir gegis koprisi olabilir. (Yani dolap bir anlamda dons
ve gecis koprisi anlamina geliyor).

. Dolap isareti olmadan ve tam kalig yapilmadan serginin sonu gegis kdpristine dontsturaltr
ve genellikle gift ¢izgi konulur. (Bu ¢ift gizgi bitis cizgisi gibi degil, ince ¢ift ¢izgidir).

Asagidaki aciklamalar Nurhan Cangal’in Muizik Formlari kitabindan alinmustir.

Sergide dnce islemeye elverisli esas tema (Ana tema, A ) duyulur. Genisletilmis bir climle
veya periyod olan esas teme canli bir karaktere sahiptir.Temanin tam ya da dominant karari
ile sona erdigi 6l¢l, varis kdprisinin basladigi yerdir. Yan temaya dogru gelisen bu kdpriide,
¢ogunlukla esas tema motiflerinden akici bir sekilde islemeler yapilir. Bazen besteci burada
yan fikirler kullanabilir, fakat gidecegi yan temadan istifade etmez. Modiilasyon yapilarak yan
temanin dominantinda yarim karara gelinir. Esas ve yan temalarla ilgili drnekler kitabin “EK “
bolliminde yer almaktadir.

Yan temanin sona ermesiyle , ritim yoniinden keskin, kisa ve 0z fikirlerle dolu, canh karakter-
de, daha hareketli bir bitis temasi (son tema) baslamis olur. Bu 6zellikler bitis hissini en iyi
sekilde verirler. Yan tema tonalitesinde duyulan bitis temasi ve kiictik bir bélme sonu Coda’si
ile sergi bdlmesi sona erer. Sonatlarin bir gogunda birinci bolme tekrarlanir. Kimi zaman
donuste dolap kullanilir, ikinci dolaba ayri bir bitirigle gelinip gelisme bélmesine girilir.
(Nurhan Cangal, Mizik Formlari).

Gelisme (Development)

Burada daha once sergilenmis olan motifler 6zgiirce ele alinir, gelistirilir ve islenirler. Gelis-
mede higbir zorunluluk ve kisitlayicilik yoktur. islenecek malzemenin segimi, sirasi vb... gibi
seyler higbir kurala baglh degildir. Bu ylizden kurallarin baglayici oldugu sergi ve yeniden sergi
ile tam bir zithk gosterir. Daha dnce duyurulan temalar ne oldugu gibi ne de ayni tonda
duyurulmazlar. Surekli modulasyonlar, melodik ve ritmik buluslar yapilir.Bazen tamamen

farkh tamalar da bulunabilir. Gelismenin gitmek istedigi yer yeniden sergidir. Bu ylizden
gelismenin sonu bir dénus koprisu niteligi tasir.

Asagidaki aciklamalar Nurhan Cangal’in “Muzik Formlari” kitabindan alinmistir.

Gelisme bélmesinde sergideki tema ve motifler ele alinarak cgesitli sekiller icinde islenir.
Besteci her fikir izerinde durabilecegi gibi, icinden birkag tanesini veya yalniz birini segebilir
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Ve bunlarin ¢6ziimlenmesini (tahlilini), birbiri icine girerek islenisini, diiglimlenisini ve nihayet
¢Ozlilmesiyle ana tona dontisli saglar. Ana tona donus, gelismenin en yiiksek noktasi ve ula-
silmasi istenen hedef oldugu icin, gelisme boyunca ana tondan kaginilir. istenilen biitiin
tonlara modiilasyon yapilarak dominanta gelinir ve dominantin ¢6ziimd ile ana tona varilmis
ve serginin tekrarina girilmis olur.Klasi cag bestelerinde bu ikinci bélme, genellikle uzun bir
sekilde tutulan dominant ile hazirlanir. Gelisme bélmesinin uzunhgu cok kez sergi kadardir.

Beethoven’in Op. 14/2 Sol Piyano Sonati’'nin esas temasinin ilk motifi ve motif parcacikLari-

de yer almaktadir. (Nurhan Cangal, Mizik Formlari)i
Yeniden Sergi (Re Exposition)

Yeniden sergi ya serginin aynisi olur ya da biraz daha gelistirilmisidir. Bu gelismeyi saglamak
icin “A” ve “B” bolmelerinde degisiklikler yapilabilir. Fakat bu degisiklikler “B” bélmesinde
daha az olur.Yeniden serginin igindeki “B” bolmesi tonik tonunda gelir. Sonuna genellikle bir
Coda veya Coda’dan 6nce sonda uzma ekleri (uzama eklerini Cada ve Codetta gibi diisiin) ve
yap! son bir kez daha gelistirilir. Butin bu yapi icerisinde “A” ve “B” bdlmelerini olusturan
periodlar ¢ift ya da daha fazla period seklinde de gelebilir. O zaman bu periodlar al-a2 -
a3/b1 - b2 - b3 seklinde kodlanir. Genellikle ikinci ve sonrasinda gelen periodlarin, ilk
periodun varyasyon edilmis sekilleri olmasi tercih edilir. (19 Mayis Universitesi Ders Notlari).
Adas majorde gelir. Eger mindre

Asagidaki aciklamalar Nurhan Cangal’in “Miizik Formlari “ kitabindan alimistir.

Sergi’nin tekrari, esas temanin ana tonda duyulmasi ile baslar ve birinci bolmedeki temalar
ana ton hakimiyeti icinde tekrar edilirler. Sadece yan temaya dogru bagintiyi meydana
getiren varis kdprisi sonu dominantta karar kilar. Mindr tonalitedeki eserlerin sergide, ilgili
majorde duyulan yan tema, burada ¢ogunlukla adas majorde gelir. Eger minore
gocurimiinde (Transpozisyonunda) temada bir karakter farki olmuyorsa esas tonda gelir.Ki-
mi zaman majore karismis mindr etkisinde yan tema duyulur, bu durumda Gglincl bélmede
yan temanin mindrde gelisi kolaylastiriimis olur. Ornegin: Beethoven, Op. 2,Nr. 1, fa minér
piyano Sonatl. Bunun disinda bilhassa romantikler bu bolmenin birinci bélme ile tamamen
ayni olmamasi icin bazi degisiklikler yaparlar. 1-NGans degisiklikleri, 2- Eslik ve armonizedeki
degisiklikler, 3- Register (ses alani) ve enstriimantasyon (calgilarauygulama, calgilama)degi-
siklikleri.

Coda, sergi tekrarinin sonuna eklenen kisa ya da uzun olabilen bie son s¢zdiir (bitis bolmesi,
bitis parcasi). Amaci biitlin bolimi toparlamak, bélmeler arasi dengeyi saglamak ve belki de
bir ikinci ylksek noktaya varmak, parlak bir bitiris elde etmektir. Batiin sonat formlari
sonunda muhakkak Coda’ya rastlanmaz. Ornegin: Beethoven, Op. 22, Piyano Sonati. Bircok
sonatlarda ise bitiris kadansini kuvvetlendirmek igin birkag 6lgliden olugan Coda bulunabilir.
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Beethoven, Op. 2, No. 1, Op 10, No. 1 ve 2
Gergek anlamda Coda iki turltdur:

1- KuglUk Coda’da bir kez daha esas temaya dondlir, az ya da ¢ok karisik bir sekilde tema
islenir.
Beethoven, Op. 13, Op. 14, 1 ve 2, Op. 28, Op.31,No 1

2- Biiyuk Coda ise sonatin dordiinci bdlmesini olusturur ve ikinci bir gelisme bdlmesi
niteligindedir.
Beethoven, Op. 2, No. 3, Op. 7, Op. 10, No. 3, Op. 53, Op. 57, Op. 81 a.
Beethoven, Op. 55, Eroica Senfonisi.
Beethoven, Op. 30, No. 2, Keman_Piyano Sonati.

Sonat formunun genel plani:

. Bolme — Sergi
A. (Esas tema) ana ton, Varis kdprist, yan tema dominantina dogru gidis,
B. (Yan tema) majorlerde; dominant tonu, mindrlerde; paralel major tonu.
C. (Bitis temasi) yan tema tonu, kiiclik bir bélme sonu codasi (codetta),

1l Bolme-Gelisme
Birinci bélmenin temalarindan serbest olarak secilen motiflerle, komsu ya da
istenilen tonlarda yapilan islemeler, ana ton dominantina dogru gidis,

1. Bolme-Serginin Tekrari
A. Anaton, Varis koprisu, yan tema dominantina dogru gidis,
B. Majorlerde; ana ton, mindrlerde, ana ton ya da adas majér tonu,
C. Majorlerde; ana ton, minodrlerde; ana ton ya da adas major tonu, Coda, ana
tonda bitis.
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Sonat Allegrosu (Sonata Form)

Sonatin bélimlerinden yalnizca bir tanesinin, senfonide, kuartette, kongcertoda da kullanilan
3 bolmeli ((Serim-Gelistirim-Yeni Serim) yapisini tanimlayan terimdir: 1. Bolme Serim ya da
segi (Exposition). Bu bolmede kural olarak 2 karsit tema vardir: Ana tonalitede (Tonik’de) ana
tema (A) ya da ilk tema sunulur; modiilasyonlu bir kbpri gecidinden sonra tonalitenin glicli
sesi Dominant’ta (Ceken) veya ana tonalite Major ise Majorin paralelindeki minér'de 2. (B)
temasi, ya da yan tema duyurulur. Sonra bazen 3. Tema ve bitiris pasaji olan Coda ya da co-
detta ile sona erer. 2. B6Ime Gelistirim ya da Gelisme (Développement). ilk bélmede verilen
tiim temalar bu bélmede islenir, akraba tonalitelerde gelistirilirken yabanci tonalitelerle
dramatik gerilim hazirlanir; moddlasyonlar, cimlenin yarim birakilmasi, stislemelerle bu
durum desteklenir ve yine bir kdpri gegidi ile tonik’e ulasilir, ana tonalitedeki son bélmeye
gecis hazirlanir. 3. Bolme Yeni Serim ya da Srginin Tekrari (Reprise; Réexposition) . Genelde
ilk bolme tekrarlanir; ancak 1. Ve 2i temalar ve eger varsa 3i tema hep tonik’de duyurularak
dramatik anlatim yumusatilir, cozilur. Kopri gecidindeki modiilasyond bu kez ana tonalite ,
bir kadansa ulasir ve bélme yine bir Coda ile giiclii tarzda son bulur. (irkin Aktiize,
Ansiklopedik Mizik S6zIGgn).

Sonat ve Sonat Formu
Asagidaki aciklamalar Nurhan Cangal’in “Miuizik Formlari”’ kitabindan alinmistir.

Sonat, bir veya iki galgi icin yazilmis, birbirini izleyen gesitli 6zelliklerde lg ya da dort
boliimden olusmus,dil zenginligi ve anlatim giicli yliksek olan ¢algisal bir eserdir.

Sonatlar; piyano, keman, viyolonsel, flit ve benzer solo bir ¢algi icin (solo sanat olarak
calinmak Uzere) veya piyano (¢cembalo, org) esligi ile yayli ve nefesli galgilardan biri igin
yazilirlar. (Nurhan Cangal, Miizik Formlari).

Sonat ve sonat formu (Sonat Allegrosu) ayri kavram ve terimlerdir. Sonat bir form degil,
Senfoni, KuartetKentet, Siit, Kongerto gibi cok bolimli ¢algisal bir tiirdir. Sonat formu ise,
bu tirdeki eserlerin genellikle ilk allegro bélimiinde kullanilan ve adini bundan alan bir form
(bicim) ve yapi anlamindadir. Boylece Sonat ve Sonat Formu terimlerini birbiriyle karistiril-
mamalidir.

Barok Cagi Sonat Formu

Barok ¢agi sonatlari genellikle Agir_Cabuk ve Agir-Cabuk olmak lizere iki bliyik bolimden
olusur. Agir bélimler kendilerini izleyen ve sonat formunda yazilan_¢cabuk bélimlerin_birer
prelidi durumundadirlar. Bélimler arasinda tonalite ayni kalmakla birliktr (cogunlukla ikinci
kez gelen agir bolim tonda olur), olglilerde degisiklik yapilabilir.Esas tona dondlir. Esas
tonda duyulan temanin

Cagin sonat formunda yazilan ¢abuk boliimlerin formu soyle 6zetlenebilir: Esas tonda bir
tema duyulur, bu tema yeni bir tona dogru gelisir. Bu yeni ton major eserlerde dominant
tonu, minor eserlerde ise paralel (ilgili) majot tonudur (bazen minér dominant tonu da

olabilir). Yeni tonda yapilan tam kararla birinci bdlme sona erer, gogunlukla tekrar yapilir.
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ikinci bélmede yakin tonlara ugranir, tema tizerinde taklitli calismalar yapilarak modiilasyon-
la esas tona donalir. Esas tonda duyulan temanin tekrari ya da taklitleri ile Gglincti bolme
baglamis olur. Béylece ¢agin sonat formu gabuk boélimlerde genellikle ti¢ bolme olarak
goralur.

A (tema) yeni ton-yeni tonda ya da gesitli tonlarda A temasi Uzerinde taklitler-ana tonda A.
Telemann,lv. La KemaPiyano Sonati’nin 2. B6lim{.

Haendel, lll. Fa Keman Piyano Sonatinin 2. Bolim{.

Bach, Do Trio Sonati’nin son bolim.

Kimi zaman ikinci bélme, UGglinci ile bir btln halinde kaynastirilarak, iki bolmeli sonat for-
munu olusturabilir (cogunlukla suitlerde gorilen form).

A (tema) yeni ton-A temasi Uzerinde taklitler ve ana tona dons.

Dom. Scarlatti, 12, re gembalo Sonati.

Haendel, Il. Sol keman-piyano sonatinin 2. Bolimu.

Bach, BWV 1014, BWV 1017 keman-¢gembalo sonatlarinin 4. Bolimleri.
Haendel’in I. La keman-piyano sonatinin 4. Bolimu iki bélmeli bir formdur.

Sonat formunda yazilan ¢abuk bolimlerde olsun, bu bélimleri hazirlayan agir bélimlerde
olsun, Barok Cagi sonatlarinda tek tema hakimiyeti vardir.

Agir hareketli béliimlerin formu ise cogunlukla A B A seklinde Ug BéImeli Sarki (Lied)
formundadir. Bu agir bélim kimi zaman bir siit pargasi, bir recitativo ya da gelecek bélimu
haber vermekten baska bir amaci olmayan ve kendi ¢cergevesinde dénip dolasan bir ciimle
olabilir, hatta birkac o6lcliliik kiicik bir parca dahi mimkindir.

Agir-Cabuk-Agir-Cabuk olarak dort bélimden olusan sonatlar daha ¢ok Corelli zamaninda
goriulmektedir. Bazi kilise sonatlari ile oda sonatlarinin ¢ogu bes veya daha ¢ok
béliimliydiler.Ug bélimli kalip, A. Scarlatti’nin ortaya koydugu Cabuk-Agir-Cabuk italya isi
Uvertire dayanir. Vivaldi (1669-1741) bitiin kongertolarinda bu kalibi kullandi.

Klasik Cag bestecilerinin sonatlari

Bir bitlin olarak, genellikle ti¢ ya da dort bélimden olusmuslardir. Dért bolimla bir sonatin
ilk ve son boliimleri blylik, orta boliimleri ise sarki (Lied) ve dans formunda yazilmis kiiclik
bolimlerdir.

1. Bolam: (Allegro) Sonat Allegrosu formunda ve cabuk tempodadir. Sonat
edebiyatinin pek ¢ok sonati bu formda yazilmistir. Fakat bunun yaninda pek
ender olarak sarki formunda da olabilir.

Mozart, KV, 331 La Piyano Sonati (Tema ve Cesitlemeler). Beethoven, Op. 27, No. 2 do diyez
piyano sonati (Sarki formu).
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2. Bolum: (Adagio, Largo, Andante) Agir hareketli, ayni karakter ve tonalitede
(subdominant tonalitesi sevilir), gogunlukla sarki formundadir. Bazen kiiglik
rondo veya sonat formunda da olabilir. Beethoven Op. 10, No. 1 do Piyano
Sonati (Eksik sonat formu), Beethoven, Op.13,do Piyano Sonati (Rondo
Formu).

3. 3. Bolum: (Allegretto, Allegro) Katli (Triolu) sarki formunda bir MenUet'tir.
Beethoven ve daha sonrakiler bu bélimi ¢ogu kez Scherzo’ya
dondstirmuslerdir.

4. 4.Bolim: (Allegro, Presto, Vivace) Canli karakterde olan bu bélim cogunlukla
(6zellikle Klasiklerde) rondo formundadir. Beethoven Op.2, No.1, 2, 3, Op. 7,
Op. 10, No.3, Op. 26, Op. 28. Dérdiinct bolim bazen sonat formunda veya
tema ve cesitlemeler, pek ender olarak da flig formunda olabilir.Beethoven,
Op. 31, No. 3, Mi bemol Piyano Sonati (Sonat Formu), Beethoven, Op. 109, Mi
Piyano Sonati (Tema ve Cesitlemeler), Beethoven, Op. 110, La bemol Piyano
Sonati (Flg). Son bolimiin Adagio olmasi pek nadirdir. Caykovski, Op. 74
Patetik Senfoni,Mahler, Ill. ve IX. Senfoniler.

Viyana Klasiklerinde boliim sayilari dnceleri bazen iki iken, sonradan (¢ olarak kaliplasmis,
Klasikler ve Romantiklerde dort bélimli sonatlar ¢ok gorilmastir.

Genellikle sadece kose bolimler ( 3 ya da daha cok bolimli eserlerde 1. ve sonuncu bolim-
lere verilen ad) ayni tandadir. Orta bolimler akraba tonalitelerin tercih edidigi bolimlerdir.
(Eger mindr tonda bir sonat ise son boliim istisna olarak ayni isimli majér tonda olabilir).
Bazen orta boéliimlerin siralamasi tersine déner veya orta bolimlerden biri (genellikle hizli
dans bolimi) eksik olur. Bircok sonat, yavas bir sarki (bazen varyasyon), canli bir rondo,
daha az siklikla senfoniler, kongertolardan olusan boyle bir diziye sahiptir.

Bilinen sonatlar arasinda iki bolimli formlara pek rastlanmaz. (Beethoven’in 32 piyano
sonati arasinda de buna benzer 6rnekler vardir: Fa major,op. 54, Fa diyez majér op. 78, mi
minor op. 90, do mindr op. 111 ve sonat formuna (Sonat Allegro) 6rnek olarak gosterilen
kliclik sonatlar op. 49,No. 1, sol minor ve op. 49, No. 2, sol major). Sonatina’lar ise ¢cogun-
lukla sadece iki bélimden olusur. Yukarida belirtilen iki orta boliimden yoksundurlar.

Sonat formunu genellikle Rondo izler; Beethoven’in (op. 49, No. 2) sonatinda ise rondo
formunda bir menuett vardir.

Bir sonat veya senfoni icindeki boliimler arasindaki baglanti yalnizca tonalite iliskisiyle
belirlenmez, ayni zamanda ¢esitli kompozisyon tekniklerinin kullanilmasiyla daha da
glclendirilebilir:

-Bireysel boliimler gecislerle birbirine baglanabilir; bu 6zellikle son iki bélimde sikga goriliir.
Ornegin son bolimiin rondo temasi, dnceki bélimiin birkag gecis 6lclisiinden sonra
beklenmedik bir sekilde belirir (attacha subito = ara vermeden ¢almaya devam edilmesi). Bu
tlir gecislere 6rnek olarak Beethoven’in mi bemol major sonati (op. 27,No. 1, ve 5. Senfonisi),
Mendelssohn’un iskog Senfonisi ve Keman Kongertosu, ve Robert Schumann’in la minér
Piyano Kongertosu.
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-Bireysel boliimlerin, dnceki boliimlerdeki temalara baglanmasi (genellikle ilk bolimdeki bir
tema, son béliimde tekrar duyulur). Ornekler: Beethoven 9. Senfoni, Schumann
Klavierquintett, Tschaikowsky 4. Senfoni, Chatschaturjan, 2. Senfoni.

-Bir temanin birden fazla bélimde kullaniimasi. Ornekler: Liszti si mindr Sonat, Schumann 4.
Senfoni, Cesar Franck, la major Keman Sonati.

Sonat igin bélim yapisi ve diziliminin diizenli bigiminden sapmalar, olagandisi degildir, ¢linki
olusumlari bakimindan birbirine tamamen benzeyen iki sonat yoktur. Bu durum, esas olarak
sonat formundaki tematik diizenlemeler, tekrarlar, gegisler, sonug distinceleri, gelistirme
teknikleri vb. ile ilgili sayisiz varyasyonu ifade etse de, dongiisel (Cyclique) ilerlemede
yukarida belirtilen semaya aykiri cok sayida istisna vardir.

Sonatin veya senfoninin orta bélimlerinden biri veya son bolim siklikla bir varyasyonlar
dizisidir. Bazi durumlarda varyasyon sonatin ilk boliimiinde bile bulunur, 6rnegin Mozart’in
Gnlii la majoér KV 331 ve Beethoven’in la bemol majér sonati, (op. 26). ikinci sonatta bir
nadirlik s6zkonusudur: Yavas bolim bir cenaze marsi olarak tasarlanmistir. Cenaze marslari.
Chopin’in si min6r sonatinda vde Beethoven’in Eroicia’sinda da yer alir. Beethoven’in ¢ok iyi
bilinen op. 27, No. 2, do diyez mindr sonati yavas bir bélimle (Adagio) baslar. Son bolim
sonat formundadir. (Serbest formundan dolayi bu sonat — mibemol major sonat op. 27, No. 1
gibi- Beethoven tarafindan quasi una fantasia olarak adlandirilmistir; ancak , do diyez minor
sonat igin kullanilan “Ay Isigi Sonat1” ismi ondan kaynaklanmamaktadir). Adagio’da final
boélimlerine dair 6rnekler de bulunmaktadir. Bunlar arasinda Gustav Mahler’in 3. 9.
Senfonileri ile Tschaikowsky’nin si minér 6. Senfonisi Pathétique yer alir.

Sonat formunun, aslinda déngusel (Cyclique) formun bir eklemesi, bir uzantisi olan bir ¢esidi,
sonatlarda ve senfonilerde sikca gorillr: Sonat boliiminden dnce gelen ve genellikle onu
ruh hali agisindan hazirlamayi amacglayan yavas giris bolimu, muhtemelen Fransiz
Uvertlirinden tdremistir. Bunun icin genellikle birkag 6lci yeterlidir; ancak kapali, bagimsiz
bir bicim kullanan girigler de vardir. Bu, her iki formun da takip ettigi bélimle ¢ok yakindan
iliskili olabilecegi hususunu dislamaz, tipki Beethoven’in do minér op. 13, Pathétique
sonatinda ¢ok agik oldugu gibi. Yavas giris temasi hizli ilk bélimde birkag kez Episode olarak
ortaya cikiyor.(Glnter Altmann, Musikalische Formenlehre).

iki Béliimlii Sonatlar

Haydn,1767, 1776, 1784, 1786, 1789 tarihli Piyano Sonatlari.

Beethoven, Op. 49, No. 1 ve 2 (kicik sonatlar),Op. 78, Op. 90, piyano sonatlari.

Ug Boliimlii Sonatlar

Haydn, 1766, 1771, 1773, 1778, 1780, 1787, 1798 tarihli piyano sonatlari

Mozart, biitiin piyano sonatlari. (Uglincii bélimlerin pek cogu Rondo formundadir).

Beethoven, Op. 10, No. 1 ve 2, Op. 14, No. 1 ve 2, Op. 27, No. 2
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Dort Boliimli Sonatlar

Beethoven, Op.2,No.1,2,3,0p.7

Schubert, Op. 42 (la), Op. 53 (Re), Op. 147 (Si)
Schumann, Op. 22 (sol) , Op. 118 (Gendler icin Sonatlari)
Brahms, Op. 1 (Do), Op. 2 (Re), Op. 5 (fa)

Bunlarin yaninda, bir bélimli ve dortten fazla bolimli sonatlara (6zellikle senfonilere)
rastlanmaktadir.

Dom. Scarlatti, bir bolimli cembalo sonatlari,
Brahms, Op. 15 bes bolimli Piyano Sonati,
Beethoven, Op. 131 yedi bolimli do diyez Kuartet.

Dort bolimli sonatlarin ikinci bolimleri genellikle agir, Gglincl bélimleriyse dans
karakterinde canli tempodadir. Bazi sonatlarda bu boliimlerin yer degistirdigi gorilar.

Beethoven, Op. 26, Op. 27, Op. 106 piyano sonatlari.

Ug béliimlii sonatlarda ikinci béliim Adagio, Largo veya Andante’dir. Bazen bunun yerine
Meniet veya Scherzo gelebilir.

Mozart, KV. 282, KV. 331 (ikinci bolimler Meniet)
Beethoven, Op. 10 No. 2, Op. 14 No. 1, Op. 27 No. 2 (ikinci bolmeler Allegretto)

Sonatin bélimleri genellikle kisa aralarla (duraklarla) birbirinden ayrilirlar. Fakat bazen hig
durmaksizin, iki bolim birbirine baglanabilir, hatta eserin basindan sonuna dek hic ara
verimeyebilir. Bu, her boliminiin sonuna yazilan Attacca sozcliglyle belirtilir.

Beethoven, Op. 27 No.1 ve 2 piyano sonatlari
Liszt, Mi bemol Piyano Kongertosu ve Sonatlari

Sonatin bélimleri arasinda butinlik olmasi 6nemli bir 6zelliktir. Her bélimiin kendi icinde
bir biitiinden olusmasi yeterli degildir, diger bélimler arasinda stil, ifade ve kapsadigi seyler
ortak olmalidir. lyi bir besteci bu biitiinligi tekdiizelige diismeden saglar.

Bazi bliyuk eserlerde birinci veya son bélim veya her iki bolim birden agir bir giris ile
baglayabilir. Bu agir giris icinde, hizli bolime hazirlik igin gerginlik birikimi olur; dolayisiyla
hizli ve enerji dolu bélimdiin akisi kolaylastirilir.

Haydn, 104 Londra Senfonisi
Beethoven, 1, 2, 3,4, 7. Senfonileri
Scubert, 8. Bitmemis Senfoni

Sonat Formu (Sonat Allegrosu) ile ilgili esas ve yan temalara ait 6rnekler Kitabin “EK”
bolliminde yer almaktadir.
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Sonat Rondosu

Sonat formu ile ronde formunun bilesimidir; yine sonat formu gibi “Serim-Gelistirimim-Yeni
Serim” seklinde 3 bolmelidir ve genellikle sonatin ya da senfoninin son bélimiinde yer alir. 1.
Bolme Serimde ABA semasi uygulanir. 1. Rondo temasi ana tonda sunulur (A). 2. Tema domi-
nantta ya da baska tondadir (B).Sonra 1. Tema tekrarlanir (A).2. bélme Gelistirim dnceki
temalarin degisik tonalitelerde islendigi C bélmesidir. 3. Bolme Yeni Serim’de dnce rondo
temasi ana tonda yinelenir(A). Sonra sunulan 2. Tema bu kez ilk rondo temasi gibi ana tonda-
dir (B). Sonda da rondo temasi (A) Coda olarak ana tonda formu sona erdirir. Boyleve
sonucta ABACABA gibi bir sema olusur; bazen yan temalar kullanilirsa sema ABACADA’ya
dondsir. Bu B, C, D ara kisimlari epizod (Episode) olarak da adlandirilir. Viyana klasiklerinin
ilgi gosterdigi bu turde en garpici 6rnek Beethoven’in 8. Senfonisi’nin dev finalidir.

Sonata da camera (Oda sonati, Chamber sonata, Kammersonata)

italya’da enstriimantal bir canzone tiirii olan ve 17. Yiizyilda Canzona sonata’dan
kaynaklanan, onceleri saraylarda calinan, genellikle dans basliklari tasiyan stilize edilmis,
cabuk-agir-cabuk siralanan 3-4 boltiml, bir ya da daha ¢ok calgi icin stirekli bas eslikli
enstriimantal eser. Daha sonra Sonata da chiesa ile kaynagarak 18. Ylzyilda klasik sonat
biciminin dogmasina da neden olan bu tirin ilk dnemli 6rnegi Corelli'nin Op. 2 (1685) ve Op.
4 (1692) 2 keman ve sirekli bas icin Sonata da camera’laridir.

Kilise Sonati (Church sonata)

17. yizyil sonunda Canzona sonata’dan dogan, 6zellikle dinsel miizik cercevesinde bazen
Mes, Vesper, Magnificat, Psalm’lar 6ncesi seslendirilen 3 bélimli ya da ¢cogunlukla
agircabuk-agir-cabuk seklinde siralanan ve gabuk olanlari flig tarzinda islenen 4 bolimlu, bir
ya da daha ¢ok melodi galgisi igin strekli bas eslikli yazilan enstriimantal eser. Yine Corelli’nin
Op. 1(1681) ve Op. 3 (1689) 2 keman ve siirekli bas icin Sonata’lari bu tlriin dnemlidrnekleri
olmus, ancak 1700’lerden sonra “da chiesa-Kilise”” s6zcigi atilarak yalnizca Sonata terimi
kullanilir olmus, yani Sonata’nin (Sonat) dogumuna yol acilmistir.

Trio Sonata

Barok ¢agda oda mizigi tiriinde 6nem kazanan, esdegerde 2 ¢algi, genellikle 2 keman ve bir
surekli bas ( Basso continuo= klavsen, org, lavta, viyolonsel) galgisi igin yazilan, ana formlari
Sonata da chiesa olan beste.Giovanni Legrenzi’'nin La Cornara Trio sonati (Sonata fiir 2
Violinen und Continio) ve Arcangelo Corelli’'nin Trio sonati (Kirchensonata, iki keman ve
surekli bas) icin yazilmis bu tire gilizel 6rneklerdir.

Solo Sonati

Sonatin mengei italya’dir. Orada 17. Yiizyilda keman ve genellikle klavsen veya iflemeli bir
calgi icin solo sonat olarak ortaya cikmistir. Solo sonat oda muzigidir. Ornek: Corelli, op. 5, 12
violin sonata.

Modern Miizikte Sonat

Asagidaki aciklamalar Hugo Leichtentritt’in Musikalische Formenlehre kitabindan alinmistir.
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Sonat artik en azindan bir bélimi, genellikle ilk bolim, Sonat adi verilen formda yazilmis,
daha biyik, ¢ok bolimli bir kompozisyon olarak anlagilmaktadir. Genellikle ilk ve son
bolum, bir veya iki kiiglik orta bélimu kapsar. Bu orta bélimlerde siklikla sarki ve dans
dgeleri kullanilir. Eger sadece bir orta béliim varsa, yavas bir béliim karakteri kazanir. iki orta
bolliim varsa, bir meniiet veya scherzo eklenir. Bir sonat (formdan bahsedilmeden) ve bir
sonat-Allegro ayni seyi ifade etmez. Sonat, bir eser tiiridiir ve sonat-allegro, 6zellikle bir
sonat veya yayl calgilar dortliisii, senfoni vb. gibi bu formu da kullanabilen baska bir tiirdeki
bir hareketin formunu ifade eder.

Genel Sonat Tiirii

1.Allegro, 2. Andante veya Adagio, 3. Menuett veya Scherzo, 4. Allegro, (ya sonat formunda,
ya da rondo formunda, varyasyon formunda). Yavas bolim ile Scherzo bazen yer degistirir,
boylece scherzo ikinci bollimi olusturur. Bazen, 6zellikle daha biiyiik yapitlarda, ilk veya son
boliim ya da her ikisinde de 6zel bir yavas giris yer alir. (Bakiniz: Beethoven, Sonata
pathétigue, op. 13; Il., IV., VII. Senfoniler).

Sonat Formunun Alani

Biitlin oda ve senfonik mizikte sonat formu egemendir, ki aslinda modern enstriimantal
muizigin ana formudur. Bu tiire sadece piyano, keman ve viyolonsel sonatlari degil, her
turden triolar, kuartetler, altililar, yedililer, sekizliler, senfoniler ve en ¢ok da uvertdrler girer.

Tarihsel Gelisim

Sonat formunun modern miizikteki yeri ne kadar acgiksa, sonatin tarihi de 17. Ve 18.
Yizyillarda o kadar belirgenlesmistir. Sonat adi, calgi miziginin vokal miizikten
bagimsizlasmaya basladigi 17. Yazyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikmistir. Baslangicta “sonat
kelimesi”, sarki parcasi olan Kantate’nin (cantata) aksine, bir calma parcasi anlamina
geliyordu. Baslangigta sonat terimiyle iliskilendirilebilecek belirli bir form yoktu. Kisa siire
sonra sonatlar dncelikle keman igin yazilmaya baslandi ve zamanla 18. Ylzyilin sonlarina
kadar baskin kalacak belirli bir form tlr{ ortaya gikti. Bu tir (bigim) en yiksek
miikemmeliyetini Bach ve Haendel’in sonatlarinda, Corelli ve Vivaldi gibi Gstatlarin, eski
italyan modellerini izleyen Tartini’de gdstermistir.

Bu eski italyan sonat formu, Viyana Klasikgilerinin gelistirdigi yeni sonattan oldukga farklidir.
Eski italyan ve yeni Viyana sonatlari olmak {izere iki ana tip arasinda, 18. Yuizyilin ortalarinda
Mannheim’li besteciler Stamitz, Richter, Philipp Emanuell Bach ve daha bircok ustanin
besteledigi cesitli gecis formlarida yer alir. Piyano sonati Bach’in Leipzig'deki Thomaskantoru
olarak énciilii olan ve italyan keman sonatini piyanoya ilk aktaran Kuhnau ile baslar. Cogun-
lukla tek bir bélimden olusan ve sarki formunda homofonile olarak yazilan Domenico
Scarlatti’nin piyano sonatlari kendi tirlerindendir ve eski ve yeni sonatlar arasindaki gegis
doénemine en iyi sekilde yerlestirilebilir.

Sonata da chiesa, sonata da camera italya’da daha dnceleri fiig formunda olan “sonata da
chiesa = Kilise Sonat!” ile aslinda dansa benzemeyen , sonat benzeri 6gelerle serpistirilmis bir
stit olan “Sonata da camera =Oda Sonat1” arasinda bir ayrim yapiimisti.
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Bach — Haendel D6neminin Eski Sonati

En 6nemsi fark, eski sonat ya da Bach — Haendel dénemi ile yeni Viyana sonatlari arasindadir.
Eski sonat genellikle iki bdlimden olusur, ancak ¢ogu zaman her bolimden 6nce yavas bir
giris bolimu vardir.

Sema: 1. Adagio, Allegro, 2. Adagio, Allegro.

Bireysel bolimlerin hepsi ayni tonalitede kalir. Olgii cesidi siklikla 3/4’tn 4/4 ile doniisimli
olarak degistirilmesi seklinde olur. Eski sonatlar daha yeni sonatlardaki gibi gecek bir ikinci

temaya sahip degildir ve daha yeni anlamda tematik, motifik ve gelisim kavrami da yabanci-
dir.

Yeni Klasik Sonat
Haydn, Mozart ve Beethoven’in yeni sonat bélimlerinin taslagi su sekildedir:
[.BOlUm. Temalarin sergilenmesi (Exposition).

ilk olarak tonikteki ana tema. Dominante gegcis. ikinci tema, yan tema, Dominantta.
Uglinciisii dominantta son tema.

[I.B6lUm. Developpement (Gelisim,gelisme).

[.Bolimin temalarindan motifler Gzerinde 6zgiir hayal glicli. Modiilasyon birinci bélimden
cok daha kapsamli, sonunda tonige, ana temaya donus.

[11.B6lGm. Reprise (Yani serim veya “serginin tekrar”.

Birinci bolimin tamaminin tekrari, ancak bu kez ikinci ve tglincl temalar dominantta degil
tonikte yer alir. B6lim Coda adi verilen kiicik bir ekle sona erer. Coda daha kapsamliysa,

Beethoven’in daha buyuk eserlerinde siklikla oldugu gibi, muhtemelen IV. bir bélime de
genigletilir ve bu da genellikle ikinci bir gelismeyi temsil eder ve bdylece bu da Il. Bolime
karsilik gelir. Bu bir paralellik yaratir: . — [Il. B&lim; II. — IV. Bolim.

Elbette temel sema yalnizca genel olarak gecerlidir. Bireysel sonatlar genellikle ayrintilar
acisindan birbirlerinden bliylk olciide farkhlik gosterir. Sonat formunun énemi géz 6niine
alinfiginda, bireysel bilesimlere daha ayrintili olarak girmek esastir.

Exposition (Sergi, Serim)

Sonatin birinci bolima temalarin agiklanmasini igerir. Genis ¢apli ve karmasik bir form
oldugundan, agiklik ve anlasilirlik adina, parganin basinda ana tematik materyali agik¢a
sunmak 6nemlidir. Buna gore, sonatin en iyi ustalarinin, agciklama boélimiini gercekles-

melerden oldukg¢a uzak tuttuklarini gériiyoruz. Uygun bir anlatimin en parlak érnegini
Beethoven, C-min6r Senfonisi’nin birinci boliminde sunar; bu boliimde tim lirik malzemeyi
olabilecek en kisa ve yogun bicimde acikca sunar.
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Temalarin Birbiriyle iligkisi

Sonatin ic ana temayi (ya da en azindan iki temayi) ele almasi nedeniyle, bu temalar
arasindaki iliskinin acik¢a anlasilmasi gerekir. Elbette bu tmalarin belli bir celiski icermesi bir
avantajdir; sonug olarak daha keskin karsilastirmalar, ilgi ¢ekici gegisler ve iletisimler igin
firsatlar yaratir. Ornegin Chopin’in piyano kongertolarinin birinci bdlimiinii yapilandirma
bicimi, birinci ve ikinci temalar arasindaki biylk benzerlik nedeniyle 6nerilmez. O zaman
tekdizeligin tehlikesi kacinilmaz hale gelir. Orta bolimdeki gelismeyi 6nceden haber veren
karmasik bir sergi de (Exposition) 6nerilmez. Genel olarak karakter bakimindan {i¢ ana
gurubu birbirinden ayirmakta fayda vardir. Beethoven, sonatlarinin ilk temasini keskin
hatlarla vermeyi, icindeki ritmik 6geyi kucaklamayi, ancak ikinci temayi daha yumusak, daha
esnek, daha lirik, daha vokal bir anlayisla sunmayi sever. Kapanig temasi olarak ritmik, keskin,
ancak 6z ve kisa bir diistince en uygun olanidir, ¢ciinkii bu, son gurubun duygusunu en ¢ok
uyandiracak olan seydir. Son tema, ikinci temanin bir varyasyonu veya genisletilmesi gibi
degil, 6nceki temalarin bir sonucu gibi gérinmelidir.

Birinci Temanin Geligimi

Birinci temanin gelisimi birgok farkli sekilde gergeklesebilir. Genel olarak, tonal 6geyi
baslangigta gliglendirmek, tonaliteyi belirlemek, armonik baglantinin diiz gizgisinden az veya
¢ok az sapmak 6nemlidir, boylece ikinci temaya gegis modilasyonda tiim gliclinii ortaya
koyabilir. Birinci tema bazen, sekiz veya onalti dlcliden baslayarak tam veya yarim kadansta
bir sonuca varana kadar bir sarki bélimi tarzinda gelistirilir ve gecis bolimi buna baglanir,
bazen ana temadan motiflerle calisilir, bazen de yeni bir motif tanitilir. Ancak, ana temanin
gercekte bir sonuca ulasmadigi, ancak neredeyse fark edilmeden gecis durumuna aktigi,
Dominant tona veya (minor tona) paralel tona modiile edildigi ve sonunda yan temaya
gectigi durumlarda nadir degildir. Diger durumlarda, ana bolimin (SerimOExposition) tek bir
ana temasi degil, bir gurup temasi vardir. Burada her Ug tir iginde Iteratirden birkag 6rnek
verilmistir:

1-Ana temanin tam veya yarim kadansa ulastirilmasi.
Beethoven, op. 10. Nr. 1. Ana boliim (serim) 31 0l¢ii, Tonika’da tam kadans.

Yapisi: 8+8+5 Ol¢li (6nciimle=6nciil, tamamlayici ciimle=soncul,ek=Coda) + 10 6l¢i, ana moti-
fin referans olarak alinmasi).

Beethoven, op. 10, Nr. 3. Benzer sekilde tasarlanmistir. 4+4+6 olcd.

Beethoven, op. 22, serimin ana tondaki ilk kismi.3+4+4 6lgu. Yarim kadans.

Beethoven, op. 28, Serimin ana tondaki ilk kismi. ( 1+6+3 ) + ( 1+6+3) + 8 + 11 dl¢li, Tam
kadans.

2.Ana tema gercek bir kadansa varmadan gecis bolimiine dénisir:

Beethoven, op. 2, Nr. 1

3.Bir tema gurubu olarak serimin ana tondaki ilk kismi:
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Beethoven, op. 2, Nr. 3
Gegis Bolimii

Gegis bolimi bircok durumda ana temadan gelen motifsel malzemedir, bu durumda zaten
biraz gelisme (Developpement) 6ngoériilmektedir. Genel olarak bu gelismeyi cok kapsamli bir
selilde gergeklestirmrmrk tavsiye edilir, burada gecis izlenimini her zaman korumak gerekir.
Ornegin Beethoven’in op. 2, Nr. 1’deki gegis bu sekilde olmustur.

Op. 13. Ana bolim 16. 6lctide yarim kadansla sona eriyor, ardndan 4 élciiliik Coda, yine
yarim kadans ve ana temadan bir motife gecis modiilasyonu gelir.Op. 14, Nr. 2. iki bolimli
ana tema. Onciil (6nciimle) 8 8l¢ii devam ediyor, tam kadansla sonuglaniyor. Soncul
(soncumle), gegcise fark edilmeden karisiyor.

Doppeldominante’nin (Dominantin dominanti) Kullanimi

Major bolimlerde ikinci tema genellikle dominant tondadir. Gegis bélimi bu nedenle
genellikle tonikten dominanta dogru bir modilasyondur. Bu modulasyon icin Klasik
besteciler, sdézde alternatif dominant, yani Doppeldominant’i kullanmayi severler. Do’dan Sol
majore gecmek icin la major, re major, sol major akorlarinin kullanilmasi gerekir. Bu
modiilasyon yonteminin avantaji hedefi yakalayamayan modiilasyonun, geriye diiserken
daha fazla mesafe kat etmesi gerektigi, boylece ikinci temaya daha fazla sakinlik
kazandirilmasidir. Bu daha karmasik hazirlik 6zellikle genis, sakin melodileri tanitmak igin
faydalidir. Alternatif doppeldominant kullanimina dair érnekler icin Beethoven, op. 2, Nr.
2’ye (La major, Si major, Fa diyez major, Si major, Mi mindr) bakiniz; op. 10, Nr. 3, (6lclt 42,
La majore giden mi major akorunun girisinden once); op. 28, (op. 10, Nr. 3’de oldugu gibi).

Paralel Hareketlerde Yan Temalar

Minor bolimler paralel major tonalitede bir yan tema 6zelligindedir. Klasik besteciler ikinci
temayi nadiren dominant veya paralel tonaliteden farkl bir tonda sunuyorlardi. Beethoven,
Waldstein Sonati op. 53’te (ana tema do major, yan tema mi majoér) tist Ucli’yi kullanir ve
muhtesem bir etki yaratir. Yeni besteciler, ikinci temayi tanitirken, modilasyonda daha fazla
Ozgurlik ahyorlar, ancak bu, dominant ve paralel tonlarin ikinci tema i¢in normal, en dogal
tonlar oldugunu ve sapmalarin tam olarak dikkate alinarak ve yalnizca iyi diistiniImas, 6zel
bir etki amaciyla yapilabilecegini fark etmemizi engellememelidir.

ikinci temanin, yan temanin tasarimi da tipki ana temanin tasarimi gibi cesitli olabilir. Burada
da tema melodik olarak 8 veya 16 6lglide kapatilabilir, varyasyonlarla tekrarlanabilir, bir Coda
ile genisletilebilir ve bir sonculla (tamamlayici ciimle) karsilastirilabilir. Dolayisiyla ana
temaya uygulanan her sey yan temaya da uygulanir. Bazen, 6ncelikle daha yeni eserlerde,
yan temayalnizca karakter ve ton acisindan degil, ayni zamanda giger 6lci ¢cesidi agisindan da
ana temayla tezat olusturur. Ornegin Brahms, Uclincii Senfonisi’nde ana temanin 6/4’liik
Ol¢listin yan temadaki 9/4’luk olgliyle bir tezat olusturur.

Bireysel Temalar Yerine Tema Guruplari

Daha blylk eserlerde, sonat hareketinin ilk bolimi bazen ana, yan ve final temalari ayri
temalar olarak degil, tematik guruplar olarak ortaya ¢cikmasi nedeniyle karmasiklasir. Bu,
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ornegin Beethoven’in oldukga daginik olan op. 2, Nr. 3, do major sonatinin sitilidir. Yapisi su
sekildedir:

Ana tema, tonikte tam kalis. Olciiler 1-12. Yeni, pasaj benzeri bir motifle gecis hareketi,
dominanttan sonra tam bir kadansla modiilasyon.13-21 &lgtler. Sol notasinda plagal
kadansla (IV-I) biten Coda. 21-26 6l¢iiler. Sol minérde ilk yan tema, la mindre
modilasyon.26-39 élgller. La mindrden sol majore ve yeni bir motife gegis hareketi. 39-47
Olcliler. Sol majorde ikinci yan tema, finalde Do’ya modiilasyon. 47-61 olciler. Ana temadan
ilk gecise donlis. Tematik olarak bagimsiz bir Coda ile Do’dan Sol majére modilasyon. 61-77
lculer. Final. ilk baglanti 77-85 &lciler. ikinci baglanti: 85-90 dlgiiler.

Developpement (Gelisme) ile ilgili Genel Bilgiler

Sonatin gelisme bolimia temalarin islenmesiyle ilgilidir, dolayisiyla tematik materyali
mantiksal, ilgi cekici bir gercege donistiirmek ve son olarak ana tonaliteye donerek ve ilk
bollimin tamamini tekrarlayarak diigimi ¢ozmek felistirmenin gorevidir. Ana tona donis
doruk noktasi, tiim gelismenin amaci oldugundan, gelisme sirasinda ana tona ¢ok fazla
vurgulanmamasi gerektigi, aksi halde, Gg¢lincli boliimde ortaya ¢ikmasiyla etkisinin
kaybolacagi sonucu cikar: Son noktanin 6nceden kestirilmemesi gerekir.

Gelisme (Developpement) serbest modilasyonun oyun alanidir. Exposition (Sergi) kismi
esasen tonik ve dominant (veya paralel) ile sinirhidir. Oysa uygulamada boyle bir kisitlama
bulunmamaktadir. Tonika harig, butiin tonlar onun kullanimina agiktir. Genellikle dominanta
dogru bir hareket s6z konusudur, ardindan tguinci boélimin basinda dominanttan tekrar
tonige ulasilir. Ancak modulasyondaki bu serbestlik keyfilikle karigtirlmamalidir. Modiilasyo-
nun tutarllig ve mantigi da uygulamada temel bir gerekliliktir. Uygulamada tematik mater-
yalin kullaniminda 6nemli bir serbestlik bulunmaktadir. Motifler ilk bélimin l¢ temasindan
da ddiing alinabilir veya bu temalardan bir veya ikisi tercih edilebilir, temalarin orijinal sirasi-
na bagh degildir, ancak acilis temasindan kapanis temasina atlayabilir ve Exposition’un ayri
boélimlerini birbirine baglayabilir, son olarak tematik motifleri serbest konumdaki yeni tema-
arla birlestirebilir. Exposition, kombinasyon sanati ve kontrpuan becerisi igin serbest bir alan
sunar.

Developpement’te Yeni Tema

Sadece istisnai durumlarda, ilk bolimin motifleriyle hicbir baglantisi olmayan, tamamen yeni
bir temanin tanitilmasi hakli gérilebilir. Developpement’teki yeni bir temanin ilk bolimin
motifleriyle ne kadar mutlu bir sekilde birlesebildigini, bu yéntemi ¢ok seven Schumann’da
siklikla gorebiliriz; piyano igin sol mindr sonatta , si majér senfonide, re mindr trioda.

Developpement’in Uzunlugu

Developpement’in siresi (uzunlugu) belirli bir kurala bagh degildir, Cok kisa bir Exposition’u
¢ok uzum bir Developpement’le telafi etmek kolay degildir, o zaman alt ve st katmanlar
arasinda bir orantisizlik belirgenlesir. Bunun tersi de dogrudur: Cok genis bir Exposition, kisa
bir gelisme (Developpement) tavsiye edilmez, bu durumda Developpement kolayca 6nemsiz
hale gelir. Elbette tiim bu diizenlemeler yalnizca genel olarak gegerlidir. Bazen Exposition,
bazen Developpement baskindir. Bu iki bolim arasinda orantisizlik olusmamasi 6nemlidir.
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Reprise (Yeni Serim veya Serginin Tekrari)

Sonatin G¢lincl bolimi esas itibariyle birinci bolimun tekrarini icerir. Ancak bu kez final
boliiminde dominant yerine tonik kullanilir. Bu tekrarda (reprise) dominante yapilan
modilasyonun atlandigi, dolayisiyla birinci temadan yan temaya gegisin birinci
bélimdekinden farkli olmasi anlamina gelir. Ancak bu zorunlu farkhhgin yani sira, basma-
kalip, anlamsiz bir tekrar izlenimi vermemek igin, ¢ogu kez ayrintili degisikliklerde yapilir;
sonucta, tekrarin notalara gore degil, cesitli kiiclik varyasyonlarla yapilmasi genel bir sonat
kuralidir. En 6nemli ve en sik goriilen sapma, Developpement’in sonucu ve doruk noktasi
olarak ortaya ¢ikar — ana temanin kendisiyle ilgilidir.

Boliimiin Doruk Noktasi Olarak Reprise (Tekrar)

Tekrarlarda bazen yumusak bir ana tema parlak bir fortissimo ile ortaya ¢ikar,
Developpement sona dogru icra edilir ve tekrarin baslangici doruk noktasi olarak islenir.
Ornegin Beethoven 7. Senfoni’de, 8. ve 9. Senfonilerde, Schumann Do majér Senfoni’de, op.
47 piyano kuargtetinde ve Brahms Do Minor Senfoni’de bu sekilde ilerler.

Tekrarin (Reprise) Gizlenmesi

Tekrarin girisini bir kirik kadansla (kadansin VI. Derecede sona ermesi) ya da ana temanin
yeni, daha dikkatlice secilmis bir uyumuyla (armonizasyon) gizlemek etkili olur. Brahms, Trio
op. 8'in ilk béliminde bununla ilgili bir 6rnek sunar. Si majér béliminin ana temasi ilk
olarak tekrarda (reprise) sol diyez minoérde tanitilir ve ancak daha sonra tekrarda si majore
modaiile edilir.

Tekrarin (Reprise) Tamamen Farkli Bir Tonda Ortaya Cikmasi

Reprise bazen sasirtici bir modulasyonla sunulur, dominanttan baslamaz, tamamen farkl bir
tondan yapilan sicrama sdzkonusudur. Beethoven, Re major ikinci Senfonisi’nin gelisim
(Developpement) bolimiind genis bir fa diyez minor kadansiyla sonlandirir ve ardindan
tekrari (reprise) baslatmak icin tek bir dl¢lide re major ana tonuna hizli bir gecis yapar.

Goriiniise Gore Sahte (Sozde) Tekrar (Reprise)

Bu, s6zde tekrarin sunuldugu durumlari igerir. Gelisim (Developpement) bélimiindeki
ritimler gorintste dizenli bir sekildedir, ana tema tonikte degil, tamamen farkl bir tonda
tekrarlanir, birkag kiiciik armonik sanatsal tarz, beklenmedik bir sekilde aniden, neredeyse
fark edilmeden tonigi geri getirir, tekrar (reprise) orijinal tona ulasmistir ve diizenli olarak
devam eder. Bunun mikemmel 6rnegi, Beethoven’in fa major Sonati’dir (op. 10, Nr. 2).

Re majordeki ilk bolim kadanslarinin oldukca uzun gelisimi, ana temanin 12 6l¢i boyunca re
majore getirilmesi, tekrarin (reprise) coktan basladigi distincesini getirir, sonra beklenmedik

bir sekilde fa majore gecis gerceklesir ve fa majordeki gercek tekrar temanin 5. Olgiisiiyle
baslar.

Burada 6nerilen tekrarin baslangicina iliskin varyantlar yalnizca sonatin tigclinci bdlimi icin
gecerli degildir. Yeni bir bolimi ilging ve etkili birsekilde tanitmanin dnemli oldugu her
yerde, benzer metotlar kullanilabilir, 6rngin sonattaki yan temayi tanitirken, Rondo’da ana
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temayi tekrarlarken, bir varyasyon eserinin finalinde, ana temaya geri doniilmesi
gerektiginde, sarki formunda, vb.

Tekrarin (Reprise) Alisiimadik Tasarimi

Tum tekrarin yapisi bazen dnemli 6lcliide degistirilir. Beethoven 6rnegin re mindr sonatinda
(op. 31, Nr. 2) tekrardaki hareketin baslangicindan itibaren yavas olan girisi bile uzatiyor,
ancak daha sonra ana temayi tiim gelisimiyle atliyor ve dogrudan yan temaya gegiyor. Bunun
nedeni gelisimde (Developpement) ana konunun daha énceden kapsamli olarak ele alinmis
olmasidir; tekrarlanmis olsa etkisini yitirirdi. Benzer sekilde Chopin si minér sonatinda (op.
35) ana tema timdyle tekrarlanmis ve yan temayla baslanmistir, ¢clinki gelisme (Develop-
pement) neredeyse yalnizca ana temaya ayrilmistir ve ona olan ilgi coktan tikenmistir.

Reprise ve Developpement Arasindaki Farklar

Birinci temadan ikinci temaya gegis, genellikle degisen modilasyon (dominant yerine tonik)
nedeniyle Reprise ve birinci bélim arasindaki temel fark olacaktir. Usta besteciler, 6zel yeni
bir gekicilik katmak igin sikhkla bunu kullanmislardir. Bununla ilgili Beethoven’in senfonilerine
bakabiliriz. Neredeyse her biri bu noktada dahiyane yeni bir fikir icerir. ilki olan do major
senfonisinde uzunca bir sekvens yeniden eklenerek yan tema etkili bir sekilde tanitilir. Eroica
senfonisi bu noktada ¢ok daha genis bir gelisme getiriyor, armonik ve yapici olarak ilk boli-
miin versiyonuna kiyasla bir yikselme olusturuyor. Dordiinci senfoni, Reprise’de bu gecisi
muhtesem bir sekilde gergeklestiriyor, yuksek tinili, genis bir sekvensle, giigli bir sekilde
zirvelere yukseliyor (birinci kemandaki 2/4’liik notalara bakiniz), sonra saglam bir sekilde
tekrar yan temaya gegiliyor. Yedinci senfoni, ana motifin tamamen yeni, oldukga genis bir
gelisimini (Developpement) getiriyor. Selzinci senfonide Reprise yeniden ana bolimin
tamamini uzatiyor, onu cesitlendiriyor, melodi genellikle Bas’lara yerlestiriliyor. Dokuzuncu

Senfoni’de 2 bagetle tremolo vurus tarzi ile Gnli pasaj sunuluyor, yan tema fortissimo’dan
piano’ya dogru kayboluyor. Mozart’in (i¢ Gnli senfonisinde (sol mindr, mi bemol majoér, do
major) Repris’deki gecis hareketi de ¢ok 6zel bir incelik tasir.

Farkli Coda Tiirleri

Coda, sonatin veya herhangi bir baska formun sonunda yer alan daha kisa veya daha uzun bir
ektir. TGm sonatlarin bir Coda’si yoktur. Beetoven’in op. 22, op. 49’u herhangi bir Coda
olmadan sona erer.

Birgok sonat bolimi, final kadansini gliglendirmek icin eklenen birkag 6lguyle yetinir, final
kadansina gercek bir Coda denemez, ciinkii yeterince bagimsiz degildir. Ornegin Beethoven,
op.2,Nr. 1ve 2, op. 10, Nr. 1 ve 2.Gercek Coda ¢ogunlukla iki tlirde yaygindir. Daha kisa olan
Coda sonlara dogru ana temaya geri doner ve onu az ya da ¢ok karmasik bir sekilde isler.
Bliyik Coda ise, sonat bolimunin kendi icinde bir parcasidir, ikinci bolime paralel olan
dordiinci bolimdir. Coda yeni bir gelisme (Developpement) getirir.

Beethoven, op.2, Nr. 3, sonat boélimd icin istisnai olarak, kirik kadansla (sol major-la bemol
major) baslayan ve sonunda ana temaya geri donen, Developpement boélimiinde Bas’larda
senkoplu oktavlari iceren bir motif s6zkonusudur.
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Op. 7 kirik kadansla baslayan, ilk motifi kisaca isleyen, ardindan ikinci temaya dénen, final
bolimindn son kismina geri donlis yapan ve en sonunda ilk ana motifi tekrar ele alan giigll
bir sekilde gelistirilmis bir Coda getiriyor. Armoni strekli olarak tonik araliginda kalyor. Op.
10,Nr. 3’de, yalnizca Coda’daki ana motifle ilgileniliyor, ancak bu gesitlilik eksikligi ilging
armonik isleme ve iyi yerlestirilmis dinamik bir artisla telafi ediliyor. (Re-Sol majér, Sol minor,
Mi bemol major-Mi major).

Op. 13, yavas bir girisin hatirlaticisi olan Coda’yi getiriyor ve bir kez daha ana temayla son
buluyor.

Op. 14, Nr. 1 ve Nr.2, op. 28 armonik gergeklestirmeler olmaksizin ana temanin yeniden
kullanildigi kisa bir Coda sunuyor.

Op. 31, Nr. 3, ana bolim ve gegis boliminden motifleri karistirarak 6zIG bir kiiglik Coda
olusturuyor. Op. 110’daki gibi.

Op. 54 ve op. 57, ikinci bir Developpement tarzinda, tonikten daha gligli modilasyon
sapmalariigeren blyuk 6lgekli Coda’lar sunuyor.

Developpement’de eger tamamen yeni bir temanin tanitimina sadece 6zel durumlarda izin
veriliyorsa, bu durum Coda’da daha az hakli bir sekilde gosterilecektir. Bunun ¢ok az érnegi
bulunmaktadir. Beethoven, op. 111’in birinci boliminid melodik olarak yeni bir motifle
bitiriyor, ancak motifi tim bolim boyunca rol oynamis olan sol eldeki eslik figirii araciligiyla
daha 6nce olanla baglantiyi sirdiriyor. Oysa Schumann, si bemol major senfonisinin birinci
boliiminde Codaya bambaska bir melodi ekliyor, ki bu durumda bu melodinin haklihgi,
olaganustl yumusakhgi ve guzelligiyle kanitlaniyor. “Symphonie fantassique”nin ilk
bélimindn sonunda Berlioz, “dinsel tesellilerden’” hakliligini alan tamamen yeni bir fikir
ortaya koyuyor.

Sonat Formunda Yavas Girig

Yavas giris bazen takip eden Allegro ile yakin iliski icinde yer alir. Buradaki durum, ana
temanin gelismede (Developpement) ve sonda ¢arpici bir sekilde islenmis olmasidir;

Haydn’in mi bemol major senfonisinde, Schubert’in do major senfonisinde, Schumann’in fa
diyez minor sonati, op. 11’de oldugu gibi.

Ancak bazen giris, takip eden sonat boliminiin tematik malzemesinin tamamini veya
cogunu igerir.

Wagner, Faust uvertiiriiniin tamamini yavas bir giristen gelistirir, tipki Brahms’in do min6r
senfonisinin ilk bolimini gelistirmesi gibi.

Sonatin Orta Boliimleri
Yavas Boliim

Sonatin li¢ bollimu varsa, genellikle orta b6élim olarak yavas bir bélim, Andante, Adagio,
Larghetto, Largo veya benzeri bir bolim bulunur. Bu yavas bolimiin bigimi birgok tlrde
olabilir. Su sekilde bulunabilir:
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1)Basit, sarki benzeri boélimler, 6rnegin Mozart’in piyano sonatlarinda, 6rnegin Beethoven’in
op. 79 fa major sonatinda sikga goralar.

2)Rondo benzeri bolimler. Beethoven, op. 13.
3)Sonat formu. Beethoven op. 22.
4)Developpement bolimi olmayan kisaltiimis sonat formu: Beethoven op. 10, Nr. 1 ve Nr. 3.

5)Varyasyonlu tema. Haydn, Kaiserquartett; Beethoven, Quartett op. 18, Nr. 5; Schubert, re
minor Quartett.

Karisik formlarda gorilir. Hizli Scherzo yavas bir Trio ile karsilastirilirsa, Adagio’da bazen tersi
kullanilir. Yavas bir ana tema, hareketli bir yan temayla déntsumli olarak kullanilir. Brahms
bu tir seylere 6zellikle diiskiindir. Fa major yayh beslisinde, op. 88, ikinci bolim bir
Agagio’yu bir Scherzo ile birlestirir. Parcanin plani sdyledir:

Grave 3/4, do diyez mindr, 6l¢l 1-31.
Allegretto vivace, 6/8, la major, 6l¢u 32-78.
Grave 3/4, do diyez minér, 6l¢ti 79-115.
Presto, la major, olcl 116-162.

Grave %, la major, 6lcti 163-208.

Yani, A-B-A-C-A, iki yan temali bir rondo formu; B ve C ise tematik olarakayni olup, sadece
ritmik olarak farkhdir. Brahms benzer sekilde ikinci re major senfonisinde bir Adagio ile bir
Scherzo’yu harmanlamistir.

Sonatin dort bélimdi varsa, bir menuettveya scherzo eklenir.
Finale (Son Boliim)

Sonat benzei bir bestenin son bolim, ilk bolimdeki gibi sabit bir bicime sahip degildir.
Cesitli formlara sahip olabilir. En yaygin olanlari rondo, varyasyonlu tema, sonat b6élim,
Flg’dur. Ancak bazen Gaykovski’nin pathetic senfonisinde oldugu gibi, son bélim olarak bir
Adagio, ara sira bir Menuett, 6zellikle Haydn — Mozart doneminin eski ustalarinda ortaya
cikar.

Final’in Karakterinin Birinci Boliimle Zitlik Olusturmasi

Sonat bolumu final olarak kullanilsa bile, bu noktada birinci bélimden farkli bir gériinime
sahiptir. Birinci bolimuin karmasik sonuglari final igin elverisli degildir. Daha az yan
sapmalarla kesintiye ugrayan basit, dogrudan bir tasarimi tercih eder. En zarif rondo bile
genis bir yapida olabilir; bunu Beethoven’inop. 7’sinde, Mozart’in mi bemol majoér
senfonisinde ve Haydn’in Quartett ve senfonilerinde gorebiliriz. Bu ustalar tematik bulus ve
islemede final karakteri ile orta boliim arasinda nasil ayrim yapacaklarini ne kadar iyi
biliyorlar! Beethoven’in op. 10, Nr. 3 sonatinda menuett ile finaldeki rondo arasinda yer
degistirmeyi deneyin, bdyle bir diizenlemenin ne kadar sagma oldugu goériniir. Ancak ayni
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formdaki iki kose bolimleri ( 1. ve sonuncu bolimlere verilen ad ) 6rnegin Beethoven’in la
major senfonisinde, degistirmek de tamamen yanlis yonlendirilmis bir girisim olurdu.

Normal Yapidan Cesitli Sapmalar
Sonatin Yavas Giris Bélumiiniin Normal Yapisindan Sapmalar

Uc veya dért bélimlii sonatin normal yapisindan gesitli sapmalar, bdliim sayisinin artirilmasi
veya azaltilmasi ya da bir veya birka¢ bélimiin daha az bilinen formdaki bir parcayla
degistirilmesi seklinde yaygin olarak goriiniir. Bazi uzun sonatlarin ilk bélimden 6nce yavas
bir girisi vardir. Ornegin Schumann’in fa diyez minor sonati, op. 11. Burada giris, birinci
bélime daha yakindir; ¢linkii temasi, bolimiin doruk noktasi olarak Developpement’in
ortasinda yer alir.

iki Boliimlii Sonatlar

iki béltimlii sonatlar 6zellikle erken dénem ustalari Haydn, Mozart, Clementi ve Beethoven
arasinda oldukga yaygindir. ikinci béliim genellikle Andante karakterini son bélim
karakteriyle birlestirir, 6rnegin uzun ve ayrintili bir Andantino veya Allegretto olarak
yazilmasi gibi, bazen hem Menuett hem de final anlamina gelir. Haydn’in iki bélimden
olusan sol minér piyano sonatinda (Edisyon Peters, Nr. 4) Allegro ve Andante 6zelliklerini
birlestiren birinci bolim; aslinda birinci sonat bolimu biciminde yavas bir bolimdir, nota
zenginligi ve hareketli Gslubuyla da Allegro’ya yaklasir. ikinci bélim, bir Allegretto, hem
Menuett hem de finali temsil eder.

Sonatta Bes veya Daha Fazla Bolim

Beethoven, op. 54’te Menuet’i ilk bolim olarak kullanmistir. Sonatlar sadece iki, Gi¢ veya dort
bolim olarak yazilmaz, bazen bes, alti veya daha fazla bélim olarak da yazilir. Beethoven, bu
genisletilmis formu ilk kez son Quartett’lerinde kullanmistir. Si majér Quartett’i, op. 130, alti
béliimden olusur: ilk ve son béliime iki yavas ve iki scherzo benzeri béliim eklenmistir. Do
diyez minor Quartett’i, op. 131, yedi boliimlidir. Daha yakin tarihli 6rnekler arasinda
Schumann’in bes bélimlik mi bemol majér senfonisi ve Brahms’in bes bolimlik fa minor
sonati, op. 5 yer alir.

Bireysel Boliimlerin Birbiri iginde Yer Almasi

Bir sonatin bireysel bolimleri genellikle kisa duraklamalarla (es, pausde) ayrilir. Ancak,
bireysel boliimlerin duraklamalar olmadan birbirine akmasina izin vermek icin erken
donemde girisimlerde bulunulmustur. Genellikle sonata yaklasan fantezi bigimi muhtemelen
bu girisimlerde rol oynamistir. Burada Mozafrt’in do mindr fantazisi ve Schubert’in do major
fantazisi dikkate alinmalidir. Beethoven op. 27, Nr. 1 gibi bazi piyano sonatlarina “Sonata
quasi una Fantasia” (Bir fantezi gibi sonat) basligini vererek bu eserlerin 6zgiin formda
calinmasini 6ngoérmdstir. Bu eserde ilk iki bolim duraklamalar (Pause) olmadan baglanmak-
ta, Uclincli bolim olan Adagio ise dogrudan finale gecisi sagliyor. Mendelssohn, “iskoc
Senfonisi”nde tim bolimler kesintisiz bir sekilde birbirini takip ediyor. Mendelssohn, ayrica
sol mindr piyano kongertosunda bir bélimden digerine sanatsal gecisler yapar. Liszt'de
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kongertolarinda ve sonatlarinda dort bélimu tek bir blyik bolim halinde birlestiriyor. Bu
blyilk, tek bélimli form, son zamanlarda 6zellikle konserler igin populer hale gelmistir.

Tiim Boliimler igin Bir Tema

Beethoven, Sonat op. 81’in birinci boliiminde tim temalari ve tiim gelismeyi (Developpe-
ment) tek bir motif Gizerine kurmusken, daha sonraki bestecilerin de ¢ok bélimlibir eserin
tamamini tek bir tema Uzerine kurmalari dogaldi. Schubert, piyano igin op. 15 do major
Fantezi’sinde, ilk bolimiin ana temasini takip eden tiim bélimler igin kullanir, onu birgok
sekilde donustirir ve boylece Liszt, César Franck ve daha sonraki bestecilerin sonat
formunun daha sonraki gelisimi icin ok 6nemli hale gelecek modeller yaratmislardir. Hector
Berlioz, “Symphonie Fantastique” adl eserinde her bélimde ana motif olarak “Idée fixe”
(tekrar tekrar baska sekillerde de beliren tutkulu ana motifi tanimladigi terim) kullanir. Ancak
Berlioz, kendini bu Idée fixe ile sinirlamaz, aksine her bolim icin karakteristik, tamamen yeni
temalar yaratir ve Idée fixe’i bir karsit motif, bir nevi kontrpuan olarak bunlarla karsilastirir.
Franz Liszt, daha da ileri giderek sonat benzeri bir eserin tiim bolimlerinin tematik malzeme-
sini, tek bir temanin tematik, ritmik ve armonik déntsimiinden elde etmistir. Bunun parlak
ornekleri arasinda mi bemol major ve la majér piyano kongertolari, si minér sonati, Dante ve
Faust senfonileri ve senfonik siirlerin cogu yer alir.

Kilavuz Motif ( Leading motive)

Ozellikle Wagner'in eserlerinde énemli bir yere sahip olan kilavuz motiften de s6z etmek
gerekir. Belirli bir kisiyi, belirli bir duyguyu ya da durumu nitelemek igin bir motif yazildigi gibi
aynen yeniden uretilir ya da birgok farkli sekilde gesitlendirilir. Elbette kilavuz motifin
kullaniminda herhangi bir 6zel bigimden s6zedilemez, ¢linkl kilavuz motifin sagladigi avantaj,
tam da herhangibir noktada ortaya konulabilmesi ve herhangi bir baskadustinceyle iliski-
lendirilebilmesidir. Kilavuz motiflere dayali bir eser, en iyi sekilde bir sonat boliminin
gelisme (Developpement) bélimiine benzetilebilir, ancak kilavuz motifli bir calisma,
zamansal gelisme ve sonraki bir tekrarlama (Reprise) dikkate alinmadigi icin cok daha fazla
serbestlige izin verir. Kilavuz motifin ilk ortaya cikisi elbette bir temanin sergisine (Exposition)
de benzetilebilir. Buradaki farklar, sonattaki bir temanin sergisinin her zaman belirli bir
bicimde ¢ergeve igin tasarlanmis olmasi, temanin karakteri, tonu, ritmi, 6lgtsd ile ilgili olarak,
kilavuz motif sergisinde (Exposition) gerekli olmayan hususlarin dikkate alinmasi gerektigidir.

Beethoven’in Sol Mindr Sonatinin (Op. 49, Nr. 1) Analizi
(Ornek igin kitabin “Ek” bélimiine bakiniz).
1.Boliim Allegro

Exposition (Sergi), sakin ve Olciilii bir hareketle sol mindr ana temayla acgiliyor. Temanin ilk
boliimi dominantta re majorde 8. Olglide sona eriyor. Soncul (tamamlayici ciimle), temanin
basinda duyulan ayni iki 6lgtluk motifle basliyor; ancak periyodik climle yapisini tam olarak
sonlandirmiyor, dogrudan ikinci temaya gegis sagliyor. Bu yan tema, si major paralel tonda
16. olclide bashyor. Neredeyse dans eder gibi sallananmelodisi ve hareketli 16’lik nota esligi,
daha sakin olan 1. tema ile tezat olusturuyor gibi gériiniiyor. Yan temanin ana motifi,
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Exposition’un son doért dlglisiinde iki kez daha duyuluyor (eksik besli ve ton tekrari
karakteriziyle).

Gelisim (Developpement), motifi ikinci temasindan alinmis, ancak biraz degistirilmis olan st
ve alt seslerdeki gugli trillerle bashtor: Eksik besli dnce tam begliye sonra da altiliya
donusuyor, geriye sadece ton tekrari (Tonrepetition) kaliyor. Burada yan temanin doélce
(yumusak tarzda) karakterinden higbir iz yoktur. Daha sonra, ilk temanin motifleri duyulur,
ancak 47. Olcuide eksik besli ve ikinci temanin ton tekrari canli bir eslik figiiriiniin Gzerinde
belirir. Ust sesdeki gii¢lii oktav adimlari sonunda (64. 6lcii) ana temanin yeniden girisine yol
acar ve bu da tekrari( Reprise) baslatir.

Tekrarda ana temanin ilk bolimi degismeden duyuluyor; ancak ikinci kisim farkhlik
gosteriyor. Melodi daha pes sese dogru tasiniyor ve Exposition’a gére bir 6lci uzatiliyor. Ana
tema artik diizenli olarak olusturulmus onalti 6lgiiliik bir periyot olarak gériiniiyor. ikinci
tema minor tondadir ve artik ton kontrastlarinin ortadan kaldirildigi sonatin ana tonunda
duyulmaktadir. Ancak melodik ve dinamik olarak iki oktav boyunca asagiya dogru giigli bir
sekilde vurgulanan b —cis melodi sigramasina (eksik yedili) dogru artis gosteriyor.

Sonraki dort 6lgli Coda’ya dogru ilerliyor. Sessizce kaybolan sekizlik nota hareketinde
bolimiin ana temasi hatirlatiliyor; ancak yan temanin karakteristik motifi baglarda Ug¢ kez
daha duyuluyor. Ancak son sekiz 6lgli bu karsithgi unutturuyor. Tonikteki uzayici kalin ses
(Orgelpunkt) Gizerinde sol majoére donis yapiliyor. Sonat formu kisitlanmis bir sekilde sona
eriyor.
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Ana Tema

[k tema olan ana tondaki ilk béliim icin her miizikal fikir ayn1 derecede yararli olarak gériinmez.
Ana tema, islemeye elverigli olmalidir. Bunun i¢in en uygun fikir, amaclar1 net bir sekilde belirlen-
mis olandir; karakterli bir taslak her zaman ana tema igin biiyiik bir avantajdir. Ana temanin dogasi,

Literatiirden se¢ilmis bazi 6rneklerle gosterilmistir:

a) Beethoven, op. 2, Nr. 1
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d) op. 53
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g) Quartett, op. 18, Nr. 2
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h) Quartett, op. 51, Nr. 2
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Keskin hatlara sahip olan bu temalarin hepsi 6ziinde birbirleriyle iligkilidir. Biiyiik sigcramalarla
karakterize edilirler. Birgogunun zaten dramatik olarak heyecan verici bir yan1 vardir. Ornegin: b, ¢, d,

f, h, 1 - zatliklar icerirler. Keskin bir sekilde ifade edilmis diyalog benzeri ifade doniisleri ortaya cikar,
forte ve piano arasindaki karsitliklar, heyecanli tepkiler ve sakinlestirici karsiliklar, bu ifadeler heyecanl
duraklamalarla (Pause) ayrilir. Bu tiir temalar, tematik isleme icin 6zellikle uygundur, ¢iinkii ¢ok farkls,
daha kiigiik bilesenlere ayrilabilirler ve bunlarin hepsi ritmik kararliliklar1 nedeniyle giigliidiir.
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Sakin Karakterlerin Ana Temalar

Melodik akisa, birlige, ruh halinin yogunlagmasina dayali, 6ziinde tamamen farkl: tiirden ana
temalar vardir. Daha epik bir karaktere sahiptirler. Bu tiirden bazi temalarin seckisi asagida yer
almaktadir:

Beethoven, op. 28

C—i
)]
)]

.t == |

Q
JIND ) .

#_ﬁu. 2
-3 -
Klavier Z

trtTTTrrrorrfr

)4

1
b
[ . Y1
o ;
z o = -
ALY
bl

FTT rrr Frr

Beethoven, op. 59, Nr. 1 Quartet

|

) — — | _—
iﬁ.:. L ,_LL‘ ) e
¥/l
o R — O
75 @
—

Y}'_%

ANV

oJ
Trio, op. 97
fH |

[ £ YA V) o
SV

Pastoral-Symphonie
)

) ‘ -

292



Bu tiir, cogu zaman pastoral karakterdeki ana temalar Brahms i¢in de ¢ok degerlidir.

Brahms, Trio, op. 8 o -
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Sekvensler ve 3/5 Akoru ile Yapilan ilerlemeleri iceren Temalar

Diizenli sekvenslere ve 3/5 akoru ile ilgili ilerlemelere dayanan bir tiir ana tema, giiniimiiz zevkleri
icin biraz demode goriinmektedir. Bunlar Klasik¢ilerin daha zayif eserlerinin tipik 6zelligidir. 19.
yiizyilin ortalarina kadar, Mendelssohn, Schumann dénemlerine kadar bunlar yaygindi. Asagida bu-

nunla ilgili baz1 6rnekler verilmistir:

Beethoven, op. 2, Nr. 3
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Clementi, Sonate
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Beethoven, fa mindr Arpeggio'suna ritim ve tin1 araciligiyla boylesine siiriikleyici bir ifade vermeyi
bilmeseydi, tutkulu (appassionata) Sonati'nin ana temasi da bu sinifa yerlestirilmek zorunda kalacakti.
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Klavier

Final Gurubu

Yan tema dominant tonda tam bir kadansla basiatildig1 gibi, son boliimiin girisinde de bir kadans yer
alir. Sonatin ilk bolimiinde kural olarak dominantta iki belirgin kadans bulunur. Son béliimiin kendisi
genellikle kisa ve 6z tutulur, daha fazla ayritiya girilmez, bu da onu bir sonug olarak karakterinden ko-
layca mahrum eder. Son bdliimiin (final boliimii) karakteristik 6zelligi, ¢cok fazla yan temaya sapma-
dan, dogrudan ve diiz bir sekilde gelisme egiliminde olmasidir. Bu ona kesin olma goriiniimii verir.
Son boliim bazen 6nciil ve soncul gibi iki farkli diisiinceden olusur. Boyle bir ¢ift son boliim (final)
ornegin Beethoven'in op. 7'sinde bulunabilir

Beethoven, op.7
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Tonikteki orgelpunkt (uzayici kalin ses), yarattigi gelisme ve sakin bir nefes verme izlenimi nedeniyle
ozellikle final boliimii i¢in kullanislhidir. Beethoven'in op. 10, Nr. 3, 8. ve 9. senfonileri benzer sekilde
yapilandirilmistir.

Nispeten basit yapist nedeniyle final boliimii, 6zellikle kapali melodinin tekrarlarini sever; ister

farkli oktavlarda, ister farkli ses yogunluklarinda (bir kez piano, bir kez forte), ister farkli tinilarda
(her seferinde orkestrada farkli sekilde diizenlenmis) olsun. Bu tekrarlara iligkin olarak 6rnegin
Beethoven'in op. 2, Nr. 1; op.2, Nr. 2; op. 10, Nr. 1; op. 10, Nr. 2; op. 10, Nr. 3'ii ele alalim. Final
cogu zaman, bir crescendo, fortissimo'ya kadar, bir diminuende'den pianissimo'ya

kadar dinamik bir vurgulama (Marcato) seklinde bulunur. Bu net bir yapiolusturur, form es-

neklik ve berraklik kazanir, dinleyicinin parg¢ay1 anlamasi kolaylasir. Eski sonatlarin hemen

hepsi ilk bolimiin tamamini tekrarlamak iizere tasarlanmistir ve bu nedenle ilk boliimiin sonunu
baslangica baglayan bir gegis saglamak siklikla gereklidir. Ornegin, Beethoven'in op. 2,

Nr. 1'inde oldugu gibi, son ve baglangicin belirli bir baglanti olmaksizin birbirine karsit oldugu
yeterincde sonat vardir; op. 2, Nr. 2; op. 2, Nr. 3, op. 10, Nri 1 ve Nr. 2. Daha sonra finaldedomi-
nanttan tonikaya gecis yapilir. Ozellikle boyle durumlarda etki zithiga dayanr.
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Diger durumlarda ise birbirlerine kademeli bir gegis gozlemlenmektedir. Daha sonra
genellikle final boliimiine, ana temanin ilk motifine zaten igsaret eden bir Coda eklenir,
bdyleceana tema mantiksal bir devam olarak goriiniir. Beethoven, op. 10, Nr. 3 bu
sekildedir.

Motif dogrudan dogruya ana temaya gonderme yapar. La majorden re majore modiilasyon,
onceki sol diyez yerine kii¢iik yedilideki soliin tanitilmasiyla gerceklesir.
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Bazen daha da ileri gidilerek, sadece en sonda ana temaya gonderme yapilmakla kalinmaz, hatta

final boliimiiniin tamamu esas olarak ana motife dayandirilir. Beethoven 2. Senfoni'de bu sekilde
ilerler. Final bolimiiniin temasini kargilastiralim:
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Mozart, Sol mindr Senfonisi'nin ilk boliimiinde, tekrarin baglangicindan Developpement'in
sonuna kadar olan bir yankilanma saglar ve buda oldukca diizenli bir sekilde dominantta (sol)
uzun siire tutulan bir notayla (Orgelpunkt) sonlanir:
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Tekrarin Baslangicinda Tonik Sonras1 Modiilasyon

Brahms, sol major yaylh beslisi op. 111'de bir bagka ¢ok etkili teknik kullanir. Modiilasyonu ana,
tondan sonra gelisimin (Developpement) sonuna tagimak yerine tekrarin (reprise) basina tas-

tyor. Modiilasyonu, gelisimin sonuna degil, tekrarin bagina, ana tona kaydiriyor. Gelisim, kesin olarak
yerlesmil mi bemol majorle bitiyor, sonra sol major kadansla ayni anda tekrar1 baslatiyor. Eserin
armonik kesiti su selildedir:

) I d &
I 1D P —
- 7= — ba——H i
(s = o pog—P7
&) b& b b '
D) o o . =
Reprise -

297



Philipp Scharwenka'nin yayli ¢algilar dortliisiinde (D minér, op. 117) tekrar (reprise), ¢cok zarif ve
beklenmedik bir bigimde, uzun bir fa major boliimiinden sonra gergeklesiyor; bu boliimde b,d,f,g
akoru (= fa majoriin subdominanti) re mindriin subdominanti olarak yeniden yorumlaniyor. Bura-
da da, ana tonaliteye doniis, tekrarda kendisini gosteriyor.
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Sonatin Birinci Boliimiiniin Tasariminda Dikkat Ceken Ozellikler

Tiim Konular icin Aymi Tematik Materyal
Bazen bir sonat boliimiiniin tiim temalar1 ayni tematik malzemeden gelistirilir. Beethoven
bunun bazi milkemmel 6rneklerini sunar. Op. 2, Nr. 1, ana temanin ters ¢evrilmesiyle tiiretilen

ikinci temadir:
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Ana ve yan temalarm farkl karakteriilk durumda staccato, ikinci durumda legato, sonunda 16'lik
nota liclemeleri (Triole), ve appassionata. (Op. 57)
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Burada da iki temann ritmik olarak ¢ok daha 6zlii versiyonunu, ikinci temanin daha yumusak, kavisli
cizgileriyle karsilastirilabilir. Beethoven'in op. 81 sonat1 "Les adieux" ozellikle dgretici ve ilgi ¢ekicidir,
¢linkii ilk boliimiin tiim temalari, yavas bir girigin ana motifinden, inici durumundaki {i¢ notadan gelis-
tirilir:
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Ikinci temaya gegiste, diiz ve karsi hareketlerde ayn1 motif kullanilir:
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Ikinci tema buna dayanmaktadir:
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Diminution (kiigiiltme) ve Augmentation (biiyiiltmek) son guruba hakimdir.
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Tiim gelisme (Developpement), Reprise ve genisletilmis Coda'da bu ti¢ notali motif tarafin-
dan ele alintyor. Ustaca bir motif ¢aligmasinin en parlak drneklerinden birisidir.

Sadece 18. ve 19. ylizy1l miizigini bilen biri i¢in, bir motifin daha biiyiik bir kompozisyon i¢in farkl
temalara doniistiiriilmesi fikri yeni goriilebilir. Oysa gercekte bu diisiince, ¢calgi miiziginin en eski
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tekniklerinden birini temsil eder. 1600'lii yillarda ve ilk org toccatalari, fantaziler, ricercarlar

ve kanzone Venedig ve Roma'da ortaya ¢ikmadan 6nce, bu tiir kompozisyonlarda ana motifin her

yenibolim i¢in farkl sekilde ritmik hale getirilmesi yaygin bir uygulamaydi. Claudio Merulo,

Frescobaldi, Swealinck, Froberger ve Joh.Cas. Kerli'nin eserlerinin yeni baskilar1 buna dair pek ¢ok

ornek sunuyor. Froberg'in 12. Kapri¢gyo'sundaki ana motif ve doniisiimleri asagida verilmistir:
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Cok Boliimlii Eserlerin Tek Diize Bir Sekilde Tamamlanmasi

Bir¢ok boliimden olusan bir eseri biitiinsel bir bicimde tamamlamak ve bdliimleri birbiriyle daha
yakin bir iliski i¢inde gostermek igin birgok farkl girisimde bulunulmustur. Beethoven, do minor
senfonisinin tiim boliimlerinde, ilk boliimiin ana motifinin az ya da ¢ok 6nemli bir rol oynamasina
izin vermistir. Dokuzuncu senfoninin son boliimiiniin basinda Beethoven, 6nceki ii¢ boliimiin ana
temalarini bir fantazi benzeri girisle yankilatarak, gecmisin hatirlandigi, diistintildiigii izlenimini yara-

tir.

Sonat formu, hayal giiciine hi¢bir formun sunamadigi kadar genis bir alan sunmanin yani sira,
inanilmaz derecede esnektir, biiyiik ve kiiciik eserler, basit ve karmasik olanlar icin esit derecede

iyl kullanilabilir, danslar, marslar, fantaziler, fiigler, varyasyonlar, sarki benzeri pargalar, rondolar, ka-
nonlar vb. gibi her tiirlii formu barindirabilir. Viyana Klasikleri doneminde enstrumantal miizikte
biiyiik yiikselisi miimkiin kilan bu formdu.
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Sonatine

Sonatin kii¢iik 6lcekli bir sonattir. Sadece Sonatt'tan daha kisa olmakla kalmaz, ayn1 zamanda yap1
olarak daha basit ve igerik olarak daha sadedir.
Konu Sonat'a gore daha hafiftir, ac1 ve gorkem Sonatine'ye yabancidir. Gelisme (Developpement)
birkag 6l¢iiyle sinirlidir, bazen tamamen kaybolur ve Coda'da ¢ok kisa bir 6l¢iide tutulur. Sonatine'nin
neredeyse hicbir zaman iigten fazla bdliimii yoktur. Ikinci tema, Sonat'taki gibi dominanta modiilasyon-
la degil, yarim kadansla tanitilir. Bu uygulamanin iyi bilinen bir 6rnegiBeethoven'in Sonatina op. 49,
Nr. 1'inin birinci bdliimiinden bir pasajdir:
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Sonatine'nin klasikleri Clementi, Dussek ve Kuhlau'dur. Daha yakin zamanlarda Sonatine yeniden
popiilerlik kazanmigtir

Ferruccio Busoni dort Sonata'sinda yeni bir bi¢cim olusturmustur. "Kii¢iik" fakat hi¢bir

sekilde "Kolay" olmayan bir sonat. Ilk Sonatina's1 kesinlikle César Franck'in "Déngiisel Ilkesi"ne
aittir. Iki basit motifle: Tiim tematik materyali hi¢bir sekilde dikkate almiyor:

a)
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Asagidaki 6rnekte goriilecegi gibi, Clementi'nin Op. 36, Nr. ! Piyano Sonatini'nin (Sonatine,
Sonatgik) ,birinci boliimiiniin esas temasi (A), 8. dl¢iide karar kilan bir periyottur. Bu periyodun
ikinci ciimlesi dominant sonuna dogru gelisiyor. Sekizinci 6l¢tide kendini gosteren yan tema

(B), hem esas temanin bitisi, hem de yan temanin baglangicidir. Sol major (dominant tonunda) tam
karara varildiginda, birinci bolme (srgi) sona eriyor. 15 6l¢ii devam eden bu sergi bolmesinin varis
kopriisii, bitis temasi1 ve codettas1t bulunmamaktadir.

Gelisme bolmesinin ilk dort olgiisiinde,

esas temanin motifi, do mindr tonunda islenmekte; ikinci dort dl¢iisiinde ise, dominant pedal: iistiinde
esas ton hazirlanmaktadir. 8 dl¢iiliik gelisgme bolmesini izleyen yeniden sergide, esas tema ve yan tema
ana tonda getirilmekte ve tam karar ile Sonatin sona ermektedir.

Sonatitin'in birinci boliimiinde ¢ok kez varig kopriisii veya bitig temasi, bazen gelisme bélmesi ya da
Coda bulunmaz. Temalar arasinda karsitlik (tezat) pek hissedilmez (Nurhan Cangal, Miizik Formlari).

M. Clementi, Op. 36 Nr. 1
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Sonatinler genellikle kiigiik ve kolay olmakla birlikte hi¢ de kolay olmayan ve sonat kadar gelismis
sonatinler de vardir:

Ravel, piyano Sonatini,

Bussoni ve Ireland Sonatinleri,

Sonatinin geligme bélmelerindeki islemler ve gelismeler 6nem kazandik¢a form, Sonat Allegrosu'na
dogru bir gidis gosterir. Gelismedeki bu miizik bagimsiz bir bolme yapis1 kazandiginda, form artik
tam bir Sonat Allegrosu olmustur.
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W. A. Mozart, Klaviersonate F-Dur, 1. Satz (I. Boliim) KV 332

Notasyon iki béliimii (A/B) kapsiyor. ilk 12 dlgiide, gesitli motiflerden olusan bir tema gelis-
tiriliyor. Ug benzer dlciide uzanan bir hatla (cizgiyle) basliyor ve 4. dl¢iide yarim kadansa yol agiyor.
Ancak tamamlayici ciimle (son boliim) diizensiz bir sekilde yapilandirilmis: Kisa motifsel diisiinceler
bir araya getirilmis ve ana tona geri doniilmiistir.

13. olctide Auftakt (Eksik 6l¢ii) ile baglayan ikinci boliim, degisen veya tekrar eden daha carpici
motiflere sahiptir. Uglii uzun-kisa Proportion asagidaki dlgiilerde farkli sekillerde ¢oziilmektedir.
Kok ton (ana ton) fa'dan itibaren tonik akor seslerinden baslayarak gergin bir durumda olan yedili-

ye kadar bir yay ciziyor. Ozellikle carpici olan, kok tonun oktavinin dtesindeki altili sigramadir.

Klaviersonate F-Dur, 1. Satz (1. Boliim) KV 332
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Sonatta Bir Gelisim (Developpement) Ornegi

Beethoven, Sonate f-moll op. 2, Nr. 1, . Boliim : Allegro
Sonatin ana boliimiiniin iki temasi, hareket yonleri ve farkli dokunuslar1 bakimindan farklilik gosterir.
Ancak su birkag &zellik bile onlarin zit karakterlerini fark etmemize yetiyor. Ilk tema giiclii bir sekil-

de yiikselerek keskin bir vurgu ile baslar, ikinci tema ise daha yumusaktir. (ikinci temanin bu izlenimi,
yarim tonlu fes-es adimimin iki defalik goriintimii, artik sekund adim1 g-fes, melodinin asag1 dogru tek-
rar1 ve son olarak baslangigta ana (kok) tonun ortaya ¢ikmasini 6nleyen uzayici kalin sesin "Orgelpunkt”
mi bemol de olan 4/6 akor ile gii¢lendiriliyor).
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Exposition'da her iki tema doniigiimlii olarak islenmektedir. 1. temadan sonra (la bemol major)
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Birkag tona dokunuyor ve motif pargalarina ¢oziiliiyor (73. 6l¢iide alt sesle basliyor ve 81-93. 61-
ciiler arasinda iist sesle devam ediyor.

gt b B 24

g
g

Ikinci temanin karakteristik yarim ton ilerleyislerinde kismi (boliim) motiflerin islenmesi agik¢a
goriinmektedir. ki kismi motif arasinda "artik" ikili tekrar beliriyor, ancak dértliik sus (es) bunu
hemen farketmemizi saglamiyor.

Motiflerin ayristirilmasi ve iglenmesi Beethoven'in kompozisyon tekniginin 6nemli bir dl¢iitiidiir.
Birinci temada onaltilik ticlemelerinin tekrar tekrar doniisii, pianissimo'dan frte'ye dogru dinamik
olarak artarak, tekrarlara yol agiyor (95-100. dlgiiler).
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Gitar Sonati
Op. 15, 6l¢ii 1-16

M. Giuliani
Allegro spritoso .
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f - !
- = i —
i s
p
16 V2
a b
J ey
A S _J . J? J — ] N
.— VY VY =
Lt r f I 7
16 V6. 15 6 116 VIVT
b 2. climle
L) | N [
2 = = e
\A) 16 V2
YK
2. climle a c
; LTI 4 DIT ) =
T—— q_
.—
i A
16 Vé 15 16 116 16/4 VS_
c 3. cimle
Y . IyEprs
. i

—_—
I5 V7 15
TK E
[ N
Y 4
N P
Y 4 €
SV S N
J = ¢
15 Ve6/5 15
E

308



Giuliani’nin Gitar Sonatindan yaptigimiz bu alinti par¢anin ana temasidir ve ¢ ciimlede
olusur. Ana tema sonat bigiminin temel 6gelerinden biridir.

Alinti ufak bir giris figlirGiyle baslar. Bu eslik figlirii ikinci cimlenin basinda tekrar eder. Giris
figlirintn ardindan her iki ciimle de ayni motifle (a) agilir, cimlelerin ikinci motifi birbirinden
farkhdir ( b ve c). Boylece motifler arasinda (a+d, a+c) seklinde kodlayabilrcegimiz bir yapi
olusur. ilk ciimle Yarim Kalisla, ikinci ciimle Tam Kalisla biter. Uglincii ciimle armonik agidan
Eksen fonksiyonunu uzatir. Bu ciimle yeni bir motif ve bu motifin |. derece akoru iginde
aktarimli tekrariyla kurgulanmistir.

ilk 6lctideki Mi-Sol notalari ikinci 6l¢iiye kadar parganin tonalitesini gizler, ¢linkii Mi ve Sol
notalari mi minor tonalitesinin |. derece akorunun pargasi olarak da duyulabilir. Tonal
duyusumuz eksik kalan sesi akorun beslisi olarak tanimlamaya meyilli oldugundan
baslangictaki Mi-Sol figiirii Do major tonalitesinden ¢ok mi minér tonalitesini cagristirir. ikinci
Olclide Fa bekar notasinin duyulmasiyla tonalitenin Do Major oldugu belirginlesir.

ilk dlctide oldugu gibi, ikinci 6lciide de akor (V. derece) sadece iki nota ile duyurulur. Bu
Olclideki Fa ve Sol notalari, tonal duyusumuzun temel derecelere egilimi nedeniyle Sol-Si-Re-
Fa akorunun parcalari olarak tanimlanir. Ol¢iiniin devaminda Re ve Si notalarinin duyulma-
siyla bu 6lgtdeki akor ve parganin tonalitesi netlesir.

Alintinin genelinde armoni ritmi ikilik ya da birlik degerlerle ilerler. Genelde iki partili
ilerleyen yazida akorlari belirlemek igin arpej seslerine bakilir. Doérdiinci 6l¢liniin sonunda 1.
derece akorunun gevrim olmasiyla kalisa yonelim baslar. Bu akoru besinci 6lglide 116 ve V/V7
ve V5 akorlari izler. Burada V/V akoru bir gegit gibi kullanilmistir ve 116 ile baslayan Altgeken
fonksiyonunu renklendirir. ikinci climlede kalisa yénelim siireci 16-116-16/4-V5 ve 15 akorlariyla
saglanmistir.

Her iki ciimlede ezgiyi zenginlestirmek igin carpma notalari kullanilmistir. Bu notalar Gglnci
zaman Uzerinde, eslik eden bas notalariyla birlikte ¢alinirlar. (Erdem Cologlu, Deniz Arat,
Terminolojiden Analize Alistirmali Mizik Teorisi).

Yukarida M. Giuliani’nin Gitar Sonati, Op. 15, 6l¢l 1-16 yer almaktadir
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Klavier

Beethoven, Do minér piyano sonati, op. 10, Nr. 1

Sonat hareketinin bi¢im ve gelisim (Developpement) teknigine bir baska d6rnek de Beethoven'in Do
mindr Piyano Sonati, op.10, Nr. 1'dir. (I. ve III. Boliimler). Do mindrdeki ana tema, ritmik olarak siki,
giiclii bir sekilde yiikselen 3/5 akoru (triad) ile daha yumusak, tekrarlayanve diisen ikincil motif ara-
sindaki karsitlikla karakterize ediliyor. Temanin yiikseldigi son dlgiilerde, 3/5 akorunu igeren motifin
enerjik, harekete gecirici karakteri acik¢a hakimdir.

[k temanin zit motifinden tiiremis gibi gdriinen, ancak biiyiik dl¢iide tematik olarak bagimsiz hale
gelen (ve artik=artmis 5/6 akoru vasitastyla enarmonik modiilasyonun uzayici kalin seste
(Orgelpunkt) si majorde doruga ulasmasindan sonra), daha uzun bir gecis gurubundan (32-55.
olgiiler) sonra, yan tema olarak mi bemol major geliyor.

Bu durum, ana temaya bir karsilik olarak - gecis gurubu gibi, Beethoven'in zit tiiretme ilkesine ta-
mamen uymaktadir.

Bazi melodik 6zellikler ana temayla ve 6zellikle ikinci motifle baglantili olsada genel olarak neseli,
rahat karakteriyle ana temaya oldukca zit goriinmektedir.

Ana temanin ve gegis fikrinin gii¢li

animsaticilarini igeren son bir gurup, 105 6lgiiliik sonat serisini tamamlar (bu arada, 6ngoriilen tekrar-
larla daha da agirhik kazanir.

Orta boliimii olugturan gelisim, hem tematik agidan hemde uzunluk ( 62 6l¢ii ) agisindan daha az
onemli degildir. Baglangigta ana temanin major varyanti duyulur, ancak ¢ok az degisiklik yapil-

mistir.
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12 dl¢liden sonra, melodik doniisler ve benzer eslik eden figiirlerle yan temayla motif baglantisini
ortaya koymasina ragmen, ik, sekizlik periyodik climlede yeni bir fikir olarak kendini kuran genis,
lirik bir fa mindr.

he

s
.

= = =
- be

Kl.

")

TT®
e
[TT®

TT®

e

~
LYY
=

>

7
S

[P

Kl.

XX

)
L 1NN,
L IEE )
e

e

T

Ly
Ly
T

1L )

\l,

310



P b s & _® e
ALy : L
N D
NV
)
KL
« 1 N N 4]
vV | c c @ ‘;" b
| Y S~— L g
Birkag 6l¢ii sonra iist seste ¢esitli ritmik vurgular belirir; bunlarin benzerleri, Exposition bolii-
miiniin ¢esitli ritmik yapilarinda bulunmaktadir.
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Son olarak hem ana temanin (4. 6l¢ii) hem de yan temanin 3./4. dl¢ii) karakteristik ikincil motifi
(sekund-motiv) olarak bilinen son iki akor, bagimsiz hale gelir ve on 6lg¢iiliik bir gegis olusturur. Asagi-
ya inen altili akor zincirini olusturacak sekilde gii¢lendirib, inici ikinci motif on kez duyuluyor. Armo-
nik temel, dominanttaki (sol) org noktasi (Orgelpunkt) tarafin-dan olusturuluyor - bu gerilim, ana tema-
nin do mindr ana tonunda yeniden girisi olan tekrarin (Reprise) baslangiciyla serbest birakiliyor.
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Codayi’da iceren tekrar (Reprise) 117 Ol¢li uzunlugundadir, yani Exposition’dan 12 6lcii daha
uzundur; bu da yan temanin karmasikligini etkileyen bir uzamadir. Ana tema ise 8 6l¢u
kisaltilmig, enerjik t¢lt motifin geri donist olmaksizin, kapsami degismeyen gegis gurubuna
dogrudan bir akis gergeklesiyor. Ancak artik paralel tona gegis yapilmiyor, fakat bu kez sol
bemol majér ve mi bemol mindér lizerinden enarmonik moddilasyonla fa majore gegis
yapiliyor ve bu, dominant lzeindeki ( do ) sekiz 6l¢liliik org noktasiyla (Orgelpunkt)
hazirlaniyor.

18 6lcili boyunca, yan tema agirlikli olarak fa majérde hareket ediyor, sonunda 233. Olciide
do mindr ana tonuna donliyor ve bu kez daha enerjik bir hareketle ana temanin karakterini
andirmaya basliyor. Exposition boéliminiin aksine hareketli ve meseli bir kararlilik izlenimi
Coda’nin son olcgilerine kadar stirdariliyor. Sonatin eklenen dominant-tonik final kadansi ile
son bolimu glcla ve glivenli bir sekilde son buluyor.

[1.B6IGm (Adagio molto) bilesik iki parcali sarki formu olarak tasarlanmistir: ilk ana bélim A,
16 ve 29 olcilik iki bolime ayrilmistir ve biraz farkli olan ikinci ana bélim Al de ayni
oranlara sahiptir. Eser, ana temanin materyalinden olusturulmus 22 6lgtllk bir Coda ile son
buluyor.

[Il. Bolim: Sonatin lll. bélim, bir Prestissimo finali seklinde, yine agikga bir sonat
allegrosunun yapisini takip ediyor. Do minér ve mi bemol major olmak Uzere iki temasi,
neredeyse aforizmavari bir kisaliga ve etkiye sahip motiflerin yani sira son derece gtigli bir
ritmik yogunluga ve firtinali bir melodik-dinamik gelisime dayanmaktadir. Tim bigimsel yapi
buna uygun olarak siki ve sikilastirilmis goriinir, Exposition 46 6lcliden olusuyor, 12 olglide
yogunlasan gelisme (Developpement), ilk temanin ana motifiyle sinirhdir ve takrarda
(Reprise) tematik gelismeyi azalmayan bir canlilikla stirdiiriiyor. Sadece Coda’da, yan
temanin motiflerinden olusan U¢ fermata ve bunlarin arasina serpistirilmis bir ritardando,
ana temanin son ama artik yorucu saldirisiyla bolimu sonlandirmadan énce bir anhigina
duraklama getiriyor.

Donislii (Dongisel) (Cyclique) Sonat Formu

Sonat formunun (gli yapisi Developpement bolliminiin genislemesiyle ortaya ¢cikmistir.
Sonatine veya Sonat’in ana boliimine farkli bicimlerde ve sayilarda daha fazla bélimiin
eklenmesiyle klasik-déngiisel bir sonat formu olarak (Cyclique) — genel resmini
tamamlamistir.
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Sonat formunun bigimsel yapisi hemen hemen her zaman bir sonatin (ya da bir senfoninin
veya oda muzigi eserinin) acilis béliminin temelini olusturur. Final bolimide siklikla bu
formu alir veya rondo ile sonat allegrosunun (Sonata form) birlesimidir. Ancak istisnai
olarakorta bélumlerde, 6rnegin bir scherzo veya sarki benzeri bir blimiin yapisi olarak
ortaya cikar. Genellikle, bilesik sarki bicimleri (ayni zamanda bir dans olarak) veya varyasyon
dizileri bu noktada bulunur.

Sonatin bir dongii olarak genel bicimi, farkl bicimlerden olusur; ancak bunlar, Klasik dncesi
bir sonat ya da bir siitin dans pargalariningevsek baglantilarinin aksine, klasik sonatin ilerle-
yen gelisimiyle, bagimsizliklarindan (6zlerinden) 6diin vermeden, birbirleriyle giderek daha
glcli bir igsel iliskiye giriyorlar ve birbirlerini karsilkli olarak sartlandiriyorlar. Déngiisel sonat
bicimi, zithklari daha yiiksek bir birlik icinde birlestirir.

17. ve 18. Yiuzyilin ilk sonatlarinda, dansa veya sarkiya benzer karakterde veya baska herhan-
gi bir enstrimantal bolim birlestirilebilirdi; sira genellikle yalnizca tempo tarafindan
belirlenirdi (kilise ve oda sonatlarinin bélim sirasinda oldugu gibi).

ilk Haydn’da ve Johann Stamitz’in orkestral triolarinda, tempo, bicim ve karakter olarak zitlik
gosteren, ancak icerik agisindan birbirleriyle iligkili bélimlerden olugsan dongusel sonat formu
ortaya cikmistir. Sonat Allegrosu’nun ana tondaki ilk kismi genellikle iki veya U¢ parcali sarki
formunda yavas, uzun bir parga izler; ticlinci bélim neseli bir dans, bir menuett veya bir
Scherzo’dur; son boélim ise rondo benzeri veya bir sonat allegrosu gibi hizli bir bolimddr.

Her bolim, ister Allegro, ister Scherzo, ister Adagio, ister Final olsun, kendine 6zgi bir
miuzikal-dramatik gelisime sahip olmalidir. Bu gelisim yalnizca secilen temanin i¢sel karak-
terinden kaynaklanmamali, ayni zamanda tiim eserin merkezi fikrine baglanmaldir. Mizik
uzun sure ayni ruh halinde — duslinceli, hGzinli, vb. kalamaz. Kontrast her zaman gereklidir,
her zaman yeni durumlarin tasviri, her zaman yeni renklerin uygulanmasi gerekir.

Not: Cyclique forme = tekrar formu = dénemsel = déngisel = dénisli form: Onceki motifin
sonraki kisimlarda degiserek tekrari. En 6nemli 6rnek C. Frank’in re minor senfonisi.

Dongisel Bir Sonat Formunun Bireysel Boliimlerinin Bigimsel Yapisinin Analizi
Mozart, fa major piyano sonati, K. 332

[.Bolim (Allegro) = Sonat Allegrosu.
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1.tema fa major tondadir. Gegis, re minor arpejlerle forte olarak basliyor (22/23. 6lgller), do
mindre modiilasyon yapiliyor ve do mindriin dominantinda sona eriyor. ikinci tema ( 41.61-
clide piano — hafif yumusak sesle basliyor), do major bélimiinde sakin, cantabile bir melodi
ile karakterize ediliyor. Yan temanin ikinci bolimi sag el vasitasiyla carpici sekizlik notalarla
karakterize ediliyor; bunlar ayni zamanda moddilator dondslerdir. Bunu, kadansli sessiz bir
oniki 6lgulik Episode (ara mizigi) takip ediyor (71-82 arasi Olgller). Exposition (Segi) biraz
daha hareketli oniki 6lgllik Coda ile son buluyor. (Burada ikinci temanin 2. Bolimi olarak
anilan bicimsel kismin, sessiz kadans bélimin{ de kapsayacak sekilde cok ayrintili olacak
Coda’ya da atfedilebilecegi veya liclincli tema ya da ikinci yan tema olarak kabul edilebilecegi
belirtilmelidir. Bu bélim ikinci tema olarak siniflandirmamiz, uygulamada kazandigi biylik
onemden kaynaklanmaktadir. Bagimsiz bir yan tema olarak, bu dlciler yeterince
tanimlanmamistir).

Developpement (gelisim) karakter olarak ikisi arasinda énemli bir fark olmadigindan, hem 1.
hem de 2. temayi animsatan bir tema ilde basliyor. Genisletilmis 2. Temanin inici sekizlik
notalari tekrar ele aliniyor ve birkag¢ tondan geciriliyor. Reprise (tekrar), bicimsel semanin
butin 6zelliklerini tasiyor (Sadece kompozisyon tekniginde serim (Exposition) teknigine gore
bazi degisiklikler s6zkonusudur). 1. ve 2. temalar ana tondadir ve Coda b6élimi buna uygun
olarak fa majorde sonlandiriliyor.

[1.Bolim (Adagio, Si major): Bu boliim, basit ve net periyodik yapiya sahip bilesik iki boliml
sarki formunun prototipidir. Bu bolim ayni zamanda motif ¢alismasinda varyasyon tekniginin
uygulanmasina dair bir 6rnek teski ediyor. Bu sarki formunun ikinci ana bélimu olan Al boli-
m{, birinci bélimin bir varyasyonu olup, yalnizca ton dizilimi bakimindan farkhlik goster-
mekle kalmaz, ayni zamanda bu teknik bireysel periyotlarda da kullanilir: Birinci periyottaki
(a) sonculun ilk iki 6l¢tist, oncilin karsilik gelen élclilerinin mindr varyantini olusturuyor. Bu
nedenle ikinci ana bélimdeki ayni 6lcliler, dncekinin kiiclik bir varyasyonu olarak da deger-
lendirilebilir, ancak ayni zamanda birinci bolimiin yukarida belirtilen élgilerini de
cesitlendirirler.

[I1.B6IGm: Final (Allegro assai). . bélim bitlintiyle bir sonat formunda olup, Exposition
(Sergi), Gelisme (Developpement) ve Tekrarlamalardan (Reprise) olusmaktadir. Karakter
bakimindan, genellikle sonat igcinde en son gelen Rondo’ya benzer.
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Sonat Allegrosunu belirleyen sey her seyden 6nce ilk temanin islendigi Gelisme'dir (Developpement),
Ote yandan Rondo'da temalar ya kelimesi kelimesine ya da varyasyonlar halinde tekrarlanir ve islen-
mez. Gelisgme=Geligim tekniklerinin motif - tema agisindan incelenmesi, iki yiizyili agkin bir siiredir
varligini siirdiiren ve birgok tiire egemen olan sonat formuna ayrilmigtir.

Sonat Allegrosu Temasi: Beethoven, Piyano Sonat1 op. 10, Nr. 3
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Beethoven tek bir ¢cekirdek motiften yola ¢ikarak biitiin sonatlar, hatta senfoniler gelistirmeyi

severken, tematik yonlerdeki celiskileri de biitiiniiyle vurgular. Bu ¢aligma yonteminin bir 6rnegi Sonat
op. 2, No. 1'dir. Giiglii bir sekilde yiikselen ilk temadan ( 6rnek - A ), ikinci algalan tema neredeyse bir
ters ¢evirme olarak ortaya cikiyor ( drnek-B).
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Sonatin gelisimi (Developpement), anlam ve dig yap1 bakimindan fiigiin gelisiminden tamamen
farklidir. Fligdeki gelisim, Cantus firmus gergek seslerin her biri tarafindan degistirilmeden icra
edildigi anda tamamlanmis olsa da, sonattaki gelisim canlilifin 6zgiir oyununa sinirsiz bir kapsam
saglar.Sonat op. 28'in birinci boliimiiniin gelisiminde Beethoven'in bir temay1 nasil yavas yavas
motif bilesenlerine ayirdigini, onu nasil kelimenin tam anlamiyla aceleyle 6liime siiriikledigini go-
rityoruz. Asagidak ornekler, bu dramatik gidisatin baz1 evrelerini ortaya koyuyor (Hans Renner,
Grundlagen der Musik).

Ornek (A) temadan bir kesit gdsteriyor:
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Ornek (B) de son dort 6lcii kalmistir. Ancak kovalamaca devam etmektedir.
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Ornek (C) de sadece son iki dl¢iiliik motif kaliyor. Ornek (D) de bir &l¢iiye diisiiyor. Bu nedenle 12
6l¢ii boyunca bir kovalamaca s6zkonusudur.
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(z1t) taklit (Imitation) tarafindan serbestge ortadan kaldirilmasi engellenmis olan bu ¢ok dar, zar zor
bir dlgiiliik ilk - ilkel motif (Urmotiv) bile, bir ileri bir geri hareketten sonra zayiflar ve ¢oker,
kendi kendini sondiiriir . Ornek (F). Bu gecici bakis, sonat formunun gelisiminin (Developpement)
karakterini her durumda yalnizca bestecinin yaratici giiciinden aldigimi géstermeye yeterlidir. Higbir
kalip onu kisitlamaz, ona higbir sinir empoze edilmez.
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Klasik Sonat Tiirii

Klasik sonat tiirii ilk olarak 18. yiizyilin ortalarinda ¢ikiyor. Domenico Scarlatti ve Carl Philipp
Emanuel Bach'in yanisira Kuzey Alman Ekolii (Quantz, Graun), Mannheim Ekolii (basta Johann
Stamitz) ve Viyana Ekolii'niin bir¢ok ustasinin (Wagenseil ve Monn) klasik sonat tiiriinde biiyiik
paylar1 vardir. Haydn, Mozart ve Beethoven bunlara dayanarak, daha sonra neredeyse tim miizik
tiirlerini etkileyen ve en gelismis bi¢im olarak kabul edilebilecek klasik sonat tiirlinii yaratmislardir.
Asagida Domenico Scarlattinin Do Major Sonati CK 159/L 104 yer almaktadir. Eserin her iki tema-
sinda Tonik-Dominant iligkisi, iki cimleden ii¢ climleli hareketlere gecilmesi, ayrica ton araligi-
nin, dinamik kontraslarin ve uygulamalarin genisletilmesiyle zit sekillerde tasarlandig: anlasiliyor.
Temanin takip edidigi boliim, mindr ton degisikligi, armonik ve ton zenginlestirmeleri ile bu zit-
liklar giiglendiriliyor. Temanin dominantta bitisiyle, climlenin son boliimiine es zamanl bir gecis
yapiliyor. Bu son kisim gercekten bir tekrar (Reprise) karakterine sahip. Ciinkii her iki tema da

ana tonaliteye geri doniiyor (yalnizca 1. temadan 2. temaya gegiste birkag ol¢ii kisaltilmig

olarak) ve onceki zit temalar miizikal ilerleyis sirasinda ortadan kalkmig gibi goriiniiyor. (Giinter
Altmann, Musikalische Formenlehre).

Sonata
K. 159/L. 104
Allegro Domenico Scarlatti
® =D (1685-1757)
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Sonat formundaki (Sonat Allegrosu) esas ve yan temalara ait 6rnekler

Allegro con brio ( Esas tema )

Beethoven, Op. 2, Nr. 3
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Allegro con brio (47. dl¢ii, yan tema )
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Allegro molto (56. dl¢ii, yan tema)
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Allegro molto ( 56. 6l¢ii, yan tema) Beethoven, Op. 10, Nr. 1
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Esas temanin bazi eserlerde sakin oldugu goriiliir.
Allegro Beethoven, Op.28
ﬂ? #% D E—
_§_n_4 —& = = =
— 3= —
4 <
N\

323




Sonat formundaki (Sonat Allegrosu) esas ve yan temalara ait 6rnekler

Allegro con brio ( Esas tema )

Beethoven, Op. 2, Nr. 3
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Allegro con brio (47. dl¢ii, yan tema )
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Beethoven'in Op. 14/2 Sol Piyano Sonati'nin esas temasinin ilk motifi ve motif parcaciklarinin gelisme
bolmesinde degisik tonlarda yapilan iglenisi ile ilgili 6rnek:

Allegro ( Esastema, A, 8 6lgii) Beethoven, Op. 14, Nr. 2
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Serenada (Serenat)

italyanca “Aksam Miizigi” anlamina gelir. 18. Yiizyilda serenat 6zel bir tiir olarak ortaya
¢ikmistir. Vokal serenat ile enstriimantal serenat arasinda ayrim yapilmasi gerekir.

Vokal Serenat

Vokal serenat,6zel kutlama glinlerinde galinan bir vokal festival mizigiydi, bir tir dramatik
kantatti, mizikteki bir dizi opera sahnesinden ayirt edilmezdi, ancak sahne tasviri her zaman
beklenmezdi. Bu tiirden ¢ok sayida serenat 18. Yiizyil italyan opera bestecileri ve Keiser,
Hasse ve Graun gibi ¢gagdaslari tarafindan korunmustur.

Enstriimantal Serenat

Enstriimantal serenat baslangigta agik hava muzigi olarak diistiniilmusti ve bu nedenle
uflemeli ¢algilardan da yararlanilmistir. Bu tiir serenatlar Haydn ve Mozart’ta siklikla
Divertimento veya Divertissement (gesitli tiirdeki pargalarin, 6zellikle dans pargalarinin bir
araya getirildigi suit benzeri bir derleme) ve Kassation adlari altinda bulunmaktadir. Sonat
formunun gelismesiyle serenat da bu forma daha yakin bir bicimde uyarlanmistir.

Yeni Serenat

Serenat halihazirda alisiimigin biraz daha hafif dokusunda bir senfoni olarak adlandirilabilir.
Serenat bolimleri senfoni bolimlerinden daha kisadir, ancak daha fazladir. Bir Serenat’ta iki
menuet ve iki andante olagan disi degildir. Daha yeni tarihli beselerden Beethoven’in yaylilar
icin serenatlari (trio), Brahms’in op.2 ve op. 3 serenatlari, Brahms’in 11 ve 25 kii¢lik senfo-
nileri, Robert Volkmann’in yaylilar icin orkestra serenatlari, bazilari viyolonsel solosu, Robert
Fuchs ve digerleri.
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Fantasia

Barok donemde Fantasie, preliid veya toccata gibi belirli bir forma bagl olmayan, dogaglama

niteligi tagityan bir miizik parcasi olarak anlasiliyordu. Klasik donemde "Fantasia" sonatin

cok Ozgiir bir varyantin1 temsil ediyordu. Romantik ve Modern dénemlerde, tek ve ¢cok hareketli
formlarin genis bir yelpazesini izlemistir. (Hans Renner, Grundlagen der Musik).

[k &rnekleri 15. yiizyilda Ispanya'da L. Milan, L. Narvaez, Ingiltere'de J. Dowland ve Frescobaldi
vermistir.

16. yiizy1l sonunda genel olarak dogaglama karsiligi alinmis, 17. ylizyilda Capriccio, Pracludium
(Pachelbe), toccata bicimine doniismiis, 18. yiizyilda Bach Fantasia'larna fiig eklemis ( g moll Phantasie
und Fuge) bu tarza Mozart (K 397 ve K 475), Schubert, C- dur Phantasie, Schumann C- dur Phantasie,
op.17, Beethoven piyano, orkestra ve koro igin yazmustir. (Op. 80). (irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik
Sozlugi).

Bach'in Kromatik Fantasia's1 82 6l¢iiden olusur ve bu 6l¢iiler biitiiniin dort boliimiine su sekilde
dagitilmistir: (Hugo Leichtentritt, Musikalische Formenlehre).

A. Toccata benzeri giris , 1-33 0l¢ii.

B. Choral, arpeggiando, 34-49 6lgii.

C. Rezitativ, 50-77 ol¢ii.

D. Coda, 78-82 dlgi. Choramatische Fantasie und Fuge
27 BWYV 903 (Takt (Olgii) 27-30) J.S. Bach
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Enstriimental Miizigin Biiyiik Formlar
-Senfoni

Eski caglarda uyum, 16. Yizyilda “vokal ve enstriimental birlik” anlamina kullanilan s6zciikten
dogan miuzik formu. italya’da 17. Yuizyilin enstriimantal giris miizigi olan, sonra da biiyik
vokal eserlerin, operalarin giris miizigi olarak yer alan Sinfonia, yani Opera Sinfonia’si
(uvertiirii), “agir,cabuk-agir” formlu Fransiz Uvertiirii ve “cabuk-agir-cabuk” formlu italyan
Uvertiirii tarzlarina kaynak olmus, 1730’larda italyan Uvertiirii sonat formunu da iceren 4
bélime dontgserek ayri bir orkestral karakter kazanmigstir. Boylece 1770’lere dogru kesin
seklini alan, kuralda genis tutulmus 4 bolimli, sonat formunda, orkestranin timinin ya da
yalni yayli calgilarin (yayllar senfonisi) veya kii¢lik bélimiiniin (oda senfonisi) degerlendi-
rildigi orkestra eseri Senfoni dogmustur. Tini rengi, siirsellik, kahramanlik gibi her tir anlatim
ozellikleri yaninda doruk noktalari ile de zenginlesenve “orkestra icin sonatl olarak nitelen-
dirilen senfoni genelde su yapida 4 bolimden olusur: I. Bazen agir bir girisi iceren ¢abuk
(Allegro) tempoda ve sonat formundadir. Il. Cogunlukla lied (sarki) formunda, agir (Adagio)
tempodadir. Ill. Bu dans benzeri b6lim — 1740’lardan sonra — genellikle Menuet tarzindadir;
ancak 19. Yuzyilda — 9 senfoni besteleyen — Beethoven buraya Scherzo’yu koymustur. IV.
Cabuk (Allegro) ya da ¢ok cabuk (Presto) tempolardaki final ise Rondo formundadir., yine
Beethoven buraya bir koro ekleyerek senfoninin ol¢lisiint blyUtmustir.

-Senfonik Siir

19. ylizyilda Program Muzigi gibi, muzik disi konulardan, siirden, dykiiden esinlenerek
genelde tek bolimlu ve belirli bir formu olmadan da bu konuyu mizikle anlatmak amaciyla
genisletilmis blylk orkestra icin bestelenen senfonik mzik. Ancak Mussorgski’'nin piyano
icin “Bir Resim Sergisinden Tablolar”i, Program Miizigi olarak da tanimlanan Berlioz’un — 4
bélimli - Fantastik Senfoni’si ve Debussy’nin “Bir Faunus’un Ogleden Sonrasina Preliid”i, R.
Strauss’un her oykiyl ayri melodik gizgilerle yansittigi Till Eulenspiegel’i de senfonik siir
sayllir.Yine de bu tarzin en blylk ustalari arasinda Liszt (14), Dvorak (5), Smetana (9). Saint-
Saéns (4), R. Strauss (6), Sibelius (16), Respighi (3) sayilabilir.

Kongerto

Bir veye daha ¢ok solo calgi ve orkestra icin kapsamli — genellikle sonat formunda ve 3
bolimli — beste. Kongertonun kelime anlaminin miicadele etmek olan concertare’den
geldigi 6ne surilir. Concerto grubunda yer alan solo galgi ile orkestranin genis kismini
olusturan ripieno grubunun savasiminin sergilendigi kongerto tirinin ilk gercek érnekleri
17. Yizyll sonunda A. Corelli tarafindan — Concerto da chiesa (Kilise kongertosu) ve Concerto
da camera (Oda koncertosu) tarzlari gelistirilerek gerceklestirilmistir. Barok cagda yayl
calgilar icin Orkestra Kongertosu yazildigi gibi glinimiizde de senfonik karakterde orkestra
calgilarinin solist gérevini Gstlendig,bu adi tasiyan eserler bestelenmektedir. (Genellikle bu
tur tim dillerde — Almanca Konzert disind — Concerto olarak adlandirilir).
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Uvertiir

1)Opera, operet, bale gibi sahne muziklerinde; oratoryo, kantat gibi bliylik vokal eserlerde
dinleyiciyi hazirlamak icin en basta yer alan orkestal giris. 16. Yiizyil sonundan itibaren sahne
eserlerinin basinda tam kadrolu orkestra tarafindan ¢alinan Toccata, Canzona , Sonata gibi
acls muzikleri yer almaya baglamis, 17.yuzyilda gérkemli agis miizigi olarak kullanilan
intrada’danin yaninda, italyan operalarinin Sinfonia adi verilen 3 b&limli 6n muzigi, Venedik
opera tarzinda “agir-cabuk-agir” seklinde, yani Fransiz Uvertiiri bigciminde sunulmustur;
buna karsilik Napoli Opera tarzinda kullanilan italyan Uvertiirii ise “cabuk-agir-cabuk” olarak
3 boltimluddr. 2) 18. Yiizyilda ise genellikle bale siitlerinin basinda kullanilan Fransiz
Uvertiri tarzinda bir girisle baslayan Orkestra Siitlerine de Uvertlir-Suit adi verimis, 6zellikle
Bach 1721-1727 arasinda yazdigi sanilan 4 Orkestra Suiti’ni (BWWW 1066-69) Uvertir olarak
adlandirilmistir. 18. Yizyll sonunda Fransiz Uvertliri’nin ortadan kaybolmaya baslamasiyla
yerini italyan Uvertiirii almis ve hatta Gluck gibi besteciler ayni uvertiirii degisik operalar
icin kullanmis; ancak Mozart, sonat formunda yazdigi uvertirlerinde konuyu vurgulayan
temalari da degerlendirerek dramatik bir anlam kazandirmigtir. 19. Ylzyil basinda Beethoven
Egmont, Coriolan gibi eserlerle tiyatro uvertiirlerine senfonik anlam, konser salonu havasi
vermis; tek operasi Fidelio icin pek cok 6n miizik (Leonore uvertirleri) denemistir. Romantik
cagda ise uvertlir dnce, operanin konusu yansitmak (Weber: Freischiitz), dogayi
(Mendelssohn : Fingal Magarasi) ve kisiligi bdetimlemek (Schumann: Manfred; Caykovski:
Hamlet) ya da her ikisini birlikte gergeklestirmek (Berlioz: Kral Lear, Wagner: Bir Faust
Uvertiri) gibi amaglarla konulu uvertiir olarak tiimuyle, konser uvertiiri adi verilen bir tir
gelisti; Liszt ise uvertiirlerine Senfonik siir adini verdii Diger yandan Brahms (Trajik uvertr,
Akademi Toreni Uvertiir() gibi besteciler romantik program miiziginden uzak kalarak salt
miuzik duyurdu. Bu arada 19. Yiizyilda Bellini, Donizetti, Auber ve Lortzing gibi bestecilerin ilgi
gosterdigi komik opera ve operetlerin en belirgin temalarini veren Potpourri (Potpuri)
uvertiirl tarzi gelisirken, Verdi (Otello; Falstaf) ve Wagner gibi besteciler Vorspiel (On Miizik)
tarzi dramatik anlatimi yegledi. (irkin Aktiize, Ansiklopedik Miizik SozIigi)

Program Miizigi

Edebiyat, tarih, cografya gibi konularda gercek ya da gercek disi olaylari, dogayi, duygularin
safhalarini ve yogunlugunu, masal ya da efsaneleri az cok yansitmayi amagclayan bestecinin
kendi aciklamasi veya eser basligiyla da belirledigi, tmiyle enstriimantal yapida parca ya da
eser. Bazen “Tasviri Miizik” olarak da adlandirilan ve 19. Yizyil'da daha da 6nem kazanan tir.
ilk Ginlt 6rneklerinden biri Vivaldi’nin Mevsimler kongerto dizisidir.

Kelime Tabanl Miizik Formlari
Lied (Sarki)

Sarki, ezgi. Kisa bir siir Uzerine bestelenmis, genellikle de piyano eslikli sarki olan — ya da
Almanca’da daha kesin tanumiyla Kunstlied (Sanat sarkisi), halk sarkisi karsiligi kullanilan
Volkslied tiirtinden ayridir. Aslinda Tanri'ya dua edisten dogdugu ve ilk kez Salzburg’lu kesis
Hermann’in 1400’lerden 6nce yazdigi sanilan 2 sesli Alman sarkilarina verdigi ad oldugu da
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One siirtlen, 15. Ve 16. Yizyillarda polifonik bir karakter kazanmis; sequenz, lai, hymne
(ilahi), ode (6vgi) formlarindan balad, madrigal, chanson, vilanella, canzone gibi ara formlara
yol gdstermistir. Ancak gercek anlamiyla — tiir(i, halk sarkisi ile italyan aryasinin
birlesmesinden dogmus, ciddi muzikte bir tlr olarak 18. Yiizyil sonlarinda yer almaya
baslamistir. 1620-1750 arasinda dnce siirekli bas (General bass), 1770’lerden sonra da
piyano eslikli olmus, 17. Yiizyildan sonra italyan etkisinde bir form (ABA) olarak enstriimantal
miizige de girmis, Barok cagda ayrica Alman Koral sarkisi olarak da gelismistir.

Sanat Sarkisi ( Kunstlied)
ingilizce Art song. Bestelenmis ciddi lied (sarki).
Halk Sarkisi (Volkslied)

Ancak bazen popller ya da ulusal sarki anlamina gelen Volkstiimliches Lied karsilhiginda da
kullanilmaktadir.

Sarki (Chanson)

Gec Ortacag ve Ronesans’da Fransada polifonik, lirik sarki. Ortacagda saz sairlerinin tek sesli
sarkilariyla baslamis, 16. Yuzyil sonu ile 17. Ylzyilda ask sarkilariyla sirmis; 17.-18.yuzyil
arasinda icki sarkilari (Chanson pour Boire), vodvil (Vaudville), doga (Pastourelle), kirsal
(Bergerette), esliksiz, 2-3 sesli, melodik varyasyonlu (Brunette) sarkilar dogmustur. 19. Ve 20.
Ylzyilda halk sarkilari da chanson’lardan sayilmis, sonunda ¢ok genis anlami olan bu tirde,
Edith Piaf gibi sarkicilarla 20. Yuzyil ortalarinda kabare sarkilarina ulasiimistir.

Song

1)Sarki, ezgi. 2) 19. Yiizyll ingiltere’sinde kita ve nakarattan olusan eglendirici, duygulu, sakaci
ya da politik hiciv karakterindeki sarkilara verilen ad.

Ballade

ingilizce Ballad. 1(Ortacagda Fransa’da formu saz sairleri tarafindan gelistirilen tekseli, bir
sarkici tarafindan soylenen kitayi koronun yineledigi halk dans sarkisi. 2) 16. Yizyilda
ingiltere’de dansa eslik eden halk sarkisina verilen isim. 3) Almanya’da 1770’lerde efsanelerin
dykii biciminde siirsel anlatimi olarak ingiliz balad’lari etkisinde énce Herder gibi sairlerle
ulkeye ulagan ve Goethe’nin melodileri de kaydetmesi ile yayginlagan tarzda 18. Ve 19.
Ylzyilda Loewe, Schubert, sonra da Schumann, Brahms ve H. Wolf ile zirveye ¢ikan sarki tiirQ.
4) Romantik cagda ise basit, hiizlinli efsanelerin mizige uygulandigi ve Chopin’de (Ballade
No. 1-4) zirveye c¢ikan enstrimantal tdr.

Rapsodi

Halk ezgileri Gzerine kurulmus, serbest bir diizende, galgisal bir pargadir. 19. Ylzyilda ulusal
havalari yansitan pek ¢ok rapsodinin yazildigini gériyoruz.

Motette

12. ve 13. Yizyilda bagka s6z ve muzikle karistiriimis olarak seslendirilen dini ses muzigi.
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Madrigal
Dindisi, yumusak ve zarif, kisa, iki ya da daha cok sesli tarzdaki lirik — pastoral sarki formu.
Arie

Genellikle orkestra esliginde sdylenen blylik captaki sarkiya (solistik ses pargasina) arya
denir. Arya, Lied’in (sarki) aksine, cok kez dramatik bir konunun énmli bir bélimiini kapsar.
Oratoryo, kantat ve ozellikle operada Arya, vazgecilmez bir unsurdur ve ¢cogunlukla eserin en
ylksek noktasini olusturur.

Rezitativ

17. ve 18. Yizyillarda Fransa’da solo ses ya da galgl icin bir besteye veya fragmanina verilen
ad.

Melodrama

1)Muzik eslikli sahne oyunu. 2) Asiri duygusalliga, gbzyaslarina dayanan dram. 3)Genellikle
muzikal dramlara yani dramatik bir metin lzerine yazilan operalara verilen ad. Verdi 2.
Operasi Un giorno di Regno.

Vokal Miiziginin ve Sahne Miiziginin Baslica Formlari
Opera (Oper)

Onceleri Melodramma (melodram) ya da Dramma per Musica (mizikli dram) adi verilen ve
italyanca’da Opus’un ¢ogulu “eserler” anlamina Opera olarak adlandirilan, bu amacla bir
tiyatro metni gibi yazilmig librettolizerine, sahnede oynanmak uzere, bir veya daha ¢ok perde
olarak, genellikle enstriimantal bir giristen sonra konunun, resitatif, arya, sarki, diet, trio,
koro gibi ¢algi eslikli vokal kisimlarla anlatildig eser. Tim glizel sanatlarin, muzik, bale ve
dekor nedeniyle de mimarinin ve resmin bir bilesimi olan opera, 16. Yiizyll sonunda sanat ve
bilim merkezi Floransa’da dogdu.

Operet

Konusmali, diyaloglu, sarkili ve dansl hafif opera. 17. ve 18. Ylzyillarda kisa operalar igin
kullanilan tanim. 19. Yiizyiln ikinci yarisinda ingilizce Ballad-Operai Almanca Singspiel ve
Fransizca Opéra comique’lerinden kaynaklanarak F. Herve, A. C. Lecocq ve Offenbach’in
Musiquettes adi verilen komik opera ile vodvil arasi bir tiir olan eserleriyle yayginlasmistir.

Musical

1)Muizige uygun, ezgisel. 2) (Musical comedy, Musical play) Mizikli komedi, mizikal oyun.
3)Mazikli,mtzikli alet anlamina.

Ballet

1)Once saray miizigi, sonra da opera-bale miizigi olarak gelismis, bazen de danslardan olusan
bir slitin adi olarak 1621’de kullanilmistir. 2) Bati geleneginde, 18. Ylizyil basinda Fransa’da
teatral danstan kaynaklanan ve 20 ylzyil basinda Rusya’da zirvesine ulasan hareket ve
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mimiklerle anlatilan muzikli s6zstiz, konulu, genellikle topluluk ve solistlerce yapilan dans.
3)Opera ve sahne miziklerinde bir bolim olarak yer alan kisim.

Sahne miizigi (Incidendal music)

Sahne eserlerinde, tiyatro oyunlarinda yazarin sectigi konularla ilgili olarak bestelenen, bazi
sahneler sirerken ya da perde aralarinda orkestra cukurundan veya sahne arkasindan
selendirilen her tiirlii miizik. Ancak bu miizik de amacina gore degisebilir: Ornegin operada
sahne uzerindki olayin 6nemini, etkisini artirmak igin kullanilan muzikler de sahne mizigi
sayilabilir: Mozart’in Don Giovanni’sinde 1. Perde bale muzigi, Berg’'in Wozzeck’indeki askeri
mizik, Beethoven’in Fidelio’sunda 2. Perde de sahne gerisinden ¢alinan trompet sinyali, vs.
Diger taraftantiyatro icin yazar tarafindan bizzat istenilen davul sesleri, fanfarlar, marslar,
dans miizigi, sarki eslikleri de bu tiir icinde yer alir. Ayrica tiyatroda konunun canlandirilmasi,
izleyicilerin muizikle o havaya sokulmasi icin yazilan uvertdr, giris muzigi (prolog), perde arasi
muzigi (intermezzo, interlude), bitis (epilog), final mizigi gibi besteler de sahne muzigidir:
Eski caglarda antik Yunan dramalarinda, geleneksel Cin ve Japon tiyatrolarinda, italyan
Commedia dell’arte’sinde, ingiltere’de Shakespeare oyunlarinda, Fransa’da Corneille ve
Racine ile baslayip Lully’nin Moliére piyesleri i¢cin mizigiyle siren érnekler sonunda Beet-
hoven’in Egmont’u ve Prometheus’un Yaratiklari, Schubert’in Rosamunde’si, Mendels-
sohn’un Bir Yaz Gecesi Riiyasl, Bizet’'in L’Arlesienne Siiti, Grieg’in Peer Gynt’i gibi seckin
eserlere ulasmistir. Ulkemizde de C. Resit Rey, Necil K. Akses, Biilent Arel, ilhan Usmanbas,
Nevit Kodalli, Kemal Stinder, Yalgin Tura (Haldun Taner: Kesanh Ali Destani), Turgay Erdener
gibi bazi Turk bestecileri de bu alana ilgi duymustur.

Kantate

Sarki séylemek anlamina latince cantare sozcligiinden, sarki parcasi. Enstriimantal eslikli,
koro, solo, resitatif, diiet partilerini de iceren dinsel ya da dindisi vokal eser. ilk drnekleri
1620’lerde italya’da goriilen, Barok cagin opera ve oratoryadan sonra en dnemli tiir.

Oratorium

Dua kelimesinden gelen ve dua salonu anlaminda kullanilan Oratorium, genellikle dinsel bir
metin Uzerine dramatik olarak islenen, koro, solistler ve orkestra icin genis tutularak
bestelenen eser karsiligi olarak 16. Yiizyilda kullanilmaya baslaniimistir.

Passion

Hz. isa’nin carmiga gerildiginde cektigi acilari ve 6liimiini yansitan, motet ve oratoryo
formlari arasinda yer alan, Bach ile zirveye ulasan blyik ¢aph muzikal dram.

Messe

Katolik kilisesine 6zgii en 6nemli ayin mizigi. 5 boélimden olusur. 1-Kyrie (Tanrim bana aci).
2-Gloria (Yucelik). 3-Credo (inanis). 4-Sanctus (Kutsallik). 5- Agnus Dei (Tanrinin Kuzusu).

Requiem

Huzur kelimesinden tiireyen Requiem, Katolik kilisesinde 610 ruhlarin huzura kavusmasi
amaciyla bestelenen, agit benzeri dualari iceren dinsel miziktir. 16. Yiizyila kadar yalnizca
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vokal tarzda kalmis, orkestranin kiliseye girmesinden sonra da genellikle 6 bolimli ve galgl
eslikli uygulanmaya baslamistir.

Stabat Mater

Roma Katolik litirjisinde 1300’lerde italya’da Todili sair Tacoponus de Benedictis’in yazdig
sanilan ve 15. Yizyildan beri pek cok kez cokseslendirmeleri yapilan “Meryem ana duruyordu
(acriginde, hagin yaninda)” sozleriyle baslayan dinsel ilahi tarzindaki 20 kitalk sekans

Magnificat

Katolik kilisesinde Hz. Meryem icin aksam saatindeki Vesper’in bitiminde okunan ve “ Ruhum
Tanriyi Yiicdeltsin” sdzleriyle baslayan, Luka incili’nin 46-55 béliimlerindeki évgii duasi.

Te Deum

Roma Katolik litiirjisind “Tanri Seni Oviiyoruz” sézleriyle baglayan, ilk béliimde Tanri’nin ve 2.
Boliimde Hz. isa’nin dvglisiinii, sonda da Psalm’lari iceren 29-30 misralik Tanri’ya Stikiir
ilahisi.
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Vokal Formlari

Gregorian Choral : Genl anlamiyla Hiristiyan kilisesinin unison ve aslinda esliksiz olan kora
muzigi.
Protestanischer Choral

Protestan Choral’i, kendine 6zgi tutarli ritmiyle bilinen manevi bir halk sarkisi oldugu igin bir
halk sarkisi olarak degerlendirilebilir. Choral’in yaygin bir mizik tliri olmasi nedeniyle, 6rnek
vermeye gerek duyulmamaktadir.

Cantus firmus : 1- Polifonik bélimler eklenerek, degistirilmeden veya sislenerek yeni bir
besteye temel olan, dinsel ya da din disi asil, ana mizik pargasi. 2- Temasi olan sabit sarki.

Psalmodie : Hristiyanligin ilk yillarindan itibaren Katolik ayinlerinde ilahileri ve salmo’lari
(Mezamir) sarki ile konusma arasi kendine 6zgii bir tavirla ayni perdede, solocu ya da koro
tatafindan okuma karsihgi kullanilmaktadir.

Accentus : Gregoryen sarkida resitatif tarz.

Graduale : ilk Hiristiyanlik ¢aglarinda Epistel’den (mektup) sonra, Evangelium’dan (Yeni
Ahit’in ilk kitaplari) 6nce, rahibin basamakta cevap (Responsorium) olarak soyledigi Antifon
(Responsorium graduale); yani Katolik mes’inde (Proprium missae) 2. Kisim.

Tractus : Gregoryen ilahilerinin baslangicindan itibaren Roma kilise mizigindeki mesler
icinde yer alan ve psalm’lardan olusan matem miizigi.

Concentus : 16. Yuzyil Katolik ayinlerinde yalnizca rahibin ya da onun temsilcisinin huzurunda
antifon’larin, responsuar’larin séylenmesi.

Tropen : Antik ¢cag ve Ortagag basinda oktav tarzlari, kilise modlari.

Sequenzen : Gregoryen sarki tirlinde 9. Yuzyil’dan beri Alleluia’ya eklenen, 16. Yizyil’a kadar
etkinligini sirdiiren, 6zgur siirsel metinde yazilmis dinsel ilahi.

Lais : Ozellikle 13. Ve 14. Yizyil'larda popiiler olan, gezgin ozonlarin séyledikleri birbiriyle esit
olmayan, farkli birgok kisa nazim bélmeden olusan — Sequenz benzeri — sarki.

Organum : Uzun sire, genellikle yalnizca melodiden olusan, belki de ancak dogaclama eslik
edilen mazigin 10. Ylzyil'da ilk cokseslendirme ¢abalari olarak, geleneksel kilise ezgilerinde
4. Ya da 5. Araliklarla ve yaziyla saptanarak esleme yapilmasi.

Discantus : Ortacag polifonik — cok partili — dinsel sarki tiird.
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Faux-bourdon :1- Eski tek sesli kilise miiziginde melodiye Ugli ve yedili aralikli uygulanan
eslik. 2- 15. Yizyil’da bir akor Gizerine kurulu sarkilara verilen ad.

Gymnel : ikiz kelimesinden kaynaklanan ve 15. Yiizyil'da beste tarzi fauxbourdon’un bir gesidi
en uzun ve kapsamli dua.

Rondellus (veya rota) : 13. Yiizyil'da ingiltere’de 3 sesli besteleme teknigine verilen ad.

Motatte : 1- 12. Ve 13. Yuzyil'da s6z ve muzikle karistiriimis olarak seslendirilen dini ses
muzigi. 2- 16. Yizyil'da son seklini alan goksesli (polifonik), kisa, s6zlii, enstriimantal eslikli ya
da esliksiz, genellikle dinsel vokal form.

Kantate : Enstrimantal eslikli, koro, solo, resitatif, diet partilerini de iceren dinsel ya da
dindisi vokal eser.

Messe : Katolik kilisesine 6zgli en 6nemli ayin muzigi. 5 bélimden olusur: 1- Kyrie (Tanrim
bana aci) Tanri ve isa icin giris duasi. 2- Gloria (Yiicelik).Aslinda bir sabah ilahisi olan évgi. 3-
Credo (inanis). Tanriya inanisi duyuran en uzun ve kapsamli dua. 4- Sanctus (Kutsallik).
Meleklerin Tanri dnlindeki sarkisi. 5- Agnus Dei (Tanri’nin kuzusu). Diinya’ya baris dileyen
‘Dona nobis pacem’ ile sona erer. Ayinin ana bdlim{, polifonik a capelle-Stil’inin zamaninda
gelistirilen ¢ok 6zel bir formudur.

Choralmesse : Bu form, tim polifonik sanat ve enstrimantal eslikten vazgecilen ve
gregoryan melodileriyle sdylenen en eski, en basit ayin bicimini kapsar. Gregoryan ilahileri,
ozellikle ayin icin en glizel, en etkileyici melodilerden olusan concentus’u (birlikte sarki
soylemek) sunarken, orijinal biciminde daha ¢ok haykiris iceren accentus tercih edilir.

Choralpassion : incillerden birine gére Passion(Istirap), belirli rollerin belirlendigi konusur bir
tarzda (resitatif) soylenmistir. Halk korosunun yani “turba”nin s6z aldigi yerlerde, solistler
veya “soliloquent”ler (halk korosunun karsiti) bir araya gelerek kiglk bir koro olustururlar;
bu koroya din adamlari da katilir. Choralpassion’un bu ilkel bigimi modern zamanlara kadar
varligini strdirmdastir.

Motetten-Passion : Geleneksel Choral Passion’u, sanatsal gelisimin daha yilksek bir agamasi
olarak, Motet tarzinda tiim metni ¢oksesli olarak ele alan Motet benzeri Passion izlemistir.

Oratorienpassion : Buradaki muzik yapisi: Blyuk Flg korolari, resitatifler, aryalar, arya
formunda topluluklar, ara sira uvertir veya intermezzo olarak bir enstriimantal parga.

Requem : Katolik kilisesinde 61U ruhlarin huzura kavusmasi amaciyla bestelenen, agit benzeri
dualariiceren dinsel muzik.
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Oratorium : Genellikle dinsel bir metin (izerine dramatik olarak islenen, koro, solistler ve
orkestra icin genis tutularak bestelenen eser karsoligi olarak 16i Yiizyil’da kullanilmaya
baslamistir.

Kanzone : 1- Sarki, halk sarkisi. 2- Madrigallerin bir bélimd. 3- Koral mizigi az ¢ok figli
tarzda animsatan, bir ya da birka¢ bolimli calgi miizigi.

Kanzonette : Kiiglik kanzone.

Villanella : italya’da 1530’larda Frottola tarzinin unutulmasindan 17. Yiizyil basina kadar,
ulkenin degisik bolgelerinde popller olan, ¢ok sesli halk sarkisi tarzindaki vokal hafif muzik
turlerine verilen genel ad.

Frottola : 15. Yiizyi'da Orta ve Kuzey italya’da, 6zellikle Floransa karnavallarinda yayginlasan,
1530’larda Madrigal’in gikisi ile gekiciligini yitiren, dans ezgisi Ballata’dan kaynaklanan neseli
ve ¢ok dizeli dans sarkisi.

Quodlibet : Genellikle bir ostinato bas Ustline sevilen gesitli eserlerden alinan bolimlerin bir
arada seslendirilmesi.

Madrigal : Dindigi, yumusak ve zarif, kisa ya da daha ¢ok sesli tarzdaki lirik — pastoral sarki
formu.

Intermezzi veya Intermedien : 16. Yiizyil'da tiyatro eserlerinde, bazen de soylularin digin
torenlerinde, neselendirmek amaciyla aralara konulanufak madrigal tarzi, ¢algi eslikli — ilerde
operaya donusecek olan — vokal parcalar.

Kavatine : 18. Yiizyil operalarinda tekrarsiz (Da capo’suz) soylenen kisa ve lirik arya.

Finale : Opera’da genellikle tim solist ve koronun katilimiyla gergeklesen etkili ve surprizli
bitis. Sonat, kongerto, kuartet, senfoni gibi enstriimantal eserlerde, genellikle rondo
formunda, - bazen sonat formuna da yaklasan — ¢abuk tempodaki 4. Ve sonuncu bélim.

Rezitativ : 17. ve 18. Yuzyilll'larda Fransa’da solo ses ya da ¢algli icin bir besteye veya
fragmanina verilen ad.

Arioso : Degismez hareketli, etkili karakterde uzunca opera sarkisi. 1- Daha melodik tarzdaki
resitatif. 2- Arya’nin basinda ya da sonundaki kisa melodik pasaj. 3- Opera ya da Oratorya’da
kisa arya.
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Arie : Arya, sarki.

Da capo-Arie: 3 bélmeli arya. Tim vokal formlarinda oldugu gibi, aryalarin tasarimi da
metinden énemli 6lglide etkilenir ve bu durum ¢ogu zaman form 6zgirliginl veya normdan
glicli sapmalari anlasilir ve hakh kilar. 18. Yiizyilda da capo-arya’sinin altin ¢cagini yasadigi
donemde, 6zellikle opera ve oratoryumlarda da-capo’yu, yani ilk boliiin tekrarini
cesitlendirmek ve onu triller, duraklamalar ve kadanslarla stislemek yaygin bir uygulamaydi.
Genellikle yaziya gecirilmeyen ve icracinin becere ve zevkine birakilan bu varyasyon, bu sanat
formunun dogru etkiyi yaratabilmesi icin olmazsa olmaz bir tslup gereksinimidir. Ne yazikki
glnlimiuzde sarki séyleme sanati ve dogaglama slisleme sanati o kadar gerilemistir ki, eski
arya artik neredeyse hig takdir edilmemektedir. Chrysander’in en 6nemli basarilarindan biri,
Haendel’in eserlerini diizenlemesinde de da capo-arie’nin sik bir sekilde yorumlanmasina
onculik etmesidir.

Oper : Sahnede oynanmak Uzere, bir veya daha ¢ok perde olarak, genellikle enstriimantal bir
giristen sonra konunun, resitatif, arya, sarki, diiet, trio, koro gibi calgi eslikli vokal kisimlarla
anlatildigi eser.

Ritornel : 1- italyanca sarki formunda sozIii nakarat. 2- Ozellikle Barok ¢agda, 17. Ve 18.
Yizyil'larda kongertolarda ya da vokal bestelerde 6n, ara, son miizigi (introduction, interlude,
postlude) ya da nakarat olarak yer alan orkestral mizik. 3- 18. Yizyil’da enstriimantal
kongertolarda tutti kisimlari. 4- 14. Yiizyil’da italyan Madrigal’lerinde bir kitayi izleyen
bagimsiz kisim.

Solokantaten : 17. Yizyil'da Madrigal’den kaynaklanan, ¢ok yerinde solo kisimlari olan vokal
eser.

Kammerduett : Genelde Imitation tarzinda siirekli bas esliginde séyleyen 2 ses icin diiet.

Strophenlied : (ingilizce Strophic) : Her kitada, dortliikte melodi ve esligin ayni laldigi sarki
turd. Cogunlukla halk sarkilari ve baladlari bu tarzdadir.

Ballade : Bugiinkil Balat, 18. Ylzyil sonlarinda ortaya ¢ikmis, ¢ok kez piyano ya da orkestra
esliginde soylenen ses parcasidir. Balad mizigi blyik bir keskinlik, motif esnekligi,
kompozisyonda bolca hareket, ama ayni zamanda ¢ok fazla dikkatli deyay, belirgin bir
sanatsal karakter ve yine de cok fazla bireysel duygu gerektirmez. Balad muziginin en bilytk
ustasi Carl Lowe’dir ve Zumsteg de onun oncusu sayilabilir. Elbette ara sira Schubert
(Erlkonig), Schumann (Belsazar), Brahms (Verrat), Hugo Wolf (Der Feuerreiter, die Geister am
Mummelsee) gibi diger 6nemli sarki ustalari da Balad alaninda ¢alismislardir.
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Enstriimantal Balad

Basligi Balad olan enstriimantal pargalarda vokal Balad’lardan tiretilmis, fantastik, coskulu
karakterli pargalardir. Oysa Balad terimi, bicimden ¢ok, muizigin igerigine, karakterine
gonderme yapar. Bu tiirtin ilk bliyik ustasi muhtemelen Chopin’dir; dort muhtesem piyano
baladi vardir. Lszt ve Brahms, onun eserlerinden esinlenerek 6nemli piyano baladlari yazmis-
lardir.

Piyano Esliginde Sarki: Enstrimantal mizigin iki veya (g sesli sarki formu olarak adlandirdigi
sey elbette gercek anlamda sdylenen sarkidan 6diing alinmistir. Ancak sarki yalnizca
melodinin yapisiyla ilgili degil, ayni zamanda metnin miizikle ilgisiyle de iliskilidir.

Basse continue ( siirekli bas ) sarkilar : Monody (teksesli muizik), 1600’li yillarda opera ile
yeniden dirilis yasadi. Yeni bir tiir ortaya cikti:Basso continuo esliginde monofonik ( teksesli )
sarki sdyleme.

Arya ile Sarki arasindaki fark

Arya, genellikle bir orkestra ( veya klavsen) esliginde calinan, kapali ve daha buiyik bir
formda, daha uzun bir vokal parcasidir, sarki ise daha kisa, daha basit bir yapiya, daha basit
bir icerige sahiptir. Arya icin belirli, sabit bir form yoktur. Bliyik iki veya (i¢ sesli sarki formu
siklikla gériliir, bazen rondoya, hatta sonat formuna yaklasir. Ozellikle eski italyan eserle-
rinde yaygin olan A, B, A semasini izleyen biyik Gg bélimli pargadir.
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Choral

Choral: Katolik kilisesinin ve Martin Luther'den bu yana Protestan kilise sarkilariin geleneksel

tek sesli sarkilarini ifade eder.
Choralfantasie: Bir koral ezginin, bir cantus firmus'un bolmelerinin varyasyonlu tarzdan daha

Ozgiir sekilde, bir fantezi bigiminde biraz karigik, ancak ustaca iglenisiyle org repertuarinda

seckin bir yer alan beste tarzi. Ornek, Beethoven, Fantasie in C moll,op. 80.

Choralfuge: Fiig teknigine uyarak, koralin temasinin kilavuz temaya (Dux) temel oldugu, karsit
sesin de bu koral ezginin (cantus firmus'un) ilk ctimlesinden olusturularak islendigi ve org i¢in en
gdzde olan beste tiirlerinden biri.Ornek, Bach, Dona nobis pacem , in h-moll,BWV 232.
Choralkantata: Alman koral ezgilerinin bir cantus firmus bi¢ciminde resitatif, arya, diiet gibi
degisimli kitalarla, li¢ sesli-bazen calgi eslikli olarak- koral fiig ve dort sesli final korosu ya da
varyasyonlar igeren sekilde genis tutulmus kantat tarz1 islenmesi.Ornek, Bach, Ach lieben Christen,
seid getrost, BWV 114.

Choralkonzert: Koral kongerto. Cantus firmus olarak korunan ezginin Italyan concertante stilinde
solistler, orkestra ve koro i¢in biiyiik ustalikla bol siislemeli ve ¢oksesli islenmesiyle bir kongerto
haline déniistiiriilen kantat. Ornek, Neithard Bethke, Der Tag ist hin, op. 3

Choralmotette: Yine ¢oksesli bir koral diizenleme olarak, cantus firmus'un tiz ses partisinde yer
alan koral ezgi biciminde, daha az 6nem verilen diger sesler esliginde islendigi beste. Ornek,
Johann Christoph Altnikel, "Befiehl du dine Wege.

Choralpartita: Org repertuarinda ilgi gosterilen bu tiirde koral ezgi ancak varyasyonlarla iglenerek
enstriimantal beste sekline getirilir.Ornek, Bach's Chorale Partitas.

Choral symphony: Bazi1 béliimlerinde veya tiimiinde koro kullanilan senfoni. Ornegin Beethoven
No. 9 Korolu Senfoni.

Choralvariation: Varyasyonlara temel alinan cantus firmus bi¢cimindeki koral ezginin her sati-
rmin, her kitasinin usta siislemeler ve degisimlerle islenmesi. Ornek, Bach, K087.

Choralvorspiel Choral prelude): Bir koral veya ilahi {izerine yazilan galgisal ,genelde org i¢in,
beste. Ornek, Bach, vom Himmel hoch, da kommich her. Bach, 18 Chorale Preludes, BWV 651-688.
Choral diizenleme-islenmis koral (Choralbearbeitung): 1) Genelde bir cantus firmus olarak
Gregoryen korali'ne veya Protestan kilise ezgisine temel olusturan ¢ok sesli beste. 2) 16. yiiz-
yil'dan beri bir Protestan kilise sarkisi veya ruhani halk ezgisi lizerine vokal ya da enstriimantal
beste. Gliney Almanya'li organistlerin, Pachelbel, Walther ve 6zellikle Bach'in 6nem verdigi bu
tarzda genellikle giriste uzun tutulan koralin temasi diger partilerde (seslerde) ise kisa benzetimlerle
islenir. 3) Organum.

Hassler, Nun freut euch, lieben Christen gmein
Bir Choral ornegi ’ ’ &

Sarki s6zleri yazilmamustir.
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Asagidaki 6rnekte, dort olciilitk boliimlerden olusan basit bir koral melodisine armonik bir altyap1
eklenmistir. Notasyon dort sesli koro notasyonudur. Satir sonlar1 ayrica fermatalarla iglenmistir.
Biitiin sesler yarim notalar halinde senkronize olarak iglevini yapmaktadir. Koral melodisi ¢cogunlukla
adim adim ilerliyor. Ton aralig1 sol major gamindan alinmistir, sadece Alto sesinde , Dominant tona
modiilasyon sirasinda do diyez beliriyor. (Heinz-Christian Schaper, Formenlehre Compact).

Choral aus "Album fiir die Jugend" op. 68
R. Schumann
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Akorlar
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12
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Tonik-dominant-tonikten (1,2,3) sonra dominant, dogrudan ulasilan yeni tonik olarak kabul

edilir (4), dominant1 3/4/6 akoru takip ediyor (5). Bunu hala dominant tonda -"Tonik" (6) ve daha
fazla giiclendirme i¢in "Dominant" (7) ve "Tonik" (8) takip ediyor. Diger akorlar sol majoriin IV.
ve V. derecelerinden gegerek (9,10) Tonikaya geri doniiyorlar.
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Kilise Miizigi Formlari
Messe
Kyrie

Gloria
Credo
Sanctus
Benedictus
Requiem
Introitus
Kyrie
Graduale
Tractus
Agnus dei
Totenmesse
Introitus
Kyrie
Graduale
Tractus
Sequentia
Sequenz
Offertorium
Sanctus
Benedictus
Agnus dei,

Communio
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Magnificat

Te Deum

V. Communio

Lobgesang Mariae

Lukas 1, 46-55

Der Ambrosianische Lobgesang

Stabat Mater



MUZiK FORMLARI

Her sanat dalinda FORM (bigim, sekil) vardir ve sanat eserleribu form icinde yerini bulur ve
bir deger kazanir.

Muzikte sarkilar (Lied’ler), sonatlar, rondolar ve flgler baslica muzik bicimleridir.

Her formun kendine 6zgu bir kurulus diizeni vardir. Mizikte, bir sonat (Allegro, Adagio,
Scherzo, Allegretto gibi) bvbolimlerden; bolimler temalar, periyodlar, ciimleler ve motifler
gibi bolimciklerden; en kiiclik bir muzik fikri olan motif ise seslerden olusur. Tek bir ses, bir
harf gibi hicbir anlatim giici icin yeterli olmamakla beraber miizik formlarinin en kiiclik yapi
tasidir.

Bir besteci melodi, ritim ve armoniyi eline malzeme olarak alir ve ona bir bicim vererek
sonatini, sarkisini meydana getirir.

Mizikte melodi, ritim ve armoni i¢ yapiyi, eserin bicimi (sonat, fig vb.) ise dis yapiyi yani
FORM'u olusturur.

Barok ¢agi basinda temeli atilan muizik formlari bu ¢agda esas seklini almis ve kigik
degisikliklerle gliniimiize dek gelmislerdir.

Mazik formlari bir bestecilik bilgisidir. Mizik yapan kimselerin (yoneticiler, calicilar,
soyleyiciler) eserin formunu iyi bilmesi zorunludur. Bir eserin anlasilir ve glizel bir sekilde
seslendirilmesi (yorumu), o eserin 6zelliklerini ve yapisini iyice bilmekle miimkiin olabilir.
Bestecilerin eserleri (izerinde yapilacak arastirma (eser tahlil-coziimleme) ile, eserlerin
anlasiimasi ve degerlendirilmesi, formu bilmekle ancak mimkiindir. (Nurhan Cangal, Muzik
Formlari).

Klasik Miizik Tuirleri

Klasik miizik baglamindaki muzik tlrlerinin, ortaya ciktiklari veya yayginlastiklari donemlere
gore diizenlenmistir. (Wikipedia).

Ortacag

. Ambrosius : Ambrosius Ayini’de kullanilan tek sesli ayin mizigi.
. Ballad : Fransiz siirsel- muzikal bigimi.

. Canso : Ozan geleneginin sarkisi.

. Cantiga : Genellikle dini temalar veya saray aski koni edinen, ispanyol veya Portekiz kdkenli
monofonik sarki.

. Conductus : Latince kutsal sarki, tek sesli veya ¢ok sesli, ayin disi vokal kompozisyon.

. Descant : Bir sarkicinin sabit bir melodiyi seslendirirken digerlerinin uyumli ve melodik
olarak bagimsiz dizeler dogaclama yaptigi form.
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. Geislerlied : 14. Ylzyil ortalarinda kirbagh guruplarin séyledigi tévbe sarkilari.
. Gregoryen ilahisi : Roma Katolik ayininde kullanilan tek sesli ayin miizigi.

. Gymel : Tek bir ses bélimuinin iki esit araliga boltinerek farkli ama birlesen dizileri séyledigi
ingiliz kokenli bir bigim.

. Lauda : Ortacag italyan kiliselerinde popiiler olan dini bir sarki.
. Motet : Kutsal bir metne dayanan ¢ok sesli koro bestesi.

. Organum : Onceden var olan bir ilahiye bir veya daha fazla sesin eklenmesiyle olusan
polifonik muzigin erken bigimi.

. Planctus : Onemli bir sahsiyetin 6limii Gizerine yazilan, cogunlukla ayinsel bir baglamda
bestelenen, islevi agitlara benzeyen bir kompozisyon.

. Rondeau : Fransiz siir-muzik bigimi.
. Trecento Madrigal : Laik polifonik vokal kompozisyonu.
. Virelai : Fransiz siir-muzik formu.

Dans Bigimleri

Estampie : Tekrarlanan bolimlerle karakterize edilen, her bolimin farkli bir sonla galindigi
dans ve enstrimental turd.

. Saltarello : Genellikle ziplama ve sigrama adimlariyla karakterize edilen, canli ve hizh
tempolu bir italyan dansi.

Ronesans

. Canzona : italya’da ortaya cikan, kontrpuan sitiliyle karakterize edilen ¢ok sesli
enstriimental veya vokal kompozisyon.

. Chanson : Fransiz sarkisi, genellikle cok sesli ve din disi.

. Ensalada : Dini ve din disi olmak lizere birden fazla farkli metni ve farkli dilleri tek bir
bestede birlestiren ¢cok sesli beste.

. Fantasia : Serbest bicimli ve ¢cogunlukla dogaglama tarzindaki kompozisyon.
. Frottola : italyan laik sarkisi.

. Glosa : 16. Yiizyil ispanya’sinda varyasyon yapisini kullanan bir tiir kutsal miizik
kompozisyonu.

. Intermedio : italyan saraylarinda 6zel giinleri kutlamak amaciyla bir oyunun perdeleri
arasinda muzik esliginde yapilan tiyatro gosterisi.

. Lauda : Ortacag italyan kiliselerinde popiiler olan dini bir sark.
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. Madrigal : Genellikle enstriman esliginde séylenmeyen, ¢ok sesli siirlerden olusan miziksel
diizdenleme.

. Motet : Kutsal bir metne dayanan cok sesli koro bestesi.

. Opera : Sarkicilar ve enstriimanistler icin muzik esliginde sahnelenen, bir veya daha fazla
perdelik dramatik eser.

. Ricercar : Taklit kontrpuan iceren enstriimantal kompozisyon.
. Tiento : Fantezi miizigine benzeyen, karmasik kontrpuaniyla bilinen klavye mizigi tiird.

. Toccata : Genellikle klavyeli veya telli galgilar igin kullanilan, hizli hareket eden veya virtioz
pasajlarla karakterize edilen parga.

. Villancico : Genellikle kirsal ve popiiler temalarla iligkilendirilen ispanyol sarkisi veya lirik
siiri.

. Villanella : Rustik, cogunlukla hareketli bir italyan sarkisi.
Dans Bigimleri
. Branle : Hareketli bir Fransiz dansi.
. Galliard : Uglii 8l¢uilerde hareketli bir dans.
. Pavane : Yavas alay dansi.
. Tourdion : Genellikle yavas bir dansin ardindan icra edilen, hizli tempolu bir Fransiz dansi.
. Air : Sarki benzeri enstriimantal parca.

. Mars : Genellikle dini veya vatansever ¢agrisimlar tasiyan bir koro eseri olan kutlama
bestesi.

. Arya : Genellikle orkestra esliginde, tek ses icin bestelenen bagimsiz parca.
. Arioso : Resitatiften ziyade melodik, ancak bir aryadan daha az olan vokal parga.

. Badinerie : Hafif, eglenceli karakterli, gogunlukla oldukga kisa ve genellikle Barok suitinin
sonuna eklenen form.

. Kanon : Tek bir melodinin, ardisik olarak giren seslerle taklit edidigi kontrpuan
kompozisyonu.

. Kantat : Cogunlukla dini bir metne dayanan, enstriimantal eslikli vokal kompozisyon.

. Chaconne : Genellikle bas ostinato lzerinde varyasyonlar iceren, tekrarlayan bir armonik
ilerlemeye dayanan miuzik formu.

. Koro : Lutheran korosundan kaynaklanan veya onunla iliskili form.

. Cibell : Duble ol¢lide gavot benzeri parca.
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.Kongerto : Bir veya daha fazla solo galginin bir orkestra esliginde seslendirildigi mizik eseri.

. Fig : Tek bir temanin veya konunun bir bélim tarafindan tanitilip, ardindan diger bolimler
tarafindan ele alindigi karmasik kontrpuan kompozisyonu.

. Ilahi: Ovgii dolu dini bir sark.

. Agit : Uzlinti veya kederi dile getiren sarki.

. Ayin : Eucharistia ayinindeki kutsal muzik bestesi.

. Motet : Kutsal bir metne dayanan ¢ok sesli koro bestesi.

. Opera : Sarkicilar ve enstriimanistler icin muzik esliginde sahnelenen, bir veya daha fazla
perdelik dramatik eser.

. Partita : Cogunlukla dans hareketlerinden olusan, enstriimantal veya vokal pargalardan
olusan siit.

. Passacaglia : Chaconne’a benzeyen, zemin bas lzerinde varyasyonlardan olusan bir mizik
formu.

. Tutku : isa’nin Cilesi’nin miizikal diizdenlemesi.

. Pastorale : Pastoral sahneleri betimleyen. Genellikle yumusak, lirik bir melodiyle karakterize
edilen mizik bicimi .

. Preliid : Kisa, dogaclama tarzinda parca, genellikle daha uzun bir parcaya giris niteligindedir.

. Quodlibet : Genellikle poptiler melodiler olmak lizere birden fazla melodinin kontrpuan
olarak bir araya getirilmesiyle olusan beste.

. Siciliana : Genellikle minér tonda, noktali ritimler ve pastoral bir ruh hali ile karakterize
edilen yavas bir parga.

. Sinfonia : Genellikle daha bliyik bir eserin girisi, ara bolimi veya son bélimu olarak
kullanilan orkestra pargasi.

. Sonat : Bir veya daha fazla galgi icin bestelenen, genellikle li¢ veya dort bélimden olusan
eser.

. Suit : Genellikle dans formunda, bir dizi halinde galinan enstriimantal besteler dizisi.

. Toccata : Genellikle klavyeli veya telli calgilar icin kullanilan, hizli hareket eden veya virtiioz
pasajlarla karakterize edilen parga.

. Tombeau : Onemli bir kisinin 6limiinii anmak icin yazilan kompozisyon.
Dans Bigimleri
. Allemande : Dortlu olgideki Alman halk dansi, gogunlukla Barok siitlerin ilk bolim.

. Bourrée : Cift 6lgulu, hareketli bir Fransiz dansi.
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. Kanarya : Kanarya Adalari’na 6zg, hizli ve hareketli bir dans olup, hizli, ziplayan adimlariyla
bilinir.

. Courante : Uglii 6lciilii zarif bir Fransiz dansi, cogunlukla Barok siiitlerde yer alir.

. Fandango : Ritmik ispanyol dansi.

. Furlana : Canli tempo ve ritme sahip, hizli Venedik halk dansi.

. Galliard : Uglui 6lciiyle coskulu bir dans.

. Gavotte : Dortll 6lgtideki Fransiz halk dansi.

. Gigue : ingiliz jig’den kaynaklanan, genellikle bilisik 6l¢ill, hareketli Barok dansi.

. Loure : Barok siiitinde siklikla yer alan yavas Fransiz dansi.

. Minuet : Uclii 8l¢liyle yapilan zarif, sik bir danstir; cogunlukla Barok siiitlerde yer alir.

. Musette : Gayda sesini taklit eden pastoral bir melodiyle karakterize edilen Fransiz dansi.

. Passepied : ikili ve Giclii 6lctilerden olusan, genellikle geg Barok siiitlerine dahil edilen hizli
Fransiz saray dansi.

. Rigaudon : Canli ritmi ve sade yapisiyla 6ne ¢ikan, gift 6lgulli, hareketli bir Fransiz dansi.
. Sarabande : Uclii 6l¢iilii yavas ispanyol dansi, cogunlukla Barok siitlerde yer alir.

. Tambourin : ikili 6lciilerde hareketli bir Provence dansi.

. Lied : Alman sanat sarkisi.

. Aubade : Sabah agkini veya safak vakti ayrilan sevgilileri anlatan sarki veya enstriimantal
beste.

. Bagatelle : Kisa. Hafif enstriimantal kompozisyon.
. Ballad : Genellikle lirik ve etkileyici bir anlatim tarzini izleyen enstriimantal kompozisyon.

. Barcarolle : Geleneksel olarak Venedik gondolculariyla iliskilendirilen, kendine 6zgi bir
ritimdeki sarki veya enstriimantal parca.

. Berceuse : Ninni'ye benzeyen, cogunlukla sakinlestirici ve rahatlatici bir beste.

. Burlesk : Ciddi eserlerin tavir ve ruhunu karikatiirize ederek giilme yaratmayi amaclayan
kompozisyon.

. Caprice : Canli parga, genellikle serbest formda, hafif ve eglenceli bir karaktere sahiptir.
. llahi : Genellikle dini nitelikte olan senlikli halk sarkisi veya popiiler ilahi.

. Cassation : Serenat benzeri enstriimental kompozisyon.
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. Topluluk igin oda muzigi : Kiiglik bir mlzisyen gurubu igin yazilan besteler.

. Konser aryasi : Solo sarkici ve orkestra icin 6zel olarak yazilmis bagimsiz arya veya poera
sarkisi.

.Koncerto : Bir veya daha fazla solo sarkinin bir orkestra esliginde seslendirildigi mizik eseri.
. Divertimento : Eglendirme amaciyla yazilmis hafif ve eglenceli kompozisyon.

. Etlide : Bir enstriiman ¢almada belirli bir teknik beceride uygulama saglamak igin
tasarlanmis kompozisyon.

. Fanfar : Genellikle Gflemeli galgilar igin yazilmis, cesur ve muzaffer karakterli, kisa ve
hareketli bir parca.

. Fantasia : Serbest bigimli ve ¢ogunlukla dogaglama tarzindaki kompozisyon.

. Cenaze marsi : Genellikle min6r tonda, cenaze alayinin agir temposunu taklit eden yavas
mars.

. Dogaclama : Genellikle piyano icin bestelenen, dogaglamayi ¢cagristiran kisa enstrimantal
parca.

. Intermezzo : Kisa, hafif parca, genellikle daha biiylk bir eserin bolimleri arasinda bir ara
gorevi gorar.

. Ayin : Eucharistia ayinindeki kutsal mizik bestesi.
. Noktiirn : Geceden esinlenen veya geceyi ¢agristiran kompozisyon.

. Opera : Sarkicilar ve enstrimanistler igcin muzik egliginde sahnelenen, bir veya daha fazla
perdelik dramatik eser.

. Operet : Genellikle neseli ve sik sik konusma diyaloglari igeren kisa opera.

. Uvetlr : Bir opera veya baleye giris niteligindeki ¢algisal beste.

. Pasticcio : Baska bestelerden alinmis ¢esitli parcalarin bir araya getirilmesiyle olusan opera.
. Sing spiel : Genellikle konusma diyaloglarindan olusan Alman hafif opera bicimi.

. Zarzuela : Opera ve popiiler sarkilarin yani sira dansi da iceren ispanyol lirik-dramatik tiird.

. Oratoryo : Orkestra, koro ve solistler igin genellikle dini bir temaya dayanan buyik beste.

. Preltd : Kisa, dogaglama tarzinda parga, genellikle daha uzun bir pargaya giris niteligindedir.

. Rhapsody : Bolimsel yapiya, zit ruh hallerine ve dogacglamaya dayali, serbest akislh bir
usluba sahip, tek boltimluk bir kompozisyon.

. Rondo : Farkh zit bélimlerle donistmli olarak tekrar eden bir temanin karakterize ettigi
form.
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. Scherzo : Hafif, espirili, gogunlukla blylik eserlerin bir pargasidir.
. Serenat : Ses veya enstriiman icin hafif, lirik, cogunlukla romantik kompozisyon.

. Sinfonia concertante : Orkestra ve solo calgilar gurubu icin bestelenen, genellikle senfoni
formundaki eser.

. Sonat : Bir veya daha fazla solo calgi icin bestelenen, genellikle birka¢ bélimden olusan bir
eserdir.

. Senfonik siir : Cogunlukla edebi veya resimsel bir fikri olan miizik disi bir anlatiya dayanan
orkestral kompozisyon.

. Senfoni : Genellikle bir orkestra igin yazilmis, ¢ogunlukla dért bélimden olusan biyuk
Olcekli kompozisyon.

. Suit : Genellikle dans formunda, bir dizi halinde galinan enstriimantal besteler dizisi.

. Tema ve varyasyonlar : Ana temanin melodisini, armonisini, ritmini veya tinisini degistiren
bir dizi varyasyonla takip edildigi form.

. Threnody : Olen bir kisinin anisina bestelenen sarki.
Dans Bigimleri
. Bale : Koreogfafili bir dans gosterisine eslik etmek lzere tasarlanmis kompozisyon.
. Bolero : ispanya kékenli, istikrarli bir ritim ve genellikle orta tempoda olan bir dans tir(.
. Can-Can : Hizli bir ritim ve gli¢lQ, vurgulu vuruslarla karakterize edilen bir dans.

, Contradanse : ingiltere ve Fransa’da ortaya cikan ve bir dizi figiiriin tekrarlanarak icra
edildigi halk dansi.

. Czardas : Yavas baslayip ¢ok hizli bir tempoyla biten, tempoda gesitlilik gosteren Macar halk
dansi.

. Dumka : Melankolik bir karaktere sahip Slav muizik formu.

. Ecossaise : iskog tarzi ama aslinda Fransiz kékenli bir dans.

. Furiant : Uclii 6lciilerde atesli ve hizli Bohem dansi.

. Galop : Fransiz kdkenli, basit bir 6lglye sahip, hizli ve hareketli bir dans.
. Habanera : Kiiba koékenli, yavas tempolu bir dans.

. Humoresk : Genellikle kati bir bicimsel yapita sahip olmayan, eglenceli, mizahi 6geler iceren
kompozisyon.

. Kolo : Genellikle karmasik ritimlere ve farkli tempolara sahip geleneksel Balkan dansi.

. Krakowiak : Senkoplu Polonya dansi.
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. Laendler : Vals’e ilham kaynagi olan Avusturya ve Bavyera halk dansi.

. Mazurka : Uclii 6l¢iill, cogunlukla hareketli ve ikinci veya liclinii vurusta giiclii vurgularin
oldugu bir Polonya halk dansi.

. Polka : Canli bohem dansi.
. Saltarello : Hareketli, ziplamali italyan dansi.
. Seguidilla : Hizh Ggli 6lgulerle yapilan Kastilya halk dansi.

. Vals : Basit, akici bir ritim ve kendine 6zgl 1-2-3 vurusuyla karakterize edilen gl 6lglideki
halk dansi.

. Zortziko : Bask halk dansi.
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Chromatische Invention I

Béla Bartok
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(1907-1987)

Wolfgang Fortner

Serenata
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Suite

Johann Jakob Froberger

Allemande. Andante

Courante. Allegretto
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Invention

Georg Friedrich Hindel, HWV 582
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Kleiner Shimmy

Bernhard Sekles
(1872-1934)
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Quodlibet
Melodie »Ach Elslein, liebes Elselein« im Diskant
in Verbindung mit der Melodie »Es taget vor dem Walde«

Ludwig Senfl
(um 1486-1542/43)
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Vom Himmel hoch, da komm ich her

Friedrich Wilhelm Zachow

(1663-1712)
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Sonate

Ludwig van Beethoven, op. 49 Nr. 1

(1770-1827)
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Ricercar

Johann Jakob Froberger

(1616-1667)
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Auf dem Feld ein Birnbaum stand

Sarka sozleri yazilmanmigtir

Witold Lutoslawski
Andante (1913 - 1994)
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Praeludium und Fuge

Johann Caspar Ferdinand Fischer
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Kontrapunkt zu 2 Stimmen

Johannes Paul Thilman
(1906-1973)

Zart, nicht zu langsam
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DiziN

A

Accentus, 317

Agnus dei, 324

Aguinaldo, 146

Agirlikli olarak ritmin motifi
belirlemesi, 44

Agit, 328

Air, 177, 327

Alfabetik sirali taninmis danslar, 214

Allemande, 126, 328

Alt motif isleme, 46

Ambrosius, 325

Ana tema (Sonatta) , 273, 275
Anthem, 195

Anglaise, 204

Ara bolimlerde (episod) tematik

calisma, 230

Ara bolimin birkag kisma ayrilmasi, 231

Arada, 148

Arie, 314

Arietta, 137

Armonik variation, 239
Ariosa, 177, 319, 327
Arya, 327

Basse contunie, 32
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Arya ile sarki arasindaki fark, 321
Arya sekilleri, 72

Ayni ton derecesinde tekrar, 45
Augmentation, 46

B

Bach ve Beethoven’in eserlerin-
de orta bolimlerdeki uygulama-
lara iliskin olarak ortaya ¢ikan
farkhliklar, 49

Bach-Haendel doneminin eski
sonati, 262

Badinerie, 205, 327

Bagatelle, 137, 329

Baglanti motifleri, 42

Baiao, 158

Ballad, 150, 313, 32

Ballet, 328

Bale, 331

Balletto, 131

Bambuco, 146

Bar formu, 61

Barcorolle, 150, 329

Barok ¢agi sonat formu, 255

Basse contunie, 32



Basse danse, 222 Birinci temanin gelisimi (So-

Basso ostinato varyasyon, 262 natta), 279

Battaglia, 197 Birinci ¢esit rondo bigimi, 40, 232
Bazi eski ve yeni danslarin cinsini, Blues, 210

ritmini gosteren gizelge, 231 Bolero, 175

Beguine, 176 Bolero Espanol, 175
Beethoven Funebre marsi, 71 Boogie- Woogie, 177
Bela Bartok, 350 Bourrée, 142
Benedictus, 340 Bolme, 35

Berceuse, 160 Bolimun doruk noktasi olarak
Beethoven piyano sonati, reprise (Sonatta), 282
op. 10, Nr. 1, 310 Bolmeli bicimler, 35, 73
Beethoven’in sol min6r sonatinin Branle, 222, 343

op. 49, Nr. 1, analizi, 287 Bulmaca kanonu, 91
Beethoven piyano sonati, op. 10 Burlesque, 195

Nr. 3, 315 C

Bergerette, 197 Cake walk, 191

Bes bolmeli Lied formu, 36 Calypso, 183

Bessesli fug, 129 Can can, 192

Bicinium, 212 Canarios, 163

Bir bélmeli sarki (Lied) formu, 35, 50 Cancion, 161

Bir bélmeli sarki formundaki Cancion danza, 161
rondo temasi, 239 Cancion de Cuna, 162
Bireysel bolimlerin birbiri Conductus, 341

icinde yer almasi (Sonatta), 286 Canon, 207

Bireysel temalar yerine Canso, 341

tema gruplari (Sonatta), 280 Cantate, 224
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Cantigas, 209, 341
Cantus firmus, 77, 333
Cantus firmus varyasyon, 254
Canzona, 100, 204, 342
Canzonetta, 204
Caprice, 100, 114, 157
Cardas, 220

Cariaco, 186
Carnavalito, 174
Cassation, 345
Cavatina, 153
Cha-Cha-Cha, 184
Chaconne, 148, 351
Chanson, 342
Charleston, 170
Chacarera, 185

Choral, 338

Choral fantasie, 338
Choral diizenleme, 338
Choral fiige, 82, 106, 112, 338
Choral kantate, 338
Choral konzert, 338
Choral messe, 334
Choral motette, 338
Choral partita, 338
Choral passion, 334
Choral preliide, 81, 338
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Choral preliid’nin farkli tiirleri, 81
Choral symphony, 338
Choral variation, 255, 338
Choro(s), 181

Chora da saudade, 181
Cenaze marsl, 346

Cevap (comes), 102
Cibell, 343

Coda, 238

Codetta, 104

Communio, 340
Concentus, 333
Conductus, 341
Consolation, 205
Contradanse, 163, 347
Cosacca, 191

Courante, 142

Credo, 340

Cueca, 188

Cliimle, 16, 33

Cimle gelisimi, 33

G

GCagdas suit, 136

Calgi, dans ve ses muziklerinden
ornekler, 140

Cift kontrpuan, 99

Coklu kontrpuan, 80



Cift periode, 35

Cok bolimli eserlerin tek diize bir
sekilde tamamlanmasi (Sonatta), 301
Cok sesliligin formlari, 77

D

Da,Capo-Arie, 72, 336

Dairesel canon, 91

Dans bicimleri, 342, 343

Dans formlari ve suit, 135, 230
Dansa Medieval, 206

Danza, 163,

Danza Espanola, 164

Danza Mora, 163

Danzon, 178

Der Ambrosianische Lobgesang, 340
Descant, 341

Deutsches Magnificat, 196
Developpement, 39, 268
Developpement ile ilgili genel
bilgiler, 281

Developpement’te yeni tema, 281
Developpement’in uzunlugu, 281
Diminution, 46

Direkt varyasyon, 256

Discantus, 333

Divertimento, 108

Divertissement, 158

Dogaclama, 346
Dogaclama temasi, 27
Doppeldominante’nin (dominantin
dominanti) kullanimi, (Sonatta), 280
Double, 138, 145, 155
D6nem, 18
Donglisel sonat formu, 312
Donglsel bir sonat formunun bireysel
boltimlerinin bicimsel yapisinin ana-
lizi, 313
Donus koprisa, 238
Donusli sonat formu, 312
Dort bolimli sonatlar, 275
Dordiinci cesit rondo bicimi, 41, 233
Dortsesli fuig, 107, 126, 130
Diet, 219
Dumka, 347
E
Ecossaise, 167, 347
Elegie, 152
Ensalada, 200, 342
Enstrimantal Balad, 337
Enstrimantal mizik, 337
Enstriimantal muzigin buyuk
formlari, 327
Enstrmantal sarenat, 325

Eski Fransiz siiti rondosu, 235

378



Exposition, 38, 267, 278

Estilo, 172

Espanoletta, 155

Etat, 157

F

Fado, 186

Fandango, 161

Fanfar, 346

Fantasia, 114, 151, 326, 342
Fantasien, 100

Farkli coda turleri, 283

Farkl ton derecesinde tekrar, 45
Farkli varyasyon tirleri, 257
Faux-bourdon, 334

Figlir ve kosu, 16

Figliral varyasyon, 255
Figutatif-ornamental varyasyon, 258
Finale, 147, 285, 335

Final grubu, 295

Finalin karakterinin birinci bélimle
zithk olusturmasi, 285

Folias, 205

Fox, 170

ForestDance, 210

Forlane, 220

Fortspinnung, 266

Frottola, 335, 342

Fransiz rondosu, 248
Fuga canonica, 106
Fugato, 134
Fughetta, 133
Fug, 105, 108, 145
Fug tanimi, 101
Flg temasi, 102, 105
Fliglin diger formlarla olan
karma formlari, 83
Flig ve fug benzeri formlar, 112
G
Gagliarda, 141
Galeron, 161
Galop, 150, 347
Gato, 186
Gavotte, 143
Gegcis boliumu (Sonatta), 280
Geislerlied, 342
Gelisim, 109
Gelisme, (Developpement), 39, 268
Gelisme temasi, 27
Gelistirilmis varyasyon, 266
Genel sonat tird, 277
Genigletme, 7
Gigue, 144
Gitar sonati (Giuliani), 308

Glosa, 342
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Gloria, 340

Gorlintse gore sahte reprise, 282

Goldberg-Variationen, 349
Graduale, 333, 340
Gregorian choral, 333
Gregoryan ilahisi, 342
Ground, 194,
Guabina, 184
Guajira, 173
Guarache, 178
Guaranaia, 184
Guarare, 184
Gymnel, 334

H

Habenera, 170

Halk sarkisi, 329
Hangi tur eserler sarki formunda
yazilirlar, 66

Hareket tirleri, 120
Hill-Billy, 183
Hornpipe, 222
Humoresk, 146, 347
Huapango, 178
Hymnus, 210

I

Imitation, 84

Imitation teknikleri, 85
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Impromtu, 156

Indrekt varyasyon, 256
Intermedio, 342

Intermezzo, 199, 335

Interval degisiklikleri, 13
Intrada, 197, 223

Introduction, 158

Introidus, 340

Invention, 82, 92, 154, 357
Inversion, 29

i

iki bélmeli sarki (Lied) formu, 36, 53
iki bélmeli sarki formundaki
rondo temasi, 239

iki bélmeli tekrar (reprise) formu, 54
iki bolumli sonatlar, 274, 286
ikinci cesit rondo bicimi, 41, 233
iki sesli fig, 107, 125

iki sesli fligin birinci sekli, 122
iki sesli fiigtin ikinci sekli, 124

iki sesli kntrpuan, 373

ilahi, 344

ilkel Gi¢ bélmeli Lied formu, 37

J

Jamaika rumba, 177

Java, 172

Jongo, 173



Joropo, 179

K

Kammerduett, 336

Kanon, 88, 92

Kanonik degisiklikler, 90

Kanonik teknigin 6z, 89

Kantat, 343

Kantate, 331, 334

Kanzone, 113, 335

Kanzonette, 335

Karakter parcalarinda uygulanan
sarki formlari, 69

Karakter varyasyon, 255, 259

Karsi harekette kanon, 90

Karsi sergi, 108

Karsit (zit) fig, 106

Kati (siki) kontrpuan formlari, 82
Kath (triolu) Lied formu, 37, 59
Kavatine, 335

Kelime tabanli muzik formlari, 328
Kilavuz motif, 287

Kilise muzigi formlari, 340

Kilise sonati, 276

Klasiklerde ve 19. Yuzyilda rondo, 236
Klasik cag bestecilerinin sonatlari, 272
Klasik donem rondosu, 250

Klasik muzik tirleri, 341
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Klasik sonat tard, 319
Kleiner Shimmy, 358
Kolo, 347

Kongerto, 327
Kontra fug, 107
Konser aryasi, 346
Kontrast, 30

Kontrpuan, 77, 105, 118
Kontrpuan bigimleri, 81
Kontrpuantal karma formlar, 83
Kontrpuantal kompozisyonda
uyumsuzluk kullanimi, 96
Kontrpuantal preltd, 81
Kontrpuantal varyasyon,255
Koro, 343
Krakowiak, 347

Kromatik Invention, 350
Kyrie, 324

L

Lais, 317, 333

La Bamba, 179

Laendler, 154

Lauda, 198

La Volta, 223

Lied, 35, 328

Lobgesang Maria, 340

Loure, 145, 203



Lukas, 340
M

Madrigal, 156, 330, 335, 343
Magnificat, 332, 340
Malambo, 174

Mambo, 182

Maxixe-choro, 181

Mars, 70, 149

Mazurka, 149, 348

Melodik degisim, 45

Messe, 224, 331, 334, 340
Melodrama, 330

Milonga, 170

Miniatur, 168

Minuet, 143

Modern muzikte sonat, 276
Momento musicale, 202
Moresca, 196

Motette, 225, 329, 334, 342
Motetten passion, 334
Motif, 6, 31

Motif bélme, 46

Motifin gelisimi, 31
Motiflerin degistirilerek farkh

melodilerin olusturulmasi, 15

Motifte ses degistirerek gelisim

saglamak, 7

Motifin ses surelerini bliyitmek, 7

Motifte tekrarlama, 14
Motifin tersine ¢evrilmesi, 13
Mozart KV 311 Rondeu, 252
Mozart Klaviersonate, F Dur,
KV 332, 305
Musette, 165
Musical, 330
Mizik formlari, 341
N
Noktiirn, 157
Normal yapidan cesitli
sapmalar (Sonatta), 286
Notaya karsi nota, 99
Novelette, 200
(o)
Ode, 227
Offertorium, 340
Opera, 330, 336, 343
Operet, 330
Oratoryo, 225331, 335
Oratorienpassion, 334
Ordre, 136
Org noktasi (Orgelpunkt), 131
Organum, 208, 333, 342
Ostinato, 77

Ostinato formlari, 79
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Ostinato varyasyon, 255
(o]

Olctideki motifin alt bélimleri, 14
On (6ngériill) taklit, 87
Ozetleme (Motifte), 6

P

Paralel hareketlerde yan
temalar (Sonatta), 280
Partita, 136, 217

Passa caglia, 146, 168
Pasa calle, 168
Passepeid, 146
Passemezzo, 167
Pasillo, 189

Pasticcio, 346
Paso-doble, 169
Passion, 167, 331
Pastorale, 157

Pavane, 141

Pericon, 185

Period, 34

Period gelisimi, 34
Periodik olusum, 46
Perpetuum mobile, 214
Petenera, 188

Piyano esliginde sarki, 337
Planctus, 342

Polka, 150, 348

Popller varyasyon metotlari, 257
Polonaise, 149

Postlude, 198

Praeludium ve fig, 371
Preliide,152

Program mizigi, 328
Protestanischer Choral, 333
Psalmodie, 333

Psalmus, 199

Punto Guanacasteco, 183

Q

Quodlibet, 77, 201, 335, 359

R

Ragtime, 190

Rapsodi, 167, 329

Real cevap, 103

Re Exposition, 39

Recitativ, 226, 330, 335

Revérie, 152

Réjoissance, 213

Requem, 225, 331, 334, 340
Reprise, 266, 282

Reprise’nin alisiimadik tasarimi, 267
Reprise’nin farkh bir tonda ortaya
¢itkmasi, 266

Reprise gecisleri, 234
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Reprise ve Developpement ara-
sindaki farklar, 283

Reprise’nin gizlenmesi, 282
Responsorium, 224

Rhapsody, 167, 346

Ricercare, 100, 112, 221, 343, 366
Rigaudon, 223

Ritmik variation, 255

Ritmik varyasyonlarla periodun
serbest tasarimi, 25

Ritornel, 195, 336

Romance, 151

Rondeu, 40, 152, 232, 248, 342
Rondellus, 334

Rondino, 168

Rondo’da ana temanin gelisimi, 245

Rondo benzeri karma formlar, 235
Rondo benzeri sekiller, 235
Rondoletto, 168

Rondo’nun karakteristikleri, 234
Rondo temasi, 234, 239

Rumba, 176

Rumba (Haiticua), 176

Rumba negra, 176

Rumba (guaracha), 177

Rumba (punteada), 176

Rumba rasquado, 177

Rumba son, 177
S
Sahne miuzigi, 229, 331
Sahne ve vokal mizigin blyuk
formlari, 330
Sakin karakterlerin ana
temalari (Sonatta), 292
Saltarello, 148, 348
Samba, 179
Samba Cancao, 180
Sanat sarkisi, 329
Sanctus, 340
Sarabande, 143
Sardana, 186
Scherzo, 144, 347
Scottish, 228
Seguidilla, 189, 348
Shimmy, 209
Sekvensler ve 3/5 akoru ile yapilan iler-
lemeleri iceren temalar (Sonatta), 293
Senfoni, 327
Senfonik siir, 229, 327, 347
Serbest varyasyon, 256, 263
Serenat, 155, 325, 352
Seguentia, 340
Seuenzen, 333

Sevillanas, 164
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Siciliana, 148

Simetrik period, 21

Simultane, progressive ve permu-
tation fugler, 106

Sinfonia, 168

Sing spiel, 346

Sikisikhk (stretta( durumunda tema
degisikligi, 117

Sik sik degisen ritimlere sahip me-
lodiler, 26

Siki variation, 256, 261
Slow-fox,171

Solo kantaten, 336

Son huastero, 178

Sonat, 165

Sonat Allegrosu, 38, 271

Sonat Allegrosu temasi, 267, 315
Sonata da camera (oda so-

nati), 276, 277

Sonata da chiesa, 277

Sonat formunun alani, 277

Sonat ve sonat formu, 271

Sonat formundaki esas ve yan
Temalara ait ornekler, 323

Sonat formunun genel yapisi, 270

Sonatta bes veya daha fazla boliim, 286

Sonatta bir gelisim o6rnegi, 306

Sonate, Beethoven, op. 49,
Nr.1, 362

Sinfonia concertante, 347
Sonatin birinci bolimuandn tasa-
riminda dikkat ceken 6zel-
likler, 298

Sonatin orta bolimd, 284
Sonat formunda yavas giris, 284
Sonat rondosu, 276

Sonatin yavas giris bolimunin
normal yapisindan sap-

malar, 286

Sonatine, 166, 301

Song, 329

Sozsliz sarki, 215

Spagnoletta, 218

Stabat Mater, 211, 332, 340
Strophenlied, 336

Siit, 135, 146, 354

Suit pargalarinin yapisi, 137

3

Sarki (Chanson),329

Sarki (Lied) formlari, 50

Sarki ozelligindeki eserler, 76
Sarkili kanon, 94
Sekilli prelud, 81



T
Tamamen yeni tematik materyalli
ara bolim (Rondo’da), 246
Tambeau, 151

Tambourin, 154

Tango, 169

Tarantella, 147

Tarihsel gelisim, (Sonat’ta), 277

Te Deum, 213, 332, 340

Tekrarh bar formu, 63

Tekrarin baslangicinda tonik sonrasi
modilasyon, 297

Tekrarin gizlenmesi, 282

Tekrarin tamamen farkli bir

tonda ortaya ¢ikmasi, 282

Tekrarin alisiimadik tasarimi, 283
Tema, 26

Temada ¢evirme, blyltme,

kiiciltme, 118

Temalarin birbiriyle iliskisi (Sonat’ta), 279

Temanin niteligi, 257

Tema ve varyasyonlar, 347
Tersine ¢evirme, 29, 45, 132
Tersine hareket, 29
Threnody, 209, 347

Tiento, 138, 190, 343

Toado, 187

Toccata, 138, 151, 343
Tonada, 187

Tonadilla, 160

Tonal cevap, 103

Topluluk icin oda muzigi, 346
Totenmesse, 340

Tourdion, 206, 343

Tractus, 333, 340

Trecento Madrigal, 342
Trio, 144
Trio sonate, 276
Triunfo, 182, 189

Tropen, 333

Trova, 165

Tutku, 344

Tum bolimler icin bir

tema (Sonatta), 287

Tim konular icin ayni tematik
materyal (Sonat’ta), 298

U

Uvertir, 139, 156, 328

U

Ug bodlmeli sarki (Lied)
formu, 36, 56

Uc bdlmeli sarki formundaki

rondo temasi, 241



Uc bolimli sonatlar, 274

Ugli, 139

Uclincii gesit rondo bicimi, 41, 233
Ucten fazla béimeli bicimler, 60
Uc sesli fuig, 107

\'

Vals, 348

Vals ranchera, 171

Valse Venezolano, 171
Variationssuite, 254

Variation sekilleri, 255

Varis koprisi (Rondo’da), 237
Varyasyon, 159, 254

Varyasyon formu varyantlari, 260
Varyasyon sirasinin sonu, 257
Varyasyon sirasinin yapisi, 257
Varyasyon temasi ile rondo temasi
Arasindaki fark, 244Vidala, 173
Vidalita, 172

Vidalita zamba, 172

Villancico, 201, 343

Villanella, 147, 335, 343

Virelai, 208, 342

Vokal muiziginin ve sahne muziginin
baslica formlari, 330

Vokal serenat, 325

Volte, 194

Vom Himmel hoch, da komm
ich her, 361
Vurgulu uyumsuzluk ve
geciktirme, 96
w
Walzer, 150
Walzer (Jota), 171
Y
Yalnizca bir temali rondolar, 245
Yavas bolim (Sonatta), 284
Yay veya kopri formu, 58
Yedi bolmeli sarki (Lied) formu, 37
Yelpaze fugt, 107
Yenge¢ formu, 13
Yengeckanonu, 89
Yengeg yuruyusu, 132
Yeni klasik sonat, 278
Yeni serenat, 325
Yeniden sergi (Re Expo-
sition), 39, 269
Yeni tematik materyalli
ara bolim (Rondo’da), 246
Z
Zamba, 172, 188
Zambeando, 177
Zambra, 188
Zarzuela, 203, 346



Zit fug, 106

Zit tema, 27
Zortziko, 187, 348
Zweifacher, 211

Zwiegesang, 213
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