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SUNUS

“Gitar Uygulamali Armoni Ogretimi’”’ kitabi, “Kaynakca” béliimiinde yer alan kitaplarin
bir derlemesi niteligindedir.

S6zkonusu kitaptan ¢ok az sayida bastirilmis ve hepsi konservatuvarlarimizin gitar bo-
limlerinde gorev yapan hocalarimiza génderilerek gorislerine sunulmustur.

Alinti yapilan akor baglantilari genel olarak Do Major ve la minor tonalitelerine ceviril-
mis ve boylece Major ve minor tonalitelerdeki akor baglantilari konusunun daha iyi bir
sekilde anlasilabilmesi hedeflenmistir.

Kitaptaki bazi akorlar gitarda calinamamasina ragmen, alterasyon ve modiilasyon ko-
nularinin ve akor baglantilari ve ¢oziimlerinin yeterince aciklanabilmesi icin, calinama-
yan bu akorlara da yer verilmesinin faydali olacagi duslintlmustdr.

Kitapta temel muzik bilgileri, interval, majér ve mindér diziler, akorlar, akor baglantila-
ri, kadanslar, parti hareketleri, transpoze, armoniye yabanci sesler, alterasyon ve mo-
dilasyon konularina yer verilmistir.

“Gitar Uygulamali Armoni Ogretimi’”’ kitabi asagidaki alti béliimden olusmaktadir:

1. Temel Mzik Bilgileri

2. Aralik

3. Kadanslar, Akorlar ve Akor Baglantilari

4. Armoniye Yabanci Sesler

5. Alterasyon ve Enarmonik

6. Modiilasyon

Muzik severlere yararli olmasi dilegiyle saygilar sunarim.

Nazmi Bosna

Ankara, Ocak 2019



OZGECMIS

1946 yilinda Kirikkale’de dogdu. Ziya Aydintan’dan klasik gitar dersleri aldi. Ankara iktisadi ve
Ticari ilimler Akademisi’nden mezun oldu. Ogrenimine Bern Konservatuvari Klasik Gitar Bo-
[imi’nde Miguel Rubio’nun 6grencisi olarak devam etti. Bern’deki Musikschule der Region
Burgdorf, Musikschule Muri-Glimligen ve Musikschule Moossedorf miuzik okullarinda klasik
gitar dersleri verdi. 1974 yilinda Tirkiye’ye dondi ve Turizm Bakanligi’'nda ¢alismaya basladi.
Memuriyeti sirasinda Frankfurt , Berlin , Zirih , Kopenhag ve Pekin’de Kiiltiir ve Tanitma Ata-
sesi olarak gorev yapti. 2008 yilinda emekli oldu.

AUTOBIOGRAPHY

He was born in 1946 in Kirikkale (Turkey). He received classic guitar courses from Ziya Aydin-
tan. He graduated from Ankara Academy of Economic and Administrative Sciences. He con-
tinued on his education as the student of Miguel Rubio at the Department of Classic Guitar
in Bern Conservatory. He gave classic guitar courses in the music schools of Musikschule der
Region Burgdorf, Musikschule Muri-Gimligen and Musikschule Moossedorf in Bern. He re-
turned to Turkey in 1974 and started to work in the Ministry of Tourism. He worked as Cul-
turel Attache during his office in Frankfurt, Berlin, Zurich, Copenhagen and Beijing. He retir-
ed in 2008.

LEBENSLAUF

Er ist 1946 in Kirikkale (Turkei) geboren. Er nahm klassischen Gitarrenunterricht bei Ziya
Aydintan. Er absolvierte die Akademie fur Wirtschaft und Handel in Ankara. Sein Studium
setzte er im Konservatorium Bern im Kunstfach klassische Gitarre als Student von Miguel
Rubio fort. Er unterrichtete klassische Gitarre an der Musikschule der Region Burgdorf in
Bern, Musikschule Muri-Gimligen und Musikschule Moossedorf. Im Jahr 1974 kehrte er
in die Turkei zurtck und begann im Tourismusministerium zu arbeiten. Waehrend seiner
Amtszeit wirkte er als Kulturattaché in Frankfurt, Berlin, Zirich, Kopenhagen und Peking.
2008 wurde er pensioniert.
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L BOLUM
TEMEL MUZiK BIiLGILERI

Degistirici Isaretler

Nota yazim kurallarina gore iki sekilde kullanilir.

1- Gegici Degistirici Isaret :Yalnizca bulundugu 6l¢ii i¢inde ve yalnizea konuldugu ¢izgi
ya da bosluga yazilan notalar1 etkilemek igin kullanilir.

Diyez # : Notanin sesini yarim ton tizlestirir.

Cift diyez ¥ : Notanin sesini tam ton tizlestirir.

Bemol : Notanin sesini yarim ton pestlestirir.

Cift bemol H;: Notanin sesini tam ton pestlestirir.

Natiirel h : Degisen sesi eski durumuna getirir.
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Ayni 6l¢ii igerisinde degisen bir notanin, daha sonraki dl¢iide gelmesi durumunda hatirlatmak
amaciyla degisen notaya 6nceki durumunu gosteren degistirici isaret yazilir.
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Degistirici isaretin konuldugu nota aym 6l¢ii igerisinde tekrar geliyor ise 6nceden konulan isaret
bu notay1 da degistirir.
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Ayni 6l¢ii icerisinde degisen bir notanin daha sonraki gelisinde degisimden etkilenmesi
istenmiyorsa , bu notanin 6niine énceki duruminu gésteren degistirici isaret konur.
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Ayni 6l¢ii icerisinde kullanilan gecici degistirici isaretler 6niine konuldugu notanin alt veya iist
oktavlarmi etkilemezler. Eger degisen notanin oktavindaki ayni notada degisecekse, o notanin
Oniine degistirici isaret konulmalidir. Degisen notanin oktavindaki ses degismeyecekse hatir-
latmak amaciyla 6dnceki durumunu gdsteren degistirici isaret yazilir.

* *
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Cift diyezden tek diyeze veya ¢ift bemolden tek bemole gecilmek istendiginde, tek diyez veya
tek bemoliin Oniine dnce naturel isareti konulur.
o)
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Cogaltma (uzatma) bagi ile ayni yiikseklikteki en az iki veya daha fazla sesin birbirine baglanmasi
durumunda, ilk 6l¢iideki notanin degistirici igareti diger dlgiilerdeki notalar i¢in de gegerlidir
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Asagidaki 6rnekte oldugu gibi yanlis anlamay1 6nlemek i¢in 3. 6l¢iideki sol notasinin
Oniine parantez igerisinde naturel isareti konulur.

sol diyez  sol naturel
o)
A3 — 74
O 4—f—feo—te
o i

2- Kurucu Degistirici Isaret (Donanim) : Bir eserde; anahtardan hemen sonra dizegin ¢izgi
veya bosluguna yazilan degistirici isaretler o dizek boyunca yazildiklar ¢izgi veya bosluktaki
notalar1 degisime ugratirlar.

e

Eser i¢inde donanim degisikligi (ton degisimi) yapildiginda, ilgili sesler naturel (bekar) isareti
ile dogal durumuna getirilir ve yeni donanim eklenir.
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Tonal Donanimda Diyez ve Bemol Isaretlerinin Sirasi

Once agkiya, sonra tonal donanim ve daha sonra 6l¢ii gostergesine yer verilir.
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Yarim Perde, Tam Perde

Klasik Bati miiziginde bir oktav on iki esit araliga boliiniir. Bu araliklarm her biri yarim
perde olarak tanimlanir. Iki yarim perdenin olusturdugu araliga tam perde denir.

Yarmm Sesler

Mi-fa, si-do sesleri yarim seslerdir.

Iki tiirlii yarim ses vardir :

1- Diyatonik : Degisik iki ses arasindaki diyatonik yarim ses. Burada iki aralik s6zkonusudur.
2- Kromatik : Ayni sesin diyez ya da bemolle olusan kromatik yarim ses.

mi fa si do

[}
o/
[ fan)
SV

Diyatonik
gi?ﬁ:
o

Kromatik

===

é
B ne

Enarmonik (Sesdes)
Adlar farkli olup ayni sesi veren notalara sesdes denir.
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*Olcii
Bir miizik eserinin, siire olarak béliimlere ayrilmasina 6l¢ti denir. Eser igerisinde dl¢ii degisikligi
oldugunda, 6l¢iiniin degistigi yere yeni 6l¢iiniin zaman belirteci yazilir. Ol¢ii degisimlerini
birbirinden ayirmak i¢in, 6l¢ii ¢izgisinin yanina ayni kalinlikta ikinci bir ¢izgi ¢izilir.
(Boliim sonu ¢izgisi). Eser bittiginde, son 6l¢ii ¢izgisinin sagina Bitiris Cizgisi denilen kalin bir
cizgi cizilir.

—)0 2 3t
A~ olcu alcn Qlcn J olcu olcu olcu
e N | L
oleu bdliim sonu bitiris
¢izgisi cizgisi cizgisi
*% Olcii Aktarimi

Olgii aktarim1 yapmak icin iki 6l¢ii yapisinin ayn1 deger icerigine sahip olmasi gerekir. Ornegin,
3/4 ile 6/8 ayni igerige sahiptir, iki dl¢lide de alt1 tane sekizlik, yani li¢ tane dortliik, bir tane noktali
ikilik bulunur. Bu 6lgiilere igerigi denk Slgiiler denir. Ancak 3/4 ikiserli, 6/8 tigerli bir 6l¢iidiir:
3/4'de sekizlikler ikili gruplanir ve siire birimi dortliik olur. 6/8 de ise sekizlikler ti¢lii gruplanarak
noktal1 dortliik bir siire birimi olustururlar. Bu ylizden 3/4'liik bir 6lciiyii 6/8'lik dl¢iiye aktarmak
icin sekizlikleri {igerli olarak yeniden diizenlemek gerekir.

o) S

—+/3 — pa—
Q) p—

* Yiicel Kose, Alistirmalarla Miizik Teorisi
** Deniz Arat - Erdem Co6loglu, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 2
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Olgii degisikliginde (zaman belirtecindeki degisiklik) her iki dlciiniin hangi tempoda ¢alinmasi
gerektigi boliim sonu ¢izgisinin iizerine yazilir. Bu ¢izginin tizerindeki 12/8'lik dlgiiye ait olan
noktal1 1/4'liik notanin siiresi, 4/4'liik 6l¢iideki 1/4'liik notanin siiresine esittir.

) J=J.

ﬁ & | 7
S

Q) 1

Olgii rakamlar1 asagida gosterildigi gibi de yazilabilir :

F= Daért dortliik S= Alt1 sekizlik %= Iki ikilik

*Nota Bicimlerinin Adlari

Brevis (Breve) : Cift Birlik notaya esit olan isaret.

Birlik nota : Birim notadir. Oram 1/1'dir. Oteki nota bigimleri , bu birim notaya gore oranlanirlar.
Ikilik nota : Birim notanin yaris1 oranindadir.

Dartliik nota : Birim notanin dortte biri oranindadir.

Sekizlik nota : Birim notanin sekizde biri oranindadir.

Onaltilik nota : Birim notanin onaltida biri oranindadir.

Otuzikilik nota : Birim notanin otuzikide biri oranindadir.

Altmisdortliik nota : Birim notanin altmisdortte biri oranindadir.

Breve Birlik Tkilik Dortlitk Sekizlik Onaltilik ~ Otuzikilik  Altmusdortliik
H \
# = Y Y
'm T T
SV = / /I
o o 2 2
*% Zaman

Olgiiniin kendi igerisinde boliimlere ayrilmasina zaman denir. Miizigin ritmik karakterini dl¢iisii
belirler. Zamanlarm niians olarak kuvvetli ve zayif olmalari 6l¢iilerin 6nemli bir 6zelligidir.

Zaman sayisi

zaman degeri

* Muammer Sun, Solfej 2
** Yiicel Kose, Alistirmalarla Miizik Teorisi
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* Olcii Cesitleri
Birim sayisina gore ii¢ ¢esit Ol¢ii vardir :
1-iki Birimli Olgciiler
Nota biriminin bilesimine gore {i¢ tiirli olur.

2 birimli 2 birimli 2 birimli
ikigerli Olgiiler tgerli dlgiiler aksak Olgiiler
h o
0 0 ) 0
0]
o)
A2 6 0 s ) 5 .
D2 4 . %
) |
A -
> 0 0 ) 0
[e] N 0
ANSVA o) 7 77— L0
)
*xxAksak Olgii

Kimi zamanlar ikigerli, kimi zamanlar tigerli olarak bdliinen ve siire birimleri arasinda bir
asimetri olusan Ol¢iilere aksak 6l¢ii denir.
2-Ug Bir'irpli'(").lg:ijl.er o
Nota biriminin bilesimine gore {i¢ tiirlii olur.
3 birimli 3 birimli 3 birimli
ikiserli olgtiler igerli dlgiiler aksak Olgtiler
o)

QONE

RN

v
G

Cimid

N
N
N
N
N
N
S

a@;’lo Q@;’L> J

3- Dort Birimli Olgiiler

4 birimli 4 birimli 4 birimli 3+3+3 (Ugerli 6l¢ii yapisi)
ikiserli lgtiler tgerli Slgiiler aksak Olciiler

)
~ - D W K 0

e) 1 | ' | |

S

D

* Muammer Sun, Solfej 2
** Deniz Arat - Erdem Co6loglu, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 2
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10/8'in alt1 farkli kombinasyonu

3+3+2+2
3+2+3+2
3+2+2+3
2+3+3+2
2+3+2+3
2+2+3+3
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2 . . J . G F .
[e) ro n
NV O Vi L/ Vi Vi D 1/ / i L/ L/ L/ / / |
Y] r r r—r |
A * Dogru Yanlis Dogru Yanlis Dogru Yanlis
- y a— 4 - — 1 ) ) y d— P— 4
(o — P P = - =0 S S
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A * Dogru Dogru Yanlig Dogru Yanlig
. S——— P —  a— — ) ) )
(-7 I D S S d o D =
o
% Daha az kullanilan yazilist
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. da— S— e [ e e e—— 7 [ | e e =
{4 =\ 0 o0 0 o ¢ 0 0 ¢ ¢ ¢ 9 74 o o o o o ¢ 0 o o o
)
*Dogru Dogru Dogru
)
H Y )] lclr ‘I' ) )clr ‘I' )
+O—4 = o 0 —]
0]
* Dogru Yanlis Dogru
)
- 1 ) (i3 y —
4 o—o . ¢ —¢
)
*Dogru Yanlig Dogru Yanlis Dogru Yanlig
0 p—
A3 == T H— = =N Y - =
B R R R A~ o ~Je—e L
0]
* Dogru Yanlis
)
AR P e e i
+)—4—o o0 9 9 o+ 0000900
0]
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A2 ) o S & Y A0 )
& i — —

* Paul Hindemith, Ubungsbuch fiir elementare Musiktheorie, Schott
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Yukaridaki 6rneklerin disinda daima asagidaki sekilde kullanilir :

" veya
# YR 7 4 (7]
[ fan Y & ~ i
%) ¢ <
oJ
Dogru Yanlis
[}
(7] (7] )] ; ]
N I Ji rY
YV -
)
Diger Sus Isaretlerinin Kullanilmasi
Dogru Yanlis Dogru
o)
A6 r— —2 - - - -
(4 « < « «
o
\ Dogru Yanls Dogru Yanls
e = = = =
N . rY . . P P .
oJ
\ Dogru Yanlig
9 Yo« Yo« Yo« I 4 Y 4 I 4
[ fan ) I I I I I I S rY S
\\y < A <
o
Noktali birlik nota 3/2'lik ve 4/2'lik 6lgiilerde kullanilir.
Dogru Dogru Dogru Dogru Dogru
o)
# 3 - - ; ] 4
6N _© = F P P © A P P
SY © ~ ©
o
*Tiirk Halk Ezgilerinde Kullanilan Olg¢iilerden Ornekler
J =100
4 | E
T | o
o = —= — f
ob =120
o)
.4 i
[ fan) )
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o
o =96
0 —
o s =
. || o
e 09" ¢

* Ali Sevgi - Erdal Tugcular, Halk Ezgileriyle Solfej
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«Nota Birimi

Bir miizik yapitinda, degisik nota bigimlerinin hangi notaya gére oranlanacagini belirtmek
amaciyla saptanan bir nota bigimine nota birimi denir.

Iki ve ii¢ birimli 6lgiilerde ilk birimlere rastlayan vuruslar kuvvetli (k), diger vuruslar zayiftir (z) .
Dort birimli olgiilerde ise birinci vurus kuvvetli, ticlincii vurus yar1 kuvvetli (yk), ikinci ve dor-

diincii vuruglar zayiftir.
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* Muammer Sun, Solfej 2
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Besteci bir 6l¢ii i¢indeki son notanin kuvvetli zamanda ¢alinmasini bilingli olarak istemisse,
bu notanin kuyrugu takip eden 6l¢ii icinde yer alir.

4 N I ?
é : ! ! ! | |
* k k k k

5/4 ve 7/4'lik ol¢iilerdeki kuvvetli zamanlar asagida gosterilmistir:
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Bir eserde iki ayr1 6l¢ii ¢esidi diizenli olarak degisiyorsa, her iki 6l¢ii ¢esidi eserin ilk
Olciisiinde yer alir.
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SV 424
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*Birim Siiresi

Nota biriminin metronomla saptanmig siiresine birim siiresi denir. Nota birimi ve metronom
sayis1 dizegin {ist yanina yazilir. Metronom sayisi, bir dakikada kag tane nota birimi bulunacagina,
kac tane vurug yapilacagini gosterir. Nota biriminin sagina yazilan ve 60 sayisina ayarlanan met-
ronom sayisl, birim siiresini dakikanin altmista biri (bir saniye) olarak gostermektedir

Vurus Hizi1 (Tempo)

Vuruslarin ¢abukluguna yavaslagina vurus hizi (tempo) denir. Birim siiresine gore belirlenir.

Metronomla gosterilmesi

J=60

)

)

Hiz terimiyle ve metronomla gdsterilmesi

Moderato (J =108)
0

O Hiz Terimleri ve Metronom Sayilari

J Largo : Cok yavas.....40- 60
Largehetto: Largo-Adagio arast.....60- 66
Adagio : Yavas.....66- 76
Andante : Orta yavas....76-108
H o L ) Moderato : Orta ¢abuk.....108-120
1z terimiyle gosterilmesi Allegro : Cabuk.....120-168
Moderato Pressto : Cok ¢abuk.....168-200
) Prestissimo : Prestodan daha ¢abuk.....200-208

[Q)

)

* Muammer Sun, Solfej 2
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*ifade Terimleri
Bir ciimlenin, motifin, akorun ya da par¢anin tamaminin nasil bir karakter tagidigin1 gosteren
terimlere ifade terimleri denir. Normal puntoda italik olarak yazilirlar.

dolce: Tath, yumusak

furioso. Sinirli, kizgin

appasionata: Tutkulu

patetico: Acili, kederli

esspressivo: Ifadeli, incelikle

leggiero: Cok hafif, tiiy gibi

grazioso: Nazikge

cantabile: Sarki sdyler gibi

maestoso: Gorkemli, hagsmetli

semplice: Basit, yalin

religioso. Dinsel

deciso: Kararl

agitato: Heyecanl

animato: Hayat dolu

sforzato, sforzando (sf,sfz): Sesin aniden yiikselmesi

scherzo: Sakaci

ben ritmato: Ritmik bi¢imde

ifade Terimleriyle Tempo Terimlerinin Bir Arada Kullanim
Bu terimler dizegin iist tarafinda ve kalin puntolarla yazilir. Asagida belirtilenler sik¢a
kullanilan kombinasyonlardir.

Allegro con brio: Canli ve neseli bir tempoda, parlak bir ifadeyle
Allegretto non troppo: Canli ama abartilmamis bir tempo ile
Andante grazioso: Yiirime temposunda, nazik bir ifadeyle
Vivace e deciso: Canli ve kararl bir ifadeyle

Allegro assai: Oldukca canli ve tempolu

Allegro Moderato: Ilimli cabuklukta

Scherzo Allegro: Sakaci, neseli bir deyisle

Andante con moto: Yiiriiylis hizinda ama haraketli

Allegro Animato: Canli, cogkulu bir ¢abuklukta

B. Bartok
Allegretto Cocuklar i¢in, No. 14
/\ /\
) N
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oJ S~—]} S~—— o
p leggiero
ifade terimi
[fade terimleri ve tempo terimleri kimi zaman, italyanca baglac ve edatlarla da kullanilr.
Asagida sik kullanilan 6rnekler verilmistir.
con:'ile' baglaci Molto deciso: Cok kararli
con moto: Hareketli, tempolu piu: Daha
con brio: Parlaklikla piu agitato: Daha heyecanlh
non troppo: Cok degil, dlciili sempre. Strekli
assai: Oldukea, epey sempre cantabile: Strekli sarki soyler gibi
animato assai: Epey hayat dolu, ¢ok canli poco: Az, biraz
molto: Cok poco agitato: Biraz heyecanl

* Erdem Cologlu, Deniz Arat, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 1
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Hiz Degistirme Terimlerinden Ornekler

Ritardando.............. rit. git gide agirlasarak
Ritenuto................... rit. git gide agirlagarak
Rallantando............. rall. git gide agirlasarak
Accellerando.......... accel. git gide hizlanarak

A Tempo degisimden onceki asil tempo
Tempo I birinci (ana) tempoya doniis
Come primo onceki gibi

A primo ilk tempoda

Giirliik Terimleri ve Giirliik Belirtecleri

pp p mp mf f ff

Pianissimo  Cok hafif sesle
Piano Hafif sesle
Mezzopiano Orta hafif sesle
Mezzoforte  Orta kuvvetli sesle
Forte Kuvvetli sesle

Fortissimo  Cok kuvvetli sesle
Giirliik Degistirme Terimleri ve Belirtegleri

crescendo........ cresc. Sesi git gide giirlestirerek
decrescendo.... decresc.  Sesi git gide hafiflestirerek

diminuende..... dim. Sesi git gide hafiflestirerek

Degisik Olcii Cesitlerinde Siireyi Belirleyen Nota Birimleri

J.
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* Ritim (Tartim)

Ayni veya farkl: siirelerdeki herhangi bir ses ile en az iki vurus art arda siralandiginda bir
anlam ifade ediyorsa, bir kalip olusturuyorsa, bu nota dizilisleri 6l¢iilii ve 6l¢iisiiz (serbest)

olabilirler. Bu yapiya miizikte ritm denir.

Olciilii Ritim

Ayni ve gesitli siirelerdeki tek sesin en az iki vurus ile dlgiide 6l¢ii sayis1 kuralina uyacak

sekilde olusumuna denir (Hidayetoglu, 1999).

Sener Demir

— =
®°4 : - — o
) L

* Sener Demir, Egitim Miizigi Besteleme Teknik Bilgiler ve Uygulama
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Olciisiiz (Serbest) Ritim

Ayni ve ¢esitli slirelerdeki nota degerlerinin 6l¢ii sayisi, 0l¢ii ve 6l¢ii ¢izgisi olmadan ancak
anlaml1 bir biitiin olusturacak sekilde art arda dizilmesine denir. Tiirk miiziginde taksim, gazel,
Tiirk halk miiziginde agit, uzun havalar, 6zellikle caz miiziginde dogaclama (improvise) eserler
belli kurallar1 olan serbest, 6l¢iisiiz ¢alinan okunan eserlerdir.

UZUNHAVA
( Bozlak)
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Kuvvetli ve Zayif Zaman
Miizigin gidisati sirasinda bazi vuruslarin notalar1 daha baskin ¢ikarak aksanlar ortaya koymak-
tadir. Bu aksanlara kuvvetli zaman, aksan1 olmayan notalara ise zayif zaman denir.

Metrum
Kuvvetli ve zayif vuruslarin zaman igerisinde dengeli siralanmasina metrum denir.

* Calgl, Dans ve Ses Miiziklerinden Ornekler

Pavane

16. ylizyilin ilk ¢eyreginde Basse danse'den (Ortagag'da bazi Avrupa iilkelerinde si¢rayiglardan
kacinilarak, ayak siiriiyerek yapilan dans) dogan, genellikle 2/4 ya da 4/4'liikk diizgiin ritimli, agir
tempolu torensel havada saray dansi. Sarki formunda yazilir.

M N EE ) Y
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Pavanas

Gaspar Sanz

9 |
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Gagliarda (Gaillard-Ing.)
16. ve 17. yiizyillarda 6zellikle Italya'da ¢ok sevilen, genellikle ii¢c zamanl ve 3/4 dl¢iideki
eski Avrupa dansi. Genellikle Pavane adi verilen dans boliimiinii izler. Sarki formunda yazilir.

SO PR RPN
©® "4 | s——r
J = L i % ?

)
S

* Tamimlamalar; Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zliigii ve Emel Celebioglu, Miizik Kurami
adl kitaplardan almmustir.
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Allemande

Alman dansi. 17. ylizyilda Fransiz sarayina giren, 2/4'lik ya da 4/4'lik 6l¢iide, genellikle

orta hizda bir dans.Sarki formunda yazilir.
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Allemande
_— 3 (Suite IIL.) 7. S. Bach
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Courante
Fransa'da ¢iktig1 6ne siiriilen, 18. ylizyilda ¢algi miiziginde siiitlerin bir boliimiine doniisen,
3/4 ya da 3/8'lik 6l¢iide hizl bir dansdir. Fransiz Courante' ise, genellikle 3/2'lik dl¢tidedir.
Sarki formunda yazilir.
[ £ Y>)
W&
oJ
Courante
(Suite in d-moll)
j Robert de Visée
A : J J N |
A 536~ ) I
"o 2 /A @
ANSV4 A~ X 1
o f * Fr o f
Bourrée

Bazi tarihgilere gore 5. yiizyilda Fransa'da ¢cabuk tempolu bir halk dans1 olarak dogan, sonra
sarayda kabul goren ve 18. ylizyilda enstriimantal siiitlerin boliimii olarak iin kazanan, 2/4
ya da 4/4'liikk dlgiilerde bir dans. Sarki formunda yazilir.
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Bourrée
(Suite 1.)
Johann Sebastian Bach
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Sarabande
Barok sitildeki suit formunda Courante'tan sonra, Gigui'den 6nce, 3. parca ve en agir
boliim olarak vazgecilmez kabul edilen, 3/2 ya da 3/4'liik 6l¢iide, agir tempolu dans.

Sarki formunda yazilir.

ﬁﬂg‘J.Jo‘o‘
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Sarabande
(h moll Partita fiir Solo-Violine)
Johann Sebastian Bach
N\ ~~
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Gavotte

J.B. Lully ile enstriimantal ¢alg: suitine giren, 2/2'lik dl¢iide, daima bir Auftakt (eksik 6l¢ii)
ile baslayan, ikinci bolmesi de genellikle Musette (Gavotte benzeri, 2/4, 3/4 ya da 6/8'lik
Olctideki dans) tarzinda siiregiden bas eslikte gergeklesen eski Fransiz dansi. Sarki formunda

yazilir.
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Gavotte I.

(Suite I11.)
Johann Sebastian Bach
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Menuet

17. Yiizyil ortasindan 18. Yiizy1l ortasina kadar ¢ok sosyal ve zarif bir dans olarak yayginlasan,

Fransa'nin batisindaki Poitou bdlgesinden ¢iktig1 sdylenen, minik (minue) adimlarla dansedil-

digi i¢in bu adi alan, orta ya da yavag tempoda, 3/4'liik 6l¢iide, ikisi de yinelenen her biri 4 ya da

8 meziirliik 2 bélmeden olusan Fransiz dansi. Sarki formunda yazilir.
Menuett

IS #%
;

Johann Sebastian Bach

L JL Y

o nael
ARSI
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Gigue

Ingiltere kdkenli 2 zamanli Jig dansindan, ritmi oldukg¢a degistirilip, islendikten sonra
Avrupa'ya yayilan, 6/8'lik ya da yakin dlciilerde (3/4, 9/8, 12/8), uzun kisa vurgulamalarla,
neseli sigrayislarla oynanan hizli tempolu dans. 17. yiizyilda R. Visée ve J.J. Froberger ta-
rafindan siiit formunda ilk kez kullanilan, 18. yilizyilda ritmi 6/8'lik olarak belirlenen dans.
Sarki formunda yazilir.
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Scherzo

ey

Gigue
(Suite in d-moll)
Robert de Visée

Ll

TN e

Foo0

— | (el __
—

Neseli, canli, sakaci karakterde ¢algisal parga. Menuett yapisinda, ancak daha canli ve temposu
yiiksektir. 19. Yiizyil'in basinda ¢ikti. Menuett gibi farkl iki parga halinde yazilir. ikisi arasinda
tonalite, tempo ve tematik farklilik vardir. Genel sema ABA seklindedir. Trionun sonunda Da
Capo ifadesiyle basa doniis saglanir. Sarki formunda yazilir.

Scherzo
J =112 ® Napoleon Coste
pEINEEEY.. - ISP
o Y g = —ﬁ: ; ‘; g F : — _v =
rfrs = 7T

Iki farkli anlam tasimaktadir. 1- Ug calgr icin yazilmis bir eser. 2- Menuet, mars gibi miizik
tiirlerinde ya da senfoni gibi biiyiik eserlerdeki menuet, scherzo gibi bdliimlerde ana kisimla
kontrast olusturan, genellikle karsit tonalita de olan, tro ya da alternativo diye adlandirilan
dans bolimii.

Trio
Napoleon Coste
T —T ]
Q P~
%—F* ® G T = e’
g = < R S g
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Filg
Kontrpuan ile yazilmis tek boliimlii yapit. Tek temali oldugu kadar iki veya ii¢ temali da

olabilir. "Konu" denilen ana tema, bunun taklidi olan "cevap" ve "kars1 konu" fligiin olus-
turucu ogeleridir.

Fuge
(Suite No.2
for lute in A minor)

v uUirp Uty

Double
16.-18. Yiizyillar arasinda Fransiz miiziginde bir siiit bolimiiniin siislenerek tekrart.
Double

(Suite No. 2
for lute in A mindr)
J. S. Bach

J. S. Bach
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Loure

18. Yiizyil'da Fransa'da agir aksanli, eksik 6l¢ii (Auftakt) vurgulamali, 6/4 (3/2) ya da
3/8'ik olgiide, Jig'den daha yavas, biraz Sarabande't animsatan agirca tempolu, 6nceleri
gayda esliginde kirsal dans. Bach solo siiitlerinde kullanmigtir. Sark1 formunda yazilir.

Loure
J. S. Bach
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Bordun
Bas ses, bas eslikte.
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Bordun Fried Walter
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Passepied
15. Yiizyil ortalarinda Bretanya'nin kuzeyinden kaynaklanan, dansta bir ayak digeri lizerinden

atilarak yiiriindiigii i¢in bu ad1 alan, 3/4 ya da 3/8'lik 6l¢iilerde, cabuk ve neseli oynanan Fransiz
saray dansi. Kath sarki formunda yazilir.

Passepied
G. F. Haendel
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Komik ya da neseli unsurlar1 yansitan karakterde, Lied formunda, agir ya da hizli olabilen tempo-
lardaki parca.

Humoreske
Fried Walter
Allegretto
A @ > o .o A . o T P
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Cogu dans karakterinde birbiri ardina ¢alinan bagimsiz bdliimler dizisi. Bu form 16. yiizyilda
olustu ve klasik formunu 18. yiizyilda buldu. Onceleri sadece Pavane ve Galliard olarak iki
boliimlii iken, sonralar1 Allemande, Courante, Sarabande ve Gigue gibi temel bdliimler yer
almaya basladi. Gavotte, Bourrée, Polonaise, Chaconne, Rigaudon, Menuet gibi ihtiyari dans
boliimleri yer alabilir. Bazen ilk boliim olarak Prelude, Ouverture, Sinfonia, Toccata, Air ya-
zilmis olabilir. (Prof Emel Celebioglu, Miizik Kurami). Sarki formunda yazilir.

Passacaglia

Ispanya ve Italya'da 17. yiizy1l popiiler dansi. 3/4'liik Slciidedir. . _
Silvius Leopold Weiss

Gitar igin uygulayan Passacaglia (1668-1750)
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Tarantella

Hizli tempolu, 12/8 veya 6/8'lik dl¢iide, canl bir italyan dansidir. Ozellikle Napoli ydresinde
popiilerdir. Diizensiz Major-mindr degisimleri ile ilgi ¢ceker. Sarki formunda yazilir.

Moderato Tarantella Anonim
# 0 0 ~—~ . = |
[ a0 ) . . . N 0 p—
\V O e
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Villanella

Rustik sark1. 16. Yiizyil'da Italya'dan Fransa'ya gegen, dnceleri Villanesque adiyla tanimlanan

Italyan Villanella's1; halka biciminde bir halk dans1 ve basit dilli, nakarat ve kitalar1 iceren pas-
toral siir lizerine sarkidir.

Villanella
Adalbert Dlugorai

Maestoso % é % | ) h |—| h
KR RA & A a4y G ChEi;

Sonat, kongerto, kuartet, senfoni gibi enstriimantal eserlerde, genellikle rondo formunda, bazen
sonat formuna da yaklasan, cabuk tempodaki 4. ve sonuncu boliim.

Finale

Finale
Adalbert Dlugorai
Allegretto
" J— ——
= T
Balletto

16. Yiizyil'da cesitli calgilar veya vokal icin bestelenmis dans ya da dans dizilerine verilen
genel ad.

Balletto
Anonim
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LTa Datnlzla G. Rossini
( Tarantella ) Arr. by Jorge Morel
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Saltarello
Ik kez 15. Yiizyil'da italya'nin Toscana bolgesinde duyulan, 3/4 ya da 6/8'lik dlciide, canli

tempoda, eski lavta siiitlerinde yer alan kivrak bir dans. Sarki formunda yazilir.

Saltarello V. Galileo
Allegro J l J i
4 73 iv/ J_J = — = — AJ_AQ =
s m—

* Chaconne
3/4'lik 6l¢iide eski bir dans olan Chaconne, cogu kez sekiz 6l¢ii devam eden bir temanin ¢esit-

lemeleridir. Pasakalya gibi polifonik degil, daha ¢cok armonik yapidadir. Pasakalya'ya ¢cok ben-
zeyen Chaconne da 16. ylizyilda ortaya ¢ikmis, ¢algi miiziginde 6nem kazanmus, siiitlerde bitiri-
lis parcasi olarak kullanildig: gibi, 17. ve 18. yiizy1l Fransiz Opera'sinda balenin bitiris parcasi

olmustur. Sarki formunda yazilir.
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Chaconne

Gitar i¢in uygulayan Johann Sebastian Bach

Andrés Segovia
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Siciliana

6/8 ya da 12/8'lik dlgiide, cogunlukla mindr tonda,"uzun-kisa-uzun" bigimindeki sallantili
ritimde ve Onceleri, 17. Yiizyil'da ¢abuk (Allegro), sonralari 18. Yiizyil'da agirca (Larghetto,
Largo, Largo assai) tempolarda vokal ya da enstriimantal par¢a. Sarki formunda yazilir.

.
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
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Siciliana
Matteo Carcassi

Andantino
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Polonaise r r

Orta hizda, 3/4'liikk 6l¢iide, bir saray miizigi niteligiyle ilk kez Polonya'da 1574'de ta¢ giyme to-
reninde gegis dansi bigiminde oynandig1 one siiriilen ve daha 6nce Polski adiyla sarkili olan

ulusal dans. Genellikle katl sarki formunda yazilirlar.
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Polonaise

Je>

Johann Sebastian Bach
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Mazurka
1600'lerde Polonya'nin Mazurya bdlgesinden ¢ikan, 18. Yiizyil'da Rusya ve Avrupa'ya yayilan,

3/4'lik ya da 3/8'lik dl¢iide, orta hizda, genellikle vurgulamali ilk zamani da degisebilen yapidaki
ulusal dans. Sarki formunda yazilir.
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Mazurka
F. Tarrega
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Marsch
4/4 ya da 2/4'lik 6lgiilerde, siivari marsinda 6/8'lik yazilan ve s6ziin etkisinden de yararlanilan

kisa miizik. Biitlin sarki formlarinda yazilir.
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Marsch
Napoleon Coste
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Polka
Hizl tempoda, Cek kokenli dans. Olgiisii 2/4'liiktiir. Form ydniinden Mazurka'nin aynidar.
Angelita
Juan Alais
(1844 - 1914)

— 31
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1820-1900 yillar1 arasinda balo salonlarinin en popiiler danslarindan biri. 2/4'liik dlgiide, ¢esitli
sicramalar ve oynak adimlarla ¢iftler tarafindan yapilan hizli dans. Formu ii¢ bélmeli ya da kath

sarkidir.
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Walzer
Vals. 11k vurusu giiclii olan 3 zamanli, 3/4 ya da 3/8'lik lgiide ¢iftlerle oynanan dans. Sarki for-

Fernando Sor

munda yazilir. Walzer
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Valse
(No.15, Op. 39) J. Brahms

N [

=

AL -

6 o Sting n D % f ?ﬁ%_i % f

50




Toccata

Org, klavsen gibi tuslu ¢algilar i¢in yazilmis, serbest stilde, hizli tempolu, canli, parlak, teknik
zorluklar1 igeren, bazen fiig tarzina da doniigen ¢algisal eserdir. Belirli bir figiir bagtan sona
hakimdir ve kesin bir bigimi yoktur. Cogu kez serbest bir formda yazilir.

Toccata and Fugue

BWW 565 J. S. Bach
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Fantasia

Serbest formda yazilmig ¢algisal, dogaclama kaynakli bir yapat.

Fantasia
Luis Milan
Moderato J
[ © o
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Romance

Lirik karakterde ¢algisal parga. Genellikle katli sarki ve rondo formunda yazilir.

Spanish Romance

J_ J_ J_ J_ l Anonyme
D e e e e e =

J SSES SRS S S S S S

R N s
Tombeau
Agit miizigi. 17. Yiizyil ortalarinda miizikgiler tarafindan bir lamento (agit) tarzinda, kisa
enstriimantal parcalar olarak kullanilmaya baglanilmistir.
Gitar i¢in uygulayan Tombeau Silvius Leopold Weiss

Karl Scheit
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Elegie
Agit; hiiziinlii karakterde kompozisyon. Sarki formunda yazilir.

Elegie

Largl. triste mente J/\ﬁ J/\ﬁ . g @
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Réverie
Hayalci, diigsel parga.

Réverie

Harm. XII Napoleon Coste
R — ——— ﬁ i . —
== o 4—4§ s
Rondo

Ana temanin ya da 8-16 meziir siiren ve baglama ciimlesi de diyebilecegimiz kisa (A)
kisminin diger temalarla (B,C,D gibi) degiskenlikle (Ronda formunda, 6rnegin
A-B-A-C-A-B-A yada A-B-A-C-A-D... vs. seklinde) ¢abuk ve zarif tempoda tekrarlandigi
enstriimantal parga.

Rondo

OJ Dianisio Aguado
Allegro moderatoe = 96
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Ardindan c¢alinacak olan pargaya giris olusturan calgisal bolim. Ayn1 zamanda bagimsiz bir

eser olarak da yazilir. Sarki formu kullanilir.
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Prelid (Prelude-Praeludium)

Praeludium )
(Originaltonart c-moll) Johann Sebastian Bach
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Bagatel
Miizikte 2 ya da 3 bdlmeli, klavyeli ¢algilar i¢in sevimli, kii¢lik parga.
Bagatelle

L. van Beethoven

) Vivace moderato | J 4/\4 ’ l;% J HJ
4 F
Aria

Sarki, melodi. Calgisal eslikli, solo ses veya calgi i¢in bir boliim. Sarki formunda yazilir.

Aria J. A. Logy

|

iPartita a-moll) JE.L # g Lﬂ M_J,
J | ‘f—r_g r» r r

Aria
(Schaff''s mit mir, Gott)
Andante J. S. Bach

g#ﬁl | | A,_.:iq!i |||,JE
ottt Lrre

1- Kiiciik arya. 2- Bazen kisa ¢algi parcalarina verilen ad.

- N
fes v vt

Arietta

Arietta

Joseph Kiiffner
Allegretto

o J s J ,!
R rerE T

Cavatina

18. Yiizy1l operalarinda tekrarsiz (Dacapo'suz) sdylenen kisa ve lirik arya. Sarki 6zelligindeki
eserler sinifina girmektedir. Genellikle iki bolmelidir.

Cavatina Music by Stanley Myers
=80) v Arranged by John Williams

(.
J J Trl—0
%ﬂ? . .

nand
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Tambourun
Fransa'nin Provence bolgesine 6zgii, 2/4'liikk l¢iide, def esliginde oynanan dans.

Tambourun

ﬂ ll:’[oderato I o I “ I
g = [T
g

J. Ph. Rameau

Laendler

Giliney Almanya ve Avusturya'da oynanan, 3/4 ya da 3/8'lik 6lgiide, her biri ¢cok kez de
tekrar edilebilen ve 8 meziirden olusan 2 b6lmeli yapida, agirca bir vals temposunda, acik
havada oynanan halk dansi.

Laendler

Moderato Anton Diabelli

W w3 Oy
ﬁ 11t

#ﬁ#ﬁ#rr

Koro sarkisi. Almanya'da Reformasyon'dan sonra, 16. Yiizyil'da Luther dinsel toreninin temeli
olan, Alman ve bazi bagka lilke halk ezgilerinden, Gregoryen sarkilarindan kaynaklanan bir tiir
ilahi. Sarki formunda yazilir.

L Y2

Choral
J. S. Bach
Moderato N
2 1N
g3 g
i v

Invention

Tek bir motifi impromtu tarzinda dzgiir, ancak Lied (sarki) formunda degil, kontrpuanla ya da
imitation ile gelistirilen kisa enstriimantal par¢a. Tek bir motifin islenmesi ve geligimi ile olusur.

Invention C - dur 1. S. Bach
Moderat =
oderato AV
h | | J J
H (V] dl i o |
B G — | ——— i .
SRR SAAS As 514 f 731 IzePrErs
(N u \—’
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Serenade

Koken agisindan vokal olup, zaman iginde calgisal hale doniismiistiir. "Divertissement
(Divertimento) ile senfoni arasinda bir yapisi vardir. Boliim sayilarinin degisken olusu
nedeniyle eski siiite, yapisi itibariyle de senfoniye benzerlik gosterir. Cogu zaman bes

1t1 boliimden olusur.
veya alt1 boli usu Serenade

Andante cantabile

-y ~ It -
EFL =

P

S s

(Serenata op. 92 no 12) Isaac Albeniz
Transc. de N. Alfonso

Allegro molto —371 37 —3J 3 37 37
rolzal
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Espanoletta
17. Yuizyil'da dans, sarki, ¢algisal varyasyon sekli kullanilan 3/4 ya da 4/4'liik 6lgtide, Ronesans

dans stilini amimsatan, Ispanya'da Gaspar Sanz ile gelisen, Ingiltere'ye de yayilan dans.

Gaspar Sanz
Arr. by Ken Phang

; by S edd )] )

Espanoleta

Q . )
Double
16.-18. yiizyillarda Fransiz miiziginde bir siiit boliimiiniin siislenerek tekrari.
ot i Double
Gitar i¢in uygulayan Joh. Seb. Bach

Heinz Teuchert ﬂ
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a
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o
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Uvertiir (Ouvertiire)
Miizikli sahne eserlerinin dncesinde yer alan orkestral giris. Konser uvertiirii genellikle

tek boliim halinde sonat allegrosu formunda yazilir.

Ouvertiire in A

Sylvius Leopold Weiss

(for guitar solo)
arranged for guitar
by Deric Kennard
Larghettoi) J
H * — . —
ik ﬁ
(es—1—C— ~
NSV i —
’ FF F r OO
Impromptu

* Belli bir formu olmamakla birlikte, cogu zaman katli sarki formunda yazilir. ige dogan,
o anda akla geldigi gibi anlamina gelir ve Improvisation ile benzer anlamdadir.

Fantasie Impromptu F. Chopin
J Arranged by
Moderato ¢ = 83-92 Alexander Glulika
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#\_e—l =11 ®

. r 5 i o i
7 7

)
)

r L

#J—c ' ) e J
. = ﬁLJ ba 7

Jz

~
R
™

Madrigal
Dindis1, yumusak ve zarif, kisa, 2 ya da daha ¢ok sesli tarzdaki lirik-pastoral sarki formu.

Madrigal
(Gavota) Agustin Barrios Mangoré
Moderato
4 I J—E g J:E g =
J 2t < E £ i o i
FIr T P F Fr

* Nurhan Cangal, Miizik Formlar1



Etiit

Ses ve calgi teknigini gelistirmek, zorluklarin {istesinden gelebilmek amaciyla yazilan, ancak {istiin
miizik degeri de igerebilen kisa parca.* Genellikle iki ya da ii¢ bolmeli sarki formunda yazilirlar.
Ucg grupta toplanabilirler: a) Teknigin olgunlasmasina yarayan etiidler, b) Teknik yaninda miizikal
yoniin de gelisimini saglayan etiidler, ¢) Yorumcunun calgisi {izerindeki yeteneklerini gostermek
amaciyla yazilan konser etiidleri.

Etiit
Allegro D. Aguado
> i om oa iMmoam o o, .
9 # [y
& == * o et o
D) = ¢ ¥ @ -

—
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Capriccio
Belirli bir formu olmayan ¢algisal kompozisyon. "A capriccio” : istedigin gibi anlamindadir.

Capriccio

Johann-Kaspar Mertz

Ay
N

D) & & & :u; rg— <

Noktiirn (Nocturne)

Gece icin bir par¢a. Romantik karakterde bir kompozisyon. Yavas tempolu, lirik, zarif ezgili
ve ¢ok sik siis notalari icerir. * Chopin Noktiirnleri genellikle {i¢ bolmeli veya katl sarki for-

munda yazilmislardir.

Nocturno Antonio Lauro

a Tempo

-
Q-

Undicad
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1- Dogadan esinlenen ¢algisal kompozisyon. 2- Doga temasi lizerine kurulmus kantat
veya opera. 3- Musette'e benzer ¢algisal boliim, uzun pedal notalari lizerinde 6/8 veya
12/8'lik yazilir.

Pastorale

o mnom . BeaRd o

r
T = Ty
* Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
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* Sozsuz Sarki (Lied ohne Wort)

Mendelssohn'un eserleri arasinda 6nemli bir yeri olan S6zsiiz Sarkilar, piyano i¢in yazilmis,
genellikle iic bolmeli sarki formunda olan, 48 parcalik bir albiimdiir.

F. Mendelssohn
Sozsiiz Sarkilar,

Allegro non troppo Op.53 No.2

| con sentimento _—
E— . L ——
[ N e I "

. - ’ } \

3]

S —

p

F. Mendelssohn
Sozsiiz Sarkilar,
Andante sostenuto 7-1 195{93‘1332?&?1

o

[N \

\\SV
o Y m - .
cantabile | V \j =

F. Mendelssohn
Sozsiiz Sarkilar,

Op. 30 No. 2
sleii 1-18
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlar1

Sozsiiz Sarkilar ile ilgili 6rnekler, Deniz Arat ve Erdem Co6loglu'nun Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik
Teorisi 2 isimli kitabindan alinmuistir.
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Gitarre 1

Gitarre 2

Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

Sozsiiz Sarki
Romanza sin Palabras
(Mendelssohn Op.62 Nr. 25)

Miguel Llobet
Andante expressivo
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Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

Git. 1

Git. 2

60

Partita

16. yiizy1l sonlarindan 18. yiizy1l basina kadar bir varyasyon dizisinin her bir boliimii ya da
cogul olarak (partite) bir arya veya bir dans tiirii lizerine yazilan pargalari, 17. yiizy1l sonunda
birbiri ardina siralanan toccata, canzone, ricercare, allemande, gigue gibi enstriimantal parca-
lar1 da belirlemek i¢in kullanilmis, Bach zamaninda siiit karsilig1 anlamii kazanmistir. (irkin
Aktiize)

Partita I Bernardo Pasquini
Guitar Arr. Anton Hoger

Allemande
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* Spagnoletta (Espanoletta)

Espanoletta dnce Italya'da Spagnoletto adiyla, 1581'de F. Caroso'nun nota yaninda kare-
ografisini de vererek lavta i¢in yaynladigy; 17. ylizyilda dans, sarki, calgisal varyasyon
sekli kullanilan 3/4 ya da 4/4'liik 6l¢iide, Ronesans dans sitilini animsatan, Ingiltere'ye de

yayilan dans.

Spagnoletta

Hettorre della Marra
Arr. Anton Hoger
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* frkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozligii
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* Diiet

2 ses ya da ¢algi icin beste. Genellikle galgilar i¢in kullanilir ve 2 ayri ¢algi ya da sesin birlikte
yorumunu belirttigi gibi, 2 bolmeli bir eser Duo, 2 ¢algili bir eser Diiet olarak taninir.

Trois Duos Nr.2
(op.55) Fernando Sor
(1778-1839)
7N\
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* Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii
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* Cardas (Czardas)
2/4 veya 4/4 6l¢iilti, agir bir girisi ve cabuk bir ana bdlmesi olan, ikiserli guruplar halinde

oynanan bir Macar dansidir. Sarki formunda yazilir.
Czardas

Vittorio Monti
Guitar Arr. Paco De Lucia

ﬁ% D=1 -;J)FJ\’ -;J’J PR
P

o — - — -
f f
J -3 ] ‘b D Jj
#h # [ V] ) Al [ 7] [ 7] e :’4 .Jl [ V] [ Y] .4. RN — \/_
@ i v [ [ /i i / ) i / :
e

’ r

—||
| e
—||
—911|
—|

(.
I

\gq}_

<]
ror T

* Anglaise
2/4, C, 3/4 ya da 6/8'lik dlgiilerde, eski bir Ingiliz dansidir. ingiliz Suit'lerinde kullaniliyordu.

Sarki formunda yazilir.

e v vl
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Anglaise
Ferdinando Carulli
. .
A2 )
4 . .
S i i Tt
* Forlane
6/8 veya 6/4 dlglilerde yazilan, eski Venedik gondolculari arasinda ¢ok sevilen canli bir danstir.
Sarki formunda yazilir. Forlane

(Danza Veneziana)
Suite for Orchestra I, BWV 1066.4

J. S. Bach
Allegro, ma non troppgl/4 = 120) Guitar Arr. Antti Piironen
, | Lebe o | | .
= = Eame = E
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlari
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* Ricercare
16. ve 17. ylizyillarda temalarin benzetimlerle islenmesinden olusan olgun, agirbasl lavta

calg1 pargasi seklinde Motet benzeri parcalarda, Capriccio'larda, Fantasia'larda temanin aran-
masi olarak ortaya ¢ikmis, Fiig'iin 6n formu olmustur.

Ricercare XVI Francesco Canova da Milano
(1497 - 1543)

# 1o J I
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Optional Capo 3rd fret
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*%* Badinerie
Sarki1 6zelligi olan, ¢ift vuruslu 6lgiide ve hizli tempoda Siiit'in bir bolimiidiir. 18. yiizyildan

bu yana Siiit'lerde yer almaya baslamistir. Sarki formunda yazilir.

Badinerie
(Suite 2.) J. S. Bach
Arr. by K. Minami

Allegro J =92
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* frkin Aktiize, Miizigi Anlamak, Ansiklopedik Miizik Sozliigii
** Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
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* Branle (Bransle)
4/4'1ik olctide, el ele tutusup doniilerek, ayaklar kaydirilarak yana yonelerek, zincir tarzi

oynanan eski Fransiz danst. 26 tiirii oldugu belirtilir. Bunlarin en énemlilerinden birisi saga
basit bir adim ve kisaltilmis melodi esliginde oynanan Branle simple olmustur. Sarki formun-

da yazilir.(Irkin Aktiize) Branle simple
" N'aurez vous point de moy piti¢ " Adrian Le Roy
(c. 1520 - 1598)

Jon
wﬁ F= ‘; |: 31k
- f ST =

L i
ST r = /
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* Basse Danse
"Algak" dans anlamina, Ortagag Fransa'sinda ve Hollanda ve Italya gibi Avrupa iilkelerinde

sicrayislardan kaginilarak, ayak stirtiyerek yapilan, bir teoriye gore de Bas musique ¢algilart
esliginde oynandigi i¢in bu adi alan agir dans; sonradan Branle adl1 dansin atasi sayilacak,

Pavane'a da Onciiliik edecektir.
Basse Danse
Tylman Susato
(ca. 1530 - 1560)

Dont vient cela
0 o
&) - a : &
[ e NI D] 7 P
A3V
e

*% Hornpipe '
17. ve 18. yiizyl bestecilerinin 6nem verdikleri, 3/2 bazen 4/4'liik 6l¢tide, eski bir Ingiliz dansidir.
3/2 olgiide olanlarinda senkop sevilmekteydi. Fransiz siiitlerindeki Miizet yerine, Ingiliz stiitlerin-
de Hornpipe kullaniliyordu. Sarki formunda yazilir.

o .

OrmpIpe Daniel Purcell

Allegretto
) » . ,
o o ] | o—|
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* Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sézliigii

** Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
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* Rigaudon
Bourrée'ye karakter yoniinden benzer olan Rigaudon C dl¢iiliidiir. (J IJ J J J | J J J)
Canli, hareketli ve iic bolmelidir. Daha sonralar1 Gavotte ve Bourrée gibi katli sarki formunda
yazilmigtir. Glizel Rigaudon ezgilerine Rameau'nun "Pieces de clavecin" adli eserlerinde rastlan-
maktadir.

Rigaudon
Allegro moderato

Georg Bohm
o < . -

iy . P—lP— o

Vi |

%

*% Intrada (Entrata)

1- Balenin orkestral baglangici. 2-Balede ara sahnesi. 3- 17. ve 18. yiizyilda calgi miiziklerinde
de yer alan giris miizigi.

Intrada
(1623) Frank Melchior
G eer
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o
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** La Volta

Provence bolgesinden kaynaklanan, Galliard'a benzeyen, 16. ve 17. yiizyillda hem halk arasinda,
hem de sarayda bacaklari miimkiin oldugunca agarak uzun sicrayislarla hizli tempoda, ¢iftlerle
oynanan, 3/2'lik Galliard ritminde ya da iki bolmeli 3/4'liikk (6/8'lik) dl¢tideki halk dansi.

La Volta ) ]
Michael Praetorius
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlar1
** [rkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zliigii
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Cantate (Kantat)

Sarki soylemek anlamina Latince cantare sdzctiglinden, sarki parcasi. Enstriimantal eglikli,
koro, solo, resitatif, diiet partilerini de igeren dinsel ya da dindis1 vokal eser. 11k &rnekleri
1620'lerde talya'da gériilen, Barok ¢agin opera ve oratoryodan sonra en dnemli tiirii.

Cantate Domino a 6 voci : .
Claudio Monteverdi
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J. S. Bach
Allegro moderato Kantat BWV 140 No 4
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Responsorium

Katolik kilise ayinlerinde nakarat prensibi iizerine kurulu, rahip ya da altar'daki koro ile karsi
koro arasinda degiserek ve bu arada solo sesi (versus) de igerdigi i¢in zengin siislemelere ola-
nak taniyarak sdylenen sarki (Responsorio); sonradan ¢ok sesli olarak da bestelenmistir.

Responsorium II
Don Carlo Gesualdo da Venosa

(1560 - 1613)
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Messe (Missa)

Katolik kilisesine 6zgii en dnemli ayin miizigi. 5 bolimden olugur. 1- Kyrie (Tanrim bana aci).
2- Gloria (Yiicelik). 3- Credo (Inanis). 4- Sanctus (Kutsallik). 5- Agnus Dei (Tanrinin kuzusu).

Sopran Quinque vocum Agnus Dei A. Gabrieli
H
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* [rkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S&zliigii
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* Motette
Motetus, Modulus, Mutellus, Mutetus adlariyla 12. ve 13. yiizyilda baska s6z ve miizikle
karigtirilmig olarak seslendirilen dini ses miizigi. 16. yiizyilda son seklini alan ¢ok sesli
(polifonik), kisa, Latince sozlii, enstriimantal eglikli ya da esliksiz, genellikle dinsel vo-
kal form.

Motette
Sopran 1 #3k(Psalm 95) W. Byrd
) ﬂ Venite exultemus .
T — — o o
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* QOratoryo (Oratorium)
Dua kelimesinden gelen ve dua salonu anlaminda kullanilan Oratorium, genellikle dinsel
bir metin iizerine dramatik olarak iglenen, koro, solistler ve orkestra i¢in genis tutularak
bestelenen eser karsilig1 olarak 16. ylizyilda kullanilmaya baslamistir.

Aus dem Oratorium "Christus"

Das Gebet Herrn: Peter Noster Franz Liszt
(1811 - 1886)

Soprano [
i | Andante pietoso
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* Requiem

Huzur kelimesinden tiireyen Requiem, Katolik kilisesinde 6lii ruhlarm huzura kavusmasi amaciyla
bestelenen, agit benzeri dualari iceren dinsel miiziktir. 16. ylizyila kadar yalnizca vokal tarzda kal-
mis, orkestranin kiliseye girmesinden sonra da genellikle 6 boliimlii ve ¢algi eslikli uygulanmaya
baslanmustir. 1- Introitus.2- Dies Irae. 3- Offertorium. 4- Sanctus, Benedictus. 5- Agnus Dei.6-Lux
Aeterna.

Requiem a 15
Heinrich Ignaz Franz von Biber

Introitus

24 5 G -
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* Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sézliigii
** Psalm: Eski Ahit'te toplanmis olan 150 dinsel sarkiyi iceren, Hiristiyan kilisesince kullanilan dua ve sarkilarin
3. yiizy1lda toplandig1 samlan kitap. Irkin Aktiize Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii.
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Recitatif (Recit)

1- Recit: Récitatif'in kisaltmas1. 2- 17. ve 18. ylizyillarda Fransa'da solo ses ya da calg i¢in bir
besteye veya fragmanina verilen ad.

Rezitativ

Lambert Chaumont
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* Ode

Basit, genellikle bir konuya giizelleme yapmak (vmek) i¢in yazilmus kisa ve kutlama beste-

lerdir. Beethoven'in "Neseye Ovgii'"sii, orijinal adiyla "Ode to Joy" bunun en iyi 6rneklerin-

den biridir.

Ode to Joy

LT

L.V. Beethoven
Guitar arrangement: Ken Phang
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* Miizik Teorisi 101, Brian Boone, Marc Schonbrun, Ceviren: Funda Sezer, Say Yayinlari, Istanbul
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Scottish

Iskog rond ( halka ) danst.

The Water is Wide
(Schottisch) Schottisch
Guitar Arrangement: Ken Phang
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* Senfonik Siir
Bir oykdi, bir siir gibi miizik dis1 bir konuyu, orkestra i¢in senfonik bicimde yapilmis,
tek bir boliim i¢inde anlatan eser tiiriidiir. Konusu ozansal bir edebi eserden esinli veya
dogay1 betimleyici sekillerde 6zetlenebilir. Biitiin olanaklara sahip olan biiylik orkestra
ile seslendirilir. Fakat bunun yaninda piyano i¢in kiiciimsenmeyecek degerde senfonik
siirler yazilmigtir. Gergek senfonik siirde bir ¢evreyi ya da bir kisiyi belirten bir ana tema
bulunur. R. Straus'un Till Eulenspiegel'inin her bir ykiisii bir ezgisel ¢izgiyle anlatilmustir.
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Gemaechlich R. Strauss
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**Sahne miizigi

Sahne eserlerinde, tiyatro oyunlarinda yazarin sectigi konularla ilgili olarak bestelenen, bazi
sahneler siirerken ya da perde aralarinda orkestra cukurundan veya sahne arkasindan ses-
lendirilen her tlirde miizik.

Peer Gynt Sahne Miizigi'nden

La Mort d'Ase
E. Grieg
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlari
** Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zI{igii
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Divertissement ( Divertimento )

Klasik dénemin gozde ve pek ¢ok tiirii olan eglence miizigi anlamina gelen oyalayici,
hafif tarzda miizik formu.

Divertissement
Fernando Sor

Andante

_;‘F

;
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Introduction
Giris miizigi. Bir bestenin, bir senfoninin ana boliimiine girisini hazirlayan, ilgiyi artiran,
genellikle gosterigli ve ayni tonalitede climle gurubu ya da bolmesi.

As Emboladas do Norte

Introduction
=80
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Joao Pernambuco
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Embolado

* {rkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii
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* Varyasyon (Cesitleme)

Belirli bir miizik fikrini ¢esitli yontemlerle farklilastirarak sunma teknigidir. Su yontemler daha
¢ok kullanilir: 1- Ritmo-melodik siislemeler. Temanin esasini degistirmeden armoniye yabanci
notalarla siislemeler yapilir. 2- Sabit armoni. Armonik yap1 ayn1 tutulurken, modda ve ezgide
degisiklik yapilir. 3- Polifonik ¢esitleme. Farkli partilerin bilesimi ¢esitlemeyi olusturur. 4- To-
nalite degisimi, 6l¢ii birimi degisimi, temanin eksiltme (diminution) veya arttirma (augmentation)
yontemi ile farklilagtirilmasi. 5- Serial ¢esitleme. Temanin yapis1 ayni kalirken kullanilan dizi de-
gistirilebilir. Genellikle bir, iki, yahut {i¢ bolmeli sarki formunda olan bir fikirdir.

Variationen liber ein Thema von G. F. Haendel
(G. F. Haendel'in Bir Temas1 Uzerine Cesitlemeler)
Tema op. 107

Mauro Giuliani
Andantino(J = 88)
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* Emel Celebioglu, Miizik Kuran
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Var. 4
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Var. 5
Minore sostenuto
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Berceuse (It. Nana )
Ninni; sakin, oldukca yavas tempolu ¢algisal kompozisyon.
Nana
( Berceuse ) E M
. Moreno Torrobo
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Tonadilla

Ispanyolca sarki anlamina gelir. 18. Yiizyil'm ilk yarisinda Ispanyol tiyatro temsillerinde
perde aralarinda intermezzo tarzinda seslendirilen sainete'leri (¢ogunlukla Seguidilla dansli,
sarkili kisa ve neseli gosteri) animsatan, ancak sonda sergilenen dansli ve nakarati iceren

kisa sarki. Sarki formunda yazilir.

La Maja De Goya

Enrique Granados
Trans. para Guitarra
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Fandango (Isp. Fandanguillo)

Kastanyetler ve gitar esliginde, canli tempoda, 3/4 ya da 6/8'lik 6l¢iide, tonalitesi de degisebilen
kuplelerle (Copla-sarki kitas1) kadin erkek 2 dansg1 tarafindan oynanan, ulusal Ispanyol halk dansi.

Allegretto tranquilloJ =72

(Percussion con el dedo pulgar junto
puente y sobre la VI y la V cuerdas.)
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Fandanguillo

ala
/\”_’ Percusion

Joaquin Turina

g

p

Cancion danza
Dans sarkisi.

Cancion Y Danza No.2

ddgddddy

Cancion

/—_\

Antonio Ruiz-Pipo
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Cancion Si de noche ves qui brillan
(Cancion)
e Vicente Emilio Sojo

®=Re

Galeron
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Latin Amerika'da, Joropo dans ailesinden, 3/4'liikk ve 6/8'lik Olciilerin degisimiyle sdylenen
yart dinsel halk sarkis1 ve dansi.

940

Ave Maria
(Galeron)

Vicente Emilio Sojo

Allegro
A
A 536
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Aguinaldo

Latin Amerika iilkelerinde, 6zellikle Veneziiella'da Noel zamani Katolik kizilderililer tarafindan

tipik halk sarkilar esliginde sdylenen, 5/8'lik dl¢iilii sarki.

Allegro

Cantemos, cantemos

(Aguinaldo)

Vicente Emilio Sojo
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Aire Venezolana

Allegro

ritmico con grazia
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Malhaya la cocina

(Aire Venezolano)
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Vicente Emilio Sojo
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Bambuco
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Latin Amerika'da 6zellikle Kolombiya ve Veneziiella'da 19. Yiizyil ortalarindan beri agir
ya da hizli dogaglama sdylenen, kizil derili, Afrika ve Avrupa etkisini yansitan, Cancion
Colombiana adi1 da verilen, Habanera'dan dogdugu, Salsa'ya kaynak oldugu da 6ne siiriilen

halk dansi ve sarkisi.

Virgilio

(Bambuco Tachirense)

Vicente Emilio Sojo
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Cancion de Cuna

Besik sarkisi, ninni.

f.

IR
Ana Florencia
Cancion de Cuna
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Antonio Lauro, 1974
Revised by Alirio Diaz
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* Danza
Daha ¢ok halk dansi i¢in kullanilan tanim.

Danza
F. Moreno-Torroba
34
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Danza Mora
Granada'da olusan, gogunlukla 2/4'liik 6l¢lide ve mindr tonda, Flamenko'nun hafif tiirlinde
yeralan sarkisiz dans.
~ s Danza Mora
é #._ r o o F. Tarrega
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Contradanza

Fransa'da 18. Yiizyil'da en popiiler dans olan Contredanse, Ingiliz Country Dance'in- kdy
danslarmin- etkisinde gelismis, 1685'de saray dansi olmustir.

Contradanza
F. Moreno Torroba

) Allegrett0J=72 — 1r
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Canarios

Sicramali bir dans tiirii olan Canarios, Barok ¢agda Avrupa'da 6zellikle Fransa'da 6/8'lik dlgiide,
hareketli tempoda Jig benzeri, ¢iftlerin birbirine kur yaparak, ayak topuk ve burunlarini yere vu-
rarak oynadig bir Ispanyol dans1. Sarki formunda yazilir.

Canarios Gaspar Sanz

n :llegretto | _J | J_‘ = | ﬁ
yr T YPr

(o)

Jc>

—|

78



Arada (Isp.)
Agir rempolu, 4/4'liik dlgiide, lirik Ispanyol halk ezgisi tiirii. F. Moreno-Torroba Suite

Castellana adli gitar bestesinde kullanmistir.
Arada F. Moreno-Torroba

f J #‘z:, u#: == i I’ o ﬂﬂ
Gig T ?’*j:*' =t

')v:vF r: 7 LT (7’

Danza Espanola
Ispanyol dansi. En giizel folklorik &rneklerini E. Granados'un verdigi, Giiney Amerika'da da

oynanan dans.

Danza Espanola No.2
E. Granados
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Sevillanas

3/8 ya da 3/4'liik dl¢iideki ritmiyle valsi de animsatan renkli ve canli Ispanyol sarki ve dans.

Sevilla
(Sevillanas) .
Allegretto No 3 de la Suite Espagnole Isaac Albeniz
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Trova
Latin iilkelerinde, 6zellikle Kiiba'da halk sarkicilarinin sdyleme tarzi.

Alba De Tormes
Trova Moreno Torroba
CEN I BV
YRy e |y G~ -
p— p— ) r

ST g7 7 Lo

XIV. Louis doneminde sarayda ¢ok sevilen, XV. Louis zamaninda De Lalende'in bale
miiziklerinde kullandig, bas eslikte Bordun (bas ses) tarzi, siirekli gayda taklidi yapilan
Gavotte benzeri, 2/4, 3/4 ya da 6/8'lik dl¢iideki dans. Sarki formunda yazilir.

Musette
J. S. Bach
Aranged By Howard Heitmeyer
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Sonate (Sonata)

Genel olarak bir ya da iki esdeger ¢algi i¢in ¢ok boliimlii, cogunlukla da ¢cabuk (Allegro),
anlatim zenginlikli ve agirca (Andante), canli ve kivrak (Scherzo), parlak ve oldukca ¢abuk

Finale seklinde siralanan 4 boliimlii enstriimantal eser.

Sonata _ _

Allegretto (Longo N.23) Domenico Scarlatti
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Sonatina

Genellikle ilk boliimiinde sonat formu uygulanmayan, kapsamli gelistirimi olmayan, 2 ya da
3 boliimlii kisa ve kolay kiiciik sonat.

Revised and fingering Sonatina
by Karl S:IE:H Niccolo Paganini
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* Ballade (Balat)
Bugiinki Balat, 18. yiizy1l sonlarinda ortaya ¢ikmis, cok kez piyano ya da orkestra esliginde
sOylenen ses pargasidir. Balatlar, katli sarki veya rondo formunu hatirlatan serbest bir formda

yazilirlar.
Le Zuyderzée
6=D Ballade Napoleon Coste
Allegro Op.20
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Barcarolle

1- Venedikli gondolciilerin sarkisi. 2- Bu karakterde yazilmig olan, bilesik dl¢iili vokal
veya calgisal parca. Sarki formunda yazilir.
Barcarolle

Napoleon Coste
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* Nurhan Cangal, Miizik Formlart
Tamimlamalar; irkin Aktiize'nin "Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6z1iigii" kitabindan almmustir.
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* Passion

Hz. Isa'min carmiha gerildiginde ¢ektigi acilar1 ve dliimiinii yansitan, motet ve oratoryo
formlar1 arasinda yer alan, Bach ile zirveye ulasan biiyiik ¢apli miizikal dram.

J= 140
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Passion

4

'71'7
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by I. Bragina
edit by M. Ludenhoff
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%% Rapsodi (Rhapsodie)
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Halk ezgileri iizerine kurulmus, serbest diizende ¢algisal bir parcadir.

Hungarian Rhapsody No.2 Franz Liszt
Lento a capriccio Arr. Kazuhito Yamashita (1982)
non legato
A A A A
A :r, d o
Qo J L o : t
P 3 s A R
: rubato
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J marcato=> =
A A A A poco rit.
# L o P r
[ €. YL m ,
TR N 5 FEE LR B  EN e CT e
P \— o -~ * 4 [t S =i [ R R
> .
>
*% Ecossoises ( Scottish )
Bir iskog dansidir. Genellikle katli sarki formunda yazilir.
i M. Giuliani
Ecosssoises
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*%* Passemezzo
16. ve 17. yiizyillarda sevilen ¢evik bir Italyan dansidir. Sarki formunda yazilir.
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Passemezzo

— ]

0

i

)

oJ
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* Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii
** Nurhan Cangal, Miizik Formlari
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* Pasa Calle
1- Bir ¢alg1 gurubunun sokaktaki yiiriiyiisii ya da dinsel torenlerde eslik miizigi.
2- Latin Amerika'da giftlerle yapilan genellikle agir tempolu dans.

3- Ispanya ve Italya'da 17. yiizyil popiiler dans.
Pasa Calle
Serénade
op. 86
Jaime Felipe José (Jacques) Bosch (1825 - 1895)
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* Rondoletto

Nerr PNy

Andante
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A. Darr

Rondoletto
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A. Darr
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* Sinfonia
Cok sesli enstrumantal parga. Solo ¢algi i¢in Partita ve Siiitlerin ilk boliimiinde de bu ad

kullanilmigtir.
Sinfonia della Lodovisca
Arr. Niccolo Paganini

Eingerichtet von Stefan Apke
Allegro
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* Tamimlamalar; Irkin Aktiize'nin " Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zliigii" kitabindan alinmistir.
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* Paso-doble
(Corrido Mexicano)

2/4 ya da 3/4'liikk dlgiide, canli ancak fazla hizli olmayan tempoda, giftler tarafindan oynanan,
Major-minér kontrastlarla gelisen 2 bolmeli, kolay adimli dans.

D>
LY
A
— E o
~e
.
.

—|| e

ST 3 .

Paso doble
Ol¢é, Matador

Gerald Schwertberger
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Tango
(Argentina)

Arjantin'in Milonga danslarindan etkilenerek dogan, 2/4'liik dl¢tide, agirca adimli Latin danst.

Ucg ¢esit tango vardir : Habenera, Argentina ve Milonga.

a4
3] g—.7./ g
Tango Francisco Tarrega
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* Jose de Azpiazu, Gitarre als Begleitinstrument, Edition Ricordi
Tanimlamalar; irkin Aktiize'nin Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zliigii kitabindan alinmustir.
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Habenera

19. Yiizyil baginda Ispanya'da sarkili olarak yayginlasan, Kiiba kaynakli, adin1 bagkent Hava-
na'dan alan, 2/4'liik 6lgiide, sakin, Tango'nun dogusunda da etkili olan dans.

by i1g s

Habanera .
( from Carmen) Georges Bizet
Guitar arrangement by

Francesko Piccolo

Habanera
y : 44
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Milonga

1880'lerde Buenos Aires'te yayginlasan, tangoya kaynak olusturan, onu daha ¢ok ezgiselligi
ve kareografisiyle etkileyen, kendi ritmi de Afrika'dan kaynaklanan, dans sarkisi1 formlarin-
dan biri.

Milonga
Jorge Cardoso
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Charleston
(Fox olden style)
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Slow-fox
Etude No.3

Serge Ouna
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Valse Venezolano
Vals, 20. Yiizyil'da Latin Amerika folklorunda 6rnegin Peru'da Vals criollo tarzinda yerini almustir.

Valse Criollo

Valse Venezolano No.3
Antonio Lauro

arm.12
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Vals ranchera
(Argentina)
N
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Ranchera
Abel Fleury
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Vidalita

Ozellikle Arjantin ve Paraguay'da, tek bir ii¢-bes akorunun 3 sesi kullanilarak, caca ve tambor
esliginde genellikle erkekler tarafindan falsetto ve siislemelerle sdylenirken, kadin ve ¢ocuklarin

koro ile katildig: lirik halk sarkisi.

Vidalita
Abel Fleury
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Vidalita, Zamba

(Argentina)
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Estilo

Asktan s6z eden kitalardan kurulu, 3/4 ve 3/8'lik 6lgiilerde gelisen Arjantin sarkisi.
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Estilo Argentino

ﬁ
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Agustin Barrios Mangore
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Zamba

Brezilya Samba's1 ile hicbir ilskisi olmayan, 6/8'lik 6l¢iide, yavas tempolu, Arjantin'deki
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Avrupali-Inka karisimi Mestizo'larin zarif ve gururlu havadaki sarkili danst.

Zamba Miguel Angel Cherubito
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Vidala

Arjantin, Uruguay ve Bolivya gibi iilkelerde, Avrupali-inka melezleri Mestizo'larin 3 zamanl,
genellikle mindr tonda agk sarkilarina doniigen, melodisi cogunlukla paralel iicliilerle, caja
ve tambor gibi vurma galgilar ve gitar esliginde sOylenen halk tiirii agk sarkisi.

Vidala
_ Suite Popular Argentina
Lentoigj ~63) Para Guitarra Miguel Angel Cherubito
~
:"i i 4 i J I J
A3 2 o ® -
o ¢

F—F T P =
— o/
Guajira

(Cuba-Espana) g g
7 [

Guajira
Kiiba'nin kirsal bdlgelerinden kaynaklanan, Ispanyol Tonadilla ezgileri sitilinde 3/4 ve 6/8'lik
Olciilerde bestelenen dansli bir sarki.
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Guajira
Rythmique et animé Emilio Pujol
1L ral \ [V] (7] .\ (V] AY
M OO 014 ] 1 0/4 / 014 0[4 I I 0[4 / 0[4
J 5777—7Vv755777—7Vv7V'
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Pizz. strid.
Interrogando
Jongo
Jongo Joao Pernambuco
y2 )2 ) S9N v N ~
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Baiao

(Brasil)

Orta hizda, 2/4 ya da 4/8'lik 6l¢iide, Samba ve Rumba'dan da unsurlar igeren Brezilya halk dansi.
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X

olpe pulgar

| T

Baiao

Jorge Cardoso

=

Carnavalito

(Norte Argentina)
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Giiney Amerika'da Inka kékenli, Huayno danslarindan kaynaklanan neseli grup dansi.

T

016
) F
Malamh Malambo
Malambo Miguel Angel Cherubito
Jo-120
A J ~ 180 N | Ng # é
e S5 N — — 8

(A) Golpe pulgar = Thumb- Stroke
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Bolero
Cabukga (Allegretto) tempoda, 3/4'lik 6l¢iide, Kiiba'da 2/4'liik 6lgiide, dans edenin topuklari

ya da kastanyetle kendine eslik ettigi Ispanyol ulusal dansi

Io7
Bolero

Stefan Oser
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Bolero espanol XIX
(Madrid-Goyesco)
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Bolero
E. Sainz De La Maza
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Beguine

WW

Latin Amerika kaynakli, orta hizda, 4/4'liik ya da 2/2'lik 6l¢iide, tango ve rumba unsurlarini

daha agir yansitan, sosyete dansi.

S

Rumba (Haitiana)
(Cuba)

2/4 veya 4/4'liik dlciide, solo ya da ¢iftlerle yapilan Bat1 Afrika kaynakli Kiiba dansi.

8

a
i
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Rumba (punteada)
(Cuba)

e
b
D
1
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Rumba negra (punteada)

(Cuba)
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Rumba - son

(Cuba)

s

Rumba (guaracha)
(Central-Amerika)

=

Rumba (rasgueada)

(Cuba)

T
o ﬁ‘ oo ﬁ‘ L aEap
g(B) (B) w

golpe palma  golpe palma

A

-8 e

Rumba
Jamaika Rumba

J - Gerald Schwertberger

4o I . o JﬂJ N
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Boogie-Woogie

(Nord-Amerika)

1930'lu yillarda Chicago'da bazi piyanistlerce baslatilan, sol elin siirekli, noktali ¢abuk notali
ostinato bas figiirleri esliginde, genellikle blues tarz1 ezgileri igeren, dansda, cazda, klasik mii-
zikte ornekleri goriilen caz tiirii.
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pizz. Zambeando
Zambeando Jorge Morel
A
s

]
i)

q
[ ¥

O % "] [,

Ty R g rT

(B) = golpe palme = palm-stroke

Lento gﬁﬂ b‘ﬁ’
r [
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Guaracha
(Central-Amerika)

Afrika-Kiiba kaynakli, Habanera ritminde, 3/4 ya da 3/8'lik, kismen 2/4'liik 6l¢iide degiskenlikle,
tek kisinin giderek hizlanan tempoda dansederek soyledigi, koronun da tekrarladig: sarki.

{

T @
3

: ﬁ\(B_r
Golpe palma )P .7 g

Guaracha
(Central-Amerika)

)

)

)

©

Kiiba sosyete dansi. Habanera etkisinde, Mambo ve Cha-Cha-Cha'ya onciiliikk eden 2/4'lik 6l¢iide,
rondo formunda, agirca tempolu dans.

‘ \

U

4

YD)
Golpe

A\

Son huasteco

(Mexico)

—AG"
[ an)
\V

)

A

Huapango

(Mexico)
“HD D -EB ED -

SEH

(B) = golpe palme = palm-stroke
(C) = golpe puno = fist-stroke
(D) = golpe = stroke
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La Bamba
(Mexico)

i

Joropo
(Venezuela)

Endiilis etkisinde olusan, hizli tempolu karsilikli oynanan danslari, ¢abuk sdylenen sarki form-
larin1 ve pek ¢ok halk danslarini igeren 6/8'lik ya da 3/4'liik dl¢iilerin zarif uyumuyla gelisen Ve-
neziiella dans ailesi.
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Jorge Cardoso
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Samba
(Brasil)

19. Yiizyil'da Rio ve Sao Paola'da yayginlagan, hareketlere eslik i¢cin her zaman sarki sdylenen,
2/4, 4/4 ya da 2/2'lik 6l¢iide, hizli tempolu, hem melodisi hem esligi asir1 senkoplu popiiler
Brezilya dansi.

*Samba
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* Stefan Oser, Guitarra Latina, Doblinger-Musikverlag
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*«Samba Variation 1
> > > -

iA V] iu; -EliuA
igg i o/ Y o/
1 1 7 1

L4

D

o — ghost notes — —
Notes are r
just implied r

N

*Samba Variation 2

s

In Variation 2 all notes are long-phrased.

Samba do meio-dia
Stefan Oser

*Samba J =80

*Samba Variation 3
> > i
A D
A

T 7
T3 r

|-y,
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* Samba Variation 4

)))

3] p— p— p— p—
rr r r
Sparingly, often used by Joao Gilberto.

Tan lejos
Stefan Oser

Samba Cancao J =116

D) — L = = = — = = = l— = =
f rrr rr

* Stefan Oser, Guitarra Latina, Doblinger-Musikverlag
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Choro(s)

1910'larda Rio sokaklarinda ¢alan, gitar1 da igeren ufak topluluklara verilen ad. Sonradan
senkoplu, tango benzeri bir Brezilya dans ezgisi olarak ortaya ¢ikmistir. Villa-Lobos: Siiit.

> > = =
SESIESIEISrERrn
=2
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Choro J =75 Delicioso Stefan Oser
y CEns g
2 fo e ' ' oo i)
E SO il

Maxixe - Choro

Sons de Carilhoes

Joao Pernambuco

e $J—FF '
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®toD _L /f r r g) r
Choro da saudade

Portekiz ve Brezilyada gecmise 6zlem, hiiziin karsilig1 olan bu tanim nostaljik bazi parcalarin
baslig1 da olmus; Villa Lobos, Agustin Barrios gibi bazi besteciler tarafindan kullanilmstir.

Chora da saudade

) Agustin Barrios Mangoré
Introduccion
Choro et
A e 3 i 2o IFS. = . e
v . v ﬁ_‘ D —
P Tt ot e —
®=Sol r = r ' = r I Ll —
; ; =7

Bossa Nova

Klasik kent sambasindan dogan, 4/4'liikk 6l¢iide, orta hizda dans sitili.

*Bossa Nova
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* Stefan Oser, Guitarra Latina, Doblmger—Mus1kverlag
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Bossa Nova Variation 1 Stefan Oser

Boa noite

Bossa Nova J =60
Stefan Oser

I N O I I N N B
3559 5 5 55 ;o 2
= r = r =1 T

Stefan Oser

[ r

Triunfo

Triunfo
Balle Criollo Traditional Argentinian Melody
Arranged by John Zaradin
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Mambo

(Cuba)

1940'larda Rumba ve Swing'in etkisinde olusan, 4/4'liik 6l¢iide, ciftler tarafindan yapilan,
sonradan Cha Cha Cha"nin dogusuna da yardimc1 olan Latin Amerika kokenli dans.

* Mambo

&t

* Jose de Azpiazu, Die Gitarre als Begleitinstrument, Edition Ricordi
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Hill-Billy

Fox-Vaquero

(Far West)

>
>

4
~e
~e

e
Qhee

i

i

Punto Guanacasteco

(Columbia)

(A)
Golpe pulgar

Calypso
(Caribe)

s NCD
P

v

‘ Und

Karayip'lerde dogan, yerel vurma calgilar esliginde oynanan, 2/4'liik 6l¢tideki karnaval dansi.

i
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0
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o — — =V
. 1 1
w 0P
Golpe pulgar Golpe pulgar
Calypso J =126 — 3

Bananera

Stefan Oser

Y —

oJ

* Jose de Azpiazu, Die Gitarre als Begleitinstrument, Edition Ricordi
A) Golpe pulgar = Thumb-stroke
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Guarania

(Paraguay)

6/8
éii

Guabina Chiquinquirena

(Columbia)

ﬁﬁﬁ%

D) r g r

Guararé

(Panama)

%5 1
r #

Cha-cha-cha
(Cuba-Mexico)

2 dortliik nota, 3 sekizlik nota ve bir sekizlik sus karakteristik ritimli, ¢iftlerin birbirini tutmadan

S

yaptiklar1 canli Latin dansi.

e
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Cha-cha-cha

(Cuba-Mexico)

r

>
Q) Bl 'L\llilL V_ 1=
w Lrerr rerr

Golpe Pulg
golpe palma

Simple Cha-Cha
Gerald Schwertberger

Cha-Cha-Cha o = 132
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Pericon

(Argentina)
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Chacarera

Arjantin'in kirsal bolgelerinde Tango'dan da dnemli sayilan, Milonga toplantilarinda mutlaka
oynanan, 6/8'lik dl¢iide neseli, canli halk dansi.

Chacarera
J' =112 Miguel Angel Cherubito
T s Pl _ el Ane
Lo dtad 4] Bl b 4
D c % Y
© 4% = 77 F== Yrvr =3

(A) = Golpe pulgar = Thump-stroke
(B) = golpe palme = palm-stroke
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Gato
Ciftlerle, 6/8 ya da 3/4'lik 6l¢iide, agik havada oynanan popiiler Arjantin dansi.

El Desvelao
Gato

Tl [

Abel Fleury

4ode Jdlegd
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Sardana

(Cataluna)

Ispanya'nin Katalonya bdlgesinde, 16. Yiizyil'dan beri daire seklinde ustaca sergilenen figiir-
lerle, siirekli tempo ve 6l¢ii degisikligiyle grupla oynanan, 2/4 ya da 6/8'lik dlciide ulusal dans.

.
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Carioca

(Brasil)

Brezilya'da yayginlasan, Rumba ve Samba unsurlarimi da iceren, 4/4 ya da 2/2'lik 6l¢iide, hizl

ITSESEs

tempolu dans.
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Fado
(Portugal)

Sozciik anlami Latince kader anlamina Fatum'a dayanan, yalnizca Portekiz'e 6zgii, 2/4'lik
olgiide, senkoplu tarzda, 6 ¢ift telli ud bigimli Portekiz gitar1 esliginde sdylenen gizemli,

tutkulu oldugu kadar coskulu sarka tiirii.
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Zortziko
(Pays Basque)

Ispanya'nin Bask bolgesine 6zgii, 5/8'lik ve 5/4'liik dlciilerde, 2.ve 4. sekizlik notalar1 noktali
oynanan sarkili, canli dans.
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Toada (Port.) Tonada (isp.)

Onceleri solo, sonra da 2-3 sesli sdylenen dinsel ya da dindist kisa Ispanyol sarki karsiligt

kullanilan terim.

Toada

Joao Pernambuco
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Jorge Cardoso

) 4 3 | h'.:-P " ;PJ% J =8
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Not : Yeni danslar ile ilgili biitiin tanimlamalar irkin Aktiize'nin "Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zligi"

kitabindan alinmuistir.
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Zambra
Endiiliis'iin Granada kentine 6zgii, Flamenko miizigin dans ve sarkiyla sergilendigi canli gosteri.

La Zambra

Capricho Fantastico
Frederico Cano

Allegretto Moderato (J: 72)
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Petenera
Endiiliis miiziginin Cante Jondo ile Cante Flamenco tiirleri arasindaki Cante Intermedio'da yer

alan en yerli sarkilardan birisidir.

Petenera
Allegro Rafael Marin
A 2 | |
B =T S ———
6 eEESESE EETS
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Cueca
Sili'ye 6zgli Zambacueca dansindan dogan, 3/4'lik 6l¢iide, hizli tempoda, Arjantin'de de taninan,

_Sbl;,,., #_

2

primerita ve segundita gibi iki bélmeden olusan senkoplu halk dansi.
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Cueca

~J

A. Barrios Mangoré
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Pasillo

Kolombiya ve Ekvator gibi Latin Amerika Ulkelerinde, rondo formunda, 3/4 ve 6/8'lik 6lgii-
lerde senkoplu olarak degiskenlikle gitar esliginde oynanan enstriimantal bir halk dansi.

Pasillo Jorge Cardoso
SR — E
Ji ! A Ji Ji [ ]
\\'_)v 84 —
- F—FEre BT r T
Triunfo
El Codiciado
Triunfo
Abel Fleury
(& ﬁj_ 1o i . :'1“ j
J 04 @ J J¥ — o J¢ J¥
L J 4 v 4 L d v

Nefes Isareti
Notada nefes alinacak, bir an durur gibi ayriml ¢calinacak yeri saptayan, dizegin {istiinde yer
alan, virgiil seklindeki isaret.

Nokta

Bir notanin sagina konulan nokta, konuldugu sesin siiresini yarisi1 kadar uzatir. Notanin sagina
iki nokta da konulabilir. Noktalar ayni sekilde sus isaretlerinin saginda da yer alabilir.

-t = = XY
L) -l

Nota yaziminda iki veya daha fazla notay birlestiren ¢izgiye bag denir. Ug degisik sekilde
kullanilir : Cogaltma (Uzatma Bag1) , Deyim Bag1 ve Hece Bagi.

Cogaltma (Uzatma) Bag:
Aym yiikseklikteki en az iki veya daha fazla sesi birbirine baglayarak sesin siiresini uzatir.

Cogaltma bag altta veya tistte olabilir.
0
A2 -
04 4
oJ < -

nd

g
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Deyim Bag

Adlar ve sesleri degisik olan notalarin altina ya da {istiine ¢izilen egri ¢izgiye deyim bagi denir.
Genellikle notalarin kuyruklar1 yoniinde degil , baslar1 yoniinde ¢izilir. Calgi ¢alinirken, deyim

bagi altindaki notalar birbirine ulanarak calinir. Buna bagl calis denir. Miizikteki ciimle ve ciim-
lecikleri gostermek igin kullanilir.

Deyim bagi ile cogaltma bag birlikte de kullanilabilir.

)

e e

o -‘;//v

Tasto Solo
Sadece bastaki sesler.

Akorda Herhangi Bir Armoni Degisikligi Olmadigim1 Gosteren Belirtec (—)

(AiES S S ===
ror T 7T

Vokal miizikte en az iki veya daha fazla sesi tek hece ile sdylemek i¢in kullanilir.

Urfa Turkiisti (Mukim Tahir-Gele Gele Geldik)

A b T s - .
A2 i E E
oJ
Ge - le ge - le — gel - - - - dik
Ay ® & Ty — —_
04 ) — —
@ — —

bir ka - ra — ta - sa

* Sener Demir, Egitim Miizigi Besteleme Teknik Bilgiler ve Uygulama
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Legato

Calgi miiziginde ¢alginin teknigine gore legato denilen ¢calma teknigi kullanilir. Notalar birbirine
bagli olarak seslendirilir.

a - Legato bag1
b - Cogaltma bagi

¢ - Deyim bagi

c
# | | Y |
h e | |
z - — 0 o ©
a\/ N— b’ C\\/ b w

* Olgii Suslar

Gp : Tiim orkestra i¢in bir 6l¢ii siiren genel susus.

Eserlerde bir veya birden ¢ok dl¢iiniin susmasi gereken partiler olabilir.
1-Zaman belirteci ne olursa olsun sadece bir 6l¢ii susulmasi gerektiginde tam sus kullanilir.

[}
A2 -
04
o

S7
1

2- Zaman belirteci ne olursa olsun iki dl¢ii susulmasi gerektiginde, dizegin 3. bosluguna
dikey kalin ¢izgi ¢izilir. Istenirse dl¢iiniin iizerine 2 rakami da yazilabilir.

3- Zaman belirteci ne olursa olsun dort 6l¢ii susulmasi gerektiginde, dizegin 2. ve 4. ¢izgileri
arasina dikey kalin ¢izgi ¢izilir. Istenirse 6l¢iiniin iizerine 4 rakami da yazilabilir.

A @
%tl

* Yiicel Kose, Alistirmalarla Miizik Teorisi.
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4- Alt1 6l¢ii susulmasi gerektiginde, 4 dlgiiliik sus ve 2 oOlgiiliik sus igaretleri ayni 6lgii
icine yazilirlar ve istenilirse 6l¢iiniin {izerine 6 rakami da konulur.

fH (6)
)

5- Zaman belirteci ne olursa olsun sekiz 6l¢ii susulmasi gereken yerlerde, iki tane 4 dl¢iiliik
sus isareti ayni 6l¢ii i¢ine yazilir ve istenirse dl¢iiniin {izerine 8 rakami da konulabilir.

fH @®)
)

6-Zaman belirteci ne olursa olsun sekiz ve daha fazla 6l¢ii susulmasi gereken yerlerde, dizegin
3. ¢izgisine teget ¢izilen iki ucu dikey ¢izgi ile kesilmis isaret kullanilir. Bu isaretin {izerine kag
6l¢ii susulacag yazilir.

12

Q@?*)

Nota Yaziminda Tekrarlar ve Kisaltmalar (Abbréviation)

A yaziligt galmigt yazilist calinist
% °
\‘QJ)’ ! . { {
n yazilist calmigt yazilist calinigt
?fa = m—— =
= e - 4 o
yazilist calinisi
o) ! !
G © . z
SV S |
Q) -y ‘
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Tremolo

Arka arkaya gelen iki sesin tremolo denilen hizli tempoda tekrar edilmesi.

calinist

A trem.
A — P, ) o ~ o
Y
o
o)
- i — — — ——— — — —— ——— ——
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yazilisi calinist
o)
A e—T"T—T+—7— T T T T
[ fn s o o o 4 0 o0 o6 o o o o o |
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yazilist calinist

>
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Tekrar

Tekrar edilen boliimiin bagladig ve bittigi olcii bitisik ¢izgisi ve iki nokta ile gdsterilir.

Q@S’L>

Dolap

Dolap belirtecinin bulundugu boliimlerin ilk okunusunda "1", ikinci de ise "2" yazil
Olcii ya da olgiiler gegerlidir.

. 2. |

Q@S’L>
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Senyo (% ) : Belirtece don anlamina gelir. Bu belirtecin ikinci kez bulundugu yerden
ilkine doniiliir.

o)
#

O
I
1
I
1

?

Bazen boliim sonunda "Dal segno al Fine" yazilir. Bu da "senydden baslayarak sona
kadar" anlamina gelir.

5

o)
A2 - - - -
)
DS. al Fine
, A B C . 2. |
% 3 8
\;jl ~ J
fine d. s. al fine

Gegisler : A, B, B, C (1. dolap), C (2. dolap), B (fine) tekrar edilmez.

Da Capo : Basa don (B.D.) anlamina gelen bu belirtecin bulundugu yerden basa donii-
lerek "Fine" yazilan yerde eser bitirilir.

Q@;’L)

Fine DC.

Poi : Sonra, daha sonra.
Poi la coda : Sonra coda.
Poi segno : [sareti gegin, sonrakini ¢alin.

Coda (ﬂ}) : "Bitis i¢in" anlamina gelir. Eser bastan sona tiim tekrarlama terim ve belirteclerine
uygun olarak seslendirilir. Tekrar baga doniildiigiinde tekrarlar yapilmadan ilk
coda belirtecinden ikinci coda'ya gecilerek eser bitirilir.
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Oktav Isaretleri

8va : Miizik pargasinin bir oktav yukari gecirilmesi i¢in kullanilir. Notalarin iizerine konulur.
8vb: Miizik parcasinin bir oktav asagi gecirilmesi i¢in kullanilir. Notalarin altina yazilir.
Notalarm hepsinin {izerine noktali ¢izgi ¢izilir.

)

yazilist calimigt
o 1 Py E EE E£ E 2
|
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Seslendirme Isaretleri (Artikiilasyon Isaretleri)

Seslerdeki degisik icra sekilleri, artikiilasyon isaretleriyle gosterilir. Baslicalar asagida
belirtilmigtir :

Staccato (Kesik Seslendirme)

Notalarin birbirinden ayr1 ve degerinden daha kisa seslendirilecegini gosterir. Nota bas-
larinin altina ya da iistiine konulan noktalarla gosterilir.
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yazilist *) A
P .
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*) Detase (Keskin Staccato) : Ayiwrarak ¢calmak anlamina gelir.

calinist
0 N
\
A i
i i 1 i
Y] V
Tremolo

Gitarda ayn1 notay1 degisik parmaklarla ikili - dortli tekrarlarla ¢alarak melodiyi duyurus.

Ragossnig
Step by Step
o e e
G % jees Tee *°
D)
Legato

Daha once gerekli bilgi verilmistir.

Non legato
Legato ve staccato tanimlarini kendisinde olusturur.

/\ Mendelson 'Sozsiiz Sarki
o) e — |

: ) C——— I

N—
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* Simile

Simile, yeni bir talimat verilene dek ayni artikiilasyonlarin yapilmasina devam edilmesi
gerektigini belirtir.

.o>..o# . " #

> = simile

oJ

Artikiilasyonlarin ¢alinmasinin birakilmasi gerektigi noktada besteci, artikiilasyonlarin
calmacag son 6l¢iiye yine artikiilasyon isaretlerini koyar. Eger besteci bu noktadan sonra
artikiilasyonlar1 kaldirmak istiyorsa, bu son 6l¢giiden sonra gelen 6lciilerde artikiilasyon
isaretleri yazilmamis olacaktir.

I____ =t R s " B s et ™ B
S5 =

\\e_)} ° ° o I_H]_ ° D O O #

- - > = simile
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Buradan itibaren artikiilasyonsuz ¢alinmali.

* Bilesik Artikiilasyonlar

Her tiirlii artikiilasyon birlestirilebilir. Yalnizca ayni anlama gelen artikiilasyon isaretleri
birlikte kullanilmaz. Mesela, staccato ve staccatissimo; aksan ve marcato isaretleri bir
arada goriilmez.

A - A = A
/A
eN
o
Tenuto/Staccato Marcato/Staccato Aksan/Staccato Marcato/Staccato
Hafif vurgulu kisa Cok vurgulu kisa Aksanli kisa Cok vurguli tam siiresi
siireli nota siireli nota siireli nota boyunca uzayan nota
>
h —
| E—
es
A3V
e
Aksan/Staccato

Vurgulu tam siiresi
boyunca uzayan nota

* Brian Boone, Marc Schonbrun, Miizik Teorisi 101, Ceviren: Funda Sezer
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Markato
Notanin vurgulu olarak ¢alinigidir.
Markato (aksan)

>

Portato (Belirterek Seslendirme)

Staccato ile legato arasinda bir seslendirme teknigidir. Notalarin hem belirtilerek, hem de
birbirine ulunarak seslendirilecegini gosterir. Iki sekilde yazilabilir.

azilisi alinis1
A a. b. yazilig ¢ $
el 0 0 O — — — — o o
* & ) e ] & . &
e/ . ¢ o ¢f e/
\V | | | | o | J /A /i /i Vi /i
o | I I I . I

Glissando veya Portamento

Iki farkli uzak mesafede bulunan notalar arasina konulur. Bu sesler arasindaki mesafe, yukariya
veya asagiya dogru kromatik seslerle doldurulur. Glissando enstriimantal miizikte, portamento
san miiziginde kullanilir.

A ® gliss.

NV

Tenuto
Notanin iistiine konulan bir ¢izgi ile gosterilir. Notanin degerine en yakin sekilde ¢alinacagini

ifade eder.
Tenuto (tutarak)  ¢almis

A —

ce &/
i ef
[ an ) ] &f
\V /i
e

*Siislemeler (Ornament)
Siisleme, melodiyi olusturan esas ses ile onun komsu sesleri arasindaki kisa siireli ritmik ilig-
kidir. Nota yaziminda kullanilan siislemeler asagida belirtilmistir :

Abanti

Melodiyi oliisturan esas sesin yerini gegici bir siire alt veya iist komsu sesin almasidir. Dege-
rini esas sesten alir ve aldigi siire kadar esas ses siiresini azaltir. Kiiciik punto ile yazilir ve esas
sese bag ile baglanir. Notanin kuyrugu iizerinde bir ¢entik bulunmaz. Carpma'dan farkli olarak
abant1 notasi kisa degildir; genelde esas notanin degerinin yaris1 ya da abanti notasinin goster-
digi degeri alir.

yazilist calmist yazilist calinist

A N
A3 I e PF_P_
!@q | T

yazilist calinisi yazilisi calinigl

Py ) N .

q N

A
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* Yicel Kose, Alistirmalarla Miizik Teorisi
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Abantilar tek ses yerine iki ses, ii¢ ses veya dort ses ile de yapilabilir.

yazilist calinigt yazilist calinigi yaziligt calinisi
%‘ o

s * o y 0 [ B4 o
——= o o L —
e) —

yazilist calinisi

r 32
g L
G e

PY) - 1

Abanti siislemesi degerini esas sesten dnceki sesten alabilir. Bu durumda siisleme sesleri
bag ile 6nceki sese baglanir.

yazilisi calinigt yazilist ¢alimigt yazilist calinigt
f o oePo - AN
# J o .o T e ®—
\\SV
D) = =

Carpma (Acciacatura)

Kisa siireli yapilan abanti carpma olarak adlandirilir ve kii¢iik puntolu sekizde bir notanin
sapina ¢izilen egik ¢izgi ile gosterilir.

Cift carpma
yazilist ¢alinisi yazilist calinigt yazilist galimigt yazilist calinist
Q # . 7 & .o ;Fj cee \) ﬁ
~— it [ Y 7 X . é bt F wdll X0
[ fan Y 4
\\SY ~ I
o = -

Mordent

Esas ses ile komsu ses arasinda kisa siireli bir gidis gelistir. Ust komsu sese gidis gelis {ist
mordent, alt komsu sese gidis gelis ise alt mordent olarak tanimlanir.

Ust Mordent
yazilist calinist yazilist calmist
~ —
ﬂ? i
& D T
9] v PiAa O
~—
Alt Mordent
yazilist calinist yaziligt  ¢alinist yaziligt  ¢almisi
A o
a b :
A
- _ o D
o “o

113




Grupetto

Melodiyi olusturan esas sesin st veya alt komsu seslerine kisa siireli gidis gelisiyle olusan

stisleme kiimesidir. Esas sesin lizerine konulursa, dnce siisleme kiimesi yapilir. Isaret esas

sesin sagina konuldugu zaman ise dnce esas ses duyurulur. Daha sonra siisleme kiimesi ya-

pilir.
yaziligt calinigt veya veya veya
A N
N
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yazilist calinist yazilist calinisi
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h _ .)_ /—? . h —
.- ] .
o —
L 3
yaziligt  calmigi veya yazilist calinist veya
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yazilist
yazilist l, calimisi l) calinist
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Tril

Melodiyi olusturan esas sesin, komsu sesine siirekli bir gidis gelisidir. Esas sesin {izerine ( tr )
kisaltmastyla yazilir. Uzun trillerde kisaltmanin yanina tirtill ¢izgi ¢izilir. Trilin hizi, eserin hi-

zina gore degisir.

yazilisi calinisi yazilist calinis
ptr o
A P el alalalals s b ]
@ ) ._‘1‘1‘ | |
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yazilist calinist yaziligt calmisi
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yazilist calimigt yaziligi calinist
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yaziligt calinigt
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yazilist calinist
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yaziligt calinigl
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yazilist calmist yazilisi calinist
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y - m ‘e PoPololsaslsls ,w
ANV
J === = ==
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yazilist galimigt veya
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* Konrad Ragossnig, Gitarrentechnik kompakt
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1. ve 2. teller tizerinde tril

a m i pami p i

g the lian) e Jasd 2]
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yazilist calinisi
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yazilist calinigl veya veya veya
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Arpeggio

Akor seslerinin arka arkaya, asagidan yukar1 dogru calinmasidir. Siire degeri akoruna baglhidir.
Bazen kiiciik notalarla da yazilir.

yazilist calinist yazilist calinis1
a
. m
L) \ n D 1]
4 = =
O —1 D T e ~—
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Y S — = :
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Acciacatura

1) Kisa aksanli bir ¢arpma, asil notay1 yukaridaki siis notasiyla birlikte tek vurusta c¢alis.
2) Bir akorun notalarmi ¢abuk bir arpejle, art arda hizla duyurarak calis.

yazilist arpej olarak veya veya ¢arpma
calimigt olarak
5—1
A — ﬁf'\ . o
X —o . ek ._._t:._ a1 )
—@Qﬁ @ . ‘I'>L [0
v
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Nota Yazim Kurallar

Notalarin saplar1 yukaridan asagrya dogru ¢ekilmeli, nota ile birlestirilmeli ve olabildigince
dizek icinde kalacak sekilde oranlanmalidir. Ugiincii ¢izginin altindaki notalarin saplari yu-
kariya, ii¢lincii ¢izginin iistiindeki notalarin saplar asagiya dogru diiz olarak ¢ekilmelidir.
Uciincii ¢izgideki nota saplari ise yanindaki notaya gore diisiiniilmelidir.

o}
_r\‘% T

o >

A

Okuma kolaylig1 bakimindan, notalar birim vurusa gore kiimelenmelidir.

0
V ) f e e 1
~ | —1 | — |

(o W — - I - i -
J

*Nota saplarinin ne sekilde birlestirilecegi 6l¢iiye ve siire birimine gore degisir. Asagidaki
ilk 6rnekte ikili gruplasmais ii¢ birim, her zamana iki sekizlik (yani bir dortliik), ikincisinde
ticlii gruplagmis iki birim, her zamana {i¢ sekizlik goziikkmektedir. 3/4 6l¢iide siire birimi
dortliik, 6/8 de noktal1 dortliktiir.

* Bir miizik pargasinin ilk satir1 izleyen satirlara oranla daha girintili olarak baslar. Artikiilasyon
isaretleri nota baglariin altina ya da {istiine konulur. Gerekmedikge bacak tarafina konmaz.
Degistirici isaretler notanin Oniine, tam notanin yazildigi ¢izgiye/araliga yazilir. Legato bag
nota basinin oldugu tarafa ¢izilir. Giirliik terimleri/isaretleri genelde dizegin alt tarafina, ilgili
notanin tam altina yazilir. Artikiilasyon ve giirliik isaretleri birlikte kullanildiginda, artikiilasyon
isaretlerinin nota basina daha yakin pozisyonda yazilmasi tercih edilir. Hiz degisikligini gosteren
terimler dizegin iist tarafina yazilir.

J. Haydn
Andante 104. Senfoni, I1. Béliim
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L] oo 0 Y o 1 —
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* Dizek Uzerinde Mekan-Siire iliskisi

Zamanlar arasindaki uzaklik miimkiin oldugunca esit olmalidir. Bunun sonucu olarak 6lgiilerin
dizek {izerinde dagilimi da, yani 6l¢ii ¢izgileri arasindaki uzaklik da esit olur. Ilk 6l¢ii dizek tizerinde
ne kadar bir alan kapliyorsa, diger dlciilerin de benzer genislikte bir alan kaplamasi tercih edilir.
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* Erdem Cologlu-Deniz Arat, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 1
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Dortliikten kiiciik degerleri birbirine baglarken ;
1- Bu ¢izgilerin dizek c¢izgileri ile karismamasi i¢in nota saplar1 asagidaki 6rnekte oldugu
gibi koyu yazilmali ve dizek ¢izgisi ile {ist iiste getirilmemelidir.

f
P
4?—.—¢—-

2- Notalar1 birbirine baglayan ¢izgilerin, nota baslarinin dizek iistiindeki inici ya da ¢ikici
hareketlerine gore yazilmasina 6zen gosterilmelidir.

)

[y
~

oJ

Onaltilik ve daha kii¢iik degerdeki notalar yazilirken, vurgulamalarin ve ritimlerin daha iyi
anlasilabilmesi bakimindan, bu notalarin agagida gortildiigii gibi gruplara ayrilarak yazilma-
sina 6zen gosterilmelidir.

j? G == {ti

& * o, .

fanY
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Besteci bir 6l¢ii i¢indeki notanin zamaninda bilingli olarak degisiklik yapmak istemisse, bu
nota takip eden 6l¢ii icinde yer alir.

s — | o
i rroreroisoa)
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Kii¢iik nota degerlerinin yazilmasinda, daha iyi anlasilabilir olmasi i¢in bir grup olusturulmasi
onem tasimaktadir.

Tam anlasiliyor. Tam anlagilmiyor

)

[y
~

)

Bir 6l¢iiniin ortasinda yer alan notalarin ve sus isaretlerinin degerleri tam olarak gosterilmelidir.

Dogru Yanlis
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Noktali notanin miimkiin oldugu yerlerde deyim bagi kullanilmamalidir.

Dogru Yanlis
) e
Q
)
o —
Siiresi uzun olan notalar dizekte siiresi kisa olan notalara gére daha ¢ok yer kaplarlar. Kap-
ladiklar1 yer notanin siiresi ile orantilidir.
Dogru Yanlig Yanls
0
Y o
P <
04
oJ

Ancak, asagidaki drnekte durum farklidir.
. J —
—+3 J_J—‘
)
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Birlik notasi dizekte zaman belirtecinin yanina, birlik sus isareti ise 6l¢iliniin ortasina konulur.
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Sus isaretleri sekillerine ve dizek iistiindeki yerlerine uygun olarak yazilmalidir.

0
# - - y d - y d (7] (V] :f :44

[ fanY rY S I [V} o ef
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J 1 34 12 U4 18 1/16 1/32 '1/64
Birlik sus 6l¢ii susu olarak da kullanilabilir ve yazildig1 6l¢iiniin degeri kadar siireyi kapsar.
0

L . = -

\\_\I
Q) 1

Birden ¢ok 6l¢ii durumuda, 6l¢iiniin {istiine kapsadigi sus siiresi yazilir.
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Hiz belirten kavramlar, genellikle anahtardan sonra dizegin iist kismina yazilir. Niians
belirten isaret ve terimler Slgiilerin altina, eserin beste ve sozlerinin kime ait oldugu
ise sag iist koseye yazilir.

Notalarm saplari, bir oktav ince ya da kalin seslerin yazildig1 yere kadar uzanmalidir.

Anahtardan sonra eserde kullanilacak ses degistirici isaretler (diyez,bemol) varsa onlar

yazilir. Daha sonra da 6l¢ii sayis1 yazilir.

Doniis belirten bazi sekil ve harfler dizegin iist kismina yazilir. Bu isaretler asagidaki gibidir :

%- @ .$, DC. DS.

Andante (J=90) IIJ-OD;gﬁlz
o) . D1ze
§§ ® - o
mf’ o

Gitarda Nota Yazim

Iki sesli eserler yazilirken alttaki partinin (2. sesin) nota saplar1 asag1, yukaridaki partinin

(1. sesin) nota saplar1 yukar ¢ekilir.
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9
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* Bes ve alt1 sesli akorlarda iisteki {i¢ notanin saplar yukariya, alttaki iki veya ii¢ bas nota-

smnin saplari ise asagiya ¢ekilir.

ERa

Birlik notalardan olusan akorlar asagidaki sekilde yazilir.

g Hecor

) |
# PO
[ fan ) 1l O
SV L8] ~
o S ©

Akorun her bir sesinin hareketi sirasinda, akorlarin kuyruklari ayni anda yukar1 veya
asag1 olabilir.

) N
1

* Konrad Wolki, Musiklehre Fiir Gitarrenspieler, Ries & Erler, Berlin, 1970
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Bir akorun notalar1 ayn1 nota degerini tasiyorsa, tek bir nota sap1 (kuyrugu) ile yazilir.

C_@;’J:>

Arpeggio

Akor seslerinin arka arkaya, agagidan yukar1 dogru ¢alimmasidir. Siire degeri akoruna
baghdir.

[  d ﬁf $ g
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[ fan) ~ S
ANV -~ §

TR

a- Bastaki notalarla {isteki notalar arasina ¢apraz ¢izgi konulur ve genelde bas parmakla
asagidan yukartya ¢alinir. b- Calis yonii ok isaretleriyle degistirilebilir.

a b

TR iR

Bazen kendisinden sonra gelmesi gereken ayni nota veya akor olmamasina ragmen deyim
bagi kullanilabilir. Bu baglamda tek bir notanin veya akora ait notalarin seslerinin uzayarak
tinlamasi diigtiniilmiistiir.

H
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Gitar Notasyonu {le Tlgili Ornekler

Baslardaki notalarin 6niine deyim bagi isaretinin konulmasi, bu seslerin uzayacagi anlamina gelir.

I o B o B B
oJ v\, 5\/ rv
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Baslardaki nota degerlerinin biiyiik olmasi durumunda, 1. partiye 1/4'liik veya 1/8'lik

sus isaretleri konulur.
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Kiiciik degerdeki {ist sesler nota saplartyla bastaki notalara baglanabilir.
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Siire degeri daha biiyiik olan nota (asagidaki 6rnekte 2/4'liik mi) diger

notanin 6niinde yer alir.
Fernando Sor

op.35 Nr. 24

Q.

T
Akor ile ezginin ayn1 dizekte bulundugu durumlarda, genelde ezgi hattindaki notalarin saplari
bir yone, akorlarin saplar1 diger yone dogru ¢izilerek ezgi ve eslik arasindaki ayrim vurgulanir.

Sarabande
J. S. Bach
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Ileri diizeydeki gitaristlerin fa anahtarinda yazilms eserleri gitara uygulayabilmeleri noktasinda,
sol ve fa anahtarlar1 iizerindeki notalar asagida topluca belirtilmistir:
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Gitar notasyonu ile ilgili olarak Fernando Sor, Antonio Cano, Mauro Giuliani , Matteo
Carcassi, Luigi Legnani, Dionisio Aguado, Antonio Lauro ve Isaac Albeniz'in eserlerinden

alinan 6rnekler asagida yer almaktadir:
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M. Carcassi
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D. Aguado

(con pedale)
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D. Aguado
D. Aguado
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Isaac Albeniz
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Cadenza
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* Fermate
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* Fermate 7+

1) Durak Notas.
2) Solo eserlerde kadansi belirlemek i¢in kullanilan igaret.

** Cadenza

Miizik dilinde ii¢ farkli anlami vardir:

1- Ug temel derecenin I-IV-V-I seklinde siralanisina kadans denir.

2- Orkestra eslikli miizik yapitlarinda solo ¢alginin tek bagina seslendirdigi ve genelde
virtiidzite gerektiren kesitlere de kadans denir. Onceki anlamindan ayirmak ve terminolojik
bir karigiklig1 dnlemek amaciyla, bu terim yerine Italyancasi olan cadenza'y1 dneriyoruz.

3- Miizik climlesinin sonunda yer alan 6zel fonksiyonel iligkilere de kadans adi verilir.

Bu kullanmim i¢inde, kalis terimini 6neriyoruz.

* Rubato
Tempo ve ritimde 6zgiir, esnek davranarak melodinin seslerini, akorlarini kendi istedigi
gibi anlatimda, notanin degerinden calarak, geciktirerek seslendirmek.

*Flajole

Tele tek yada ¢ift parmakla titregsim bogumlarina hafif¢e dokunarak, ya da parmaklar telin
iistiine degdirerek boyunun degistirilmesiyle elde edilen, kare bicimi notalarla gdsterilen,
ucucu, gizemli, hafif ses.

*)arm.12 (Flageolet)
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* Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii
** Deniz Arat - Erdem Co6loglu, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 2
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Glissando

Parmagi tus ya da telde hizla kaydirarak ses dizisini ¢abuk ¢almak.

gliss.

gliss.
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Trommel

Akorlar sag elin sola dogru yarim bir doniis yaparak, bag parmagin sol tarafinin gitarin
esigine vurulmasiyla ¢alinir.

|

Trommel

Pizzicato
Gitar gibi telli calgilarda, tel tirnak yerine parmagin et kismiyla ¢alinir ya da esikte tellerin
iizerine elin alt yan1 dayanarak seslerin boguk ¢ikmasi saglanir.
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Basso continuo
Siirekli bas.

Golpe
Ozellikle flamenko gitarda gitarin gdvdesine genellikle yiiziik parmagiyla ritmik vurus.

Digitado

Notanim hangi parmakla ¢alinacagini belirlemek.

* Sul ponticello

Melodi veya akorlarin gitar esigine yakin ¢calinmasinin istenmesi durumunda, ilgili nota-
larin yanina sul ponticello (s.pont. veya s.p.) ifadesi konulur. Cikan sesler daha sert 6zel-

liktedir.

* Sulla tastiera
Gitarin sap1 lizerinde 6zellikle yumusak sesler ¢ikarilmasinin istenmesi durumunda sulla
tastiera (s.tast. veya s.t.) ifadesine yer verilir.

Loco
Melodi veya akorlarin genel kural olarak gitar govdesi lizerinde ¢alinmasidir.

**Barreé
Telli calgilarda sol elin isaret parmagini birkag ya da tiim telleri kapsayacak sekilde bastirmak.
3. ve 4. parmaklar da (3 tel i¢in) bare basmakta kullanilmaktadir. Ugten ¢ok tele basildiginda

Grande Barreé olarak tanimlanir.

Bu k Barree CI __________________

41 [

)

W
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Kiiciik Barreé
¢1

1. ve 4. parmaklarla )

~

T

F

Unison
Tek sesli. Tiim calgi ya da seslerin ezgiyi ayni seslerde veya oktavli aralikla duyurmasi.

Gitarda asagidaki sekillerde gosterilir.
| veya |

—3 =5
* Konrad Wolki, Musiklehre Fiir Gitarrenspieler, Ries & Erler, Berlin, 1970
** Konrad Ragossnig, Gitarrentechnik kompakt, Schott
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* Notalarin Katlanmasi

Ug sesli akorlarla ilgili dort partili galismalarda, akor seslerinden birisinin (genellikle kék ses)
iinison veya oktavindan bir kere daha duyurulmasina katlanma denir. Katlanmada bir nota ay-
n1 anda iki veya daha ¢ok parti tarafindan bir oktav veya birka¢ oktavdan sdylenir.

oktavdan iki oktavdan

katlama katlama
©
i o Ees
# [Q)
[ 0 > >
O ©
Jd ©o =Y

* Notalarin Ciftlenmesi (Unison)
Ayni1 notanin ayn1 anda degisik iki parti tarafindan sdylenmesidir.

tinisondan
¢iftleme
L4
P
[ fan)
ANS V4 (&)
e | e

*%* Seslerin Cakismasi
I. katmandaki ses kisa siireli olarak II. katmanda bulunabilir. Bu duruma seslerin ¢akigsmasi denir.

5 _‘%-4

*** . . P .. . i
Partilerin Ortiismesi Istisna: K6k durumundaki V-I baglanisinda, tenor partisinde

Orﬁjsen partilerin kullanimi yasaktlr. bulunan sansibl sesle birlikte bas partisi de ¢ikict devinimle
tonik sese ¢oziililyorsa parti rtiismesine (dalayisiyla ayni
yonde hareketle ulasilan iinisona) izin verilir.

a
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* Unisonun Kullanilmasi

1- iki komsu parti arasinda ve zayif zamanda egik hareketle veya ters hareketle (an azindan
bu iki partiden birisinin bitisik hareket etmesi kosuluyla) iinison kullanilabilir.

egik hareketle ters hareketle
o —F HF—
o

C_@;"L>

* Memduh Ozdemir, Armoni

** Wieland Ziegenriicker, ABC Musik Allgemeine Musiklehre
**% S. Ercan Baggeci, Armoni - 1
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2- ki komsu parti arasinda kuvvetli zamanda iinison kullanilabilir.
a) Oncelikle bas ve tenor arasinda.
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b) Bir ciimle sonunda, iist iki parti arasinda sopranonun tonik iistiinden tonige indigi durumlarda.
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3- Kuvvetli ya da zayif zamanda iki ara parti arasinda (Alto-Tenor) biitiin partilerin ¢ok dar bir
pozisyonda oldugu durumlarda tinisona izin verilebilir.Bu durumda iinison sdyleyen partiler
bitisik ve ters yonde hareket etmelidir.
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*Tirando

Desteksiz ¢calma. Solo pasajlarinda ve daha ¢ok arpej teknigi gerektiren durumlarda kullanilir.
Uygulanisi: Parmak calacak tele degmeksizin hazirdir, tek hamlede teli calar ve baska tele deg-
meden avug igine dogru gider.

* Apoyando

Destekli calma. Tirandoya gore ¢ikan ses daha giir oldugu i¢in, solo pasajlarda daha ¢ok bu
teknik kullanilir. Uygulanigi: Parmak calacak tele degmeksizin hazirdir, tek hamlede teli ¢alar
ve bir iist tele yaslanir.

Rasgueado

Ozellikle flamenko stilde yaygin olan akorlari sag elin tiim parmaklari ile hizli, arpej seklinde
calis tarzi.

**Rasgueado Teknikleri

* Murat Isbilen, Flamenko Gitar Metodu
** José de Azpiazu, Rasgueado Technigue - Ricordi
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* Cokseslilik
Aralarinda bir uyum bulunan farkh miizikal dgelerin (seslerin, figiirlerin, ezgilerin) birlikte
duyulmastyla olusur.

* Doku
Farkl1 ezgilerin birlikte duyulmasi, bir ezgiye eslik eden arpejler/akorlar ya da akorlarin art
arda dizilmesi farkli ¢oksesli kimlikler olusturur. Bir miizik par¢asinin bu tiir 6zellikleri do-
ku terimiyle tanimlanir. Bat1 miiziginde ii¢ temel doku tiirii vardir:

* Monodik Doku
Teksesli yada iinison/oktav katlamali tasarimlara denir.

* Polifonik Doku
Farkl1 ezgisel ¢izgilerin Ust iiste duyuldugu tasarimlara denir. Yatay ¢okseslilik olarak tanimlanir.

* Homofonik Doku

Akorlarla tasarlanmig yapilara denir. Bu doku ezgi-eslik seklinde ya da bir akor yiirliylisii seklinde
olabilir. Dikey ¢okseslilik olarak tanimlanir.

* Ezgi-Eslik Dokusu

Homofonik dokularda ezgi genelde parganin en tiz partisinde duyulur. Ezgi-eslik dokusunda
eslik partisi genelde akorlarla (ya da arpejlerle) tasarlanir ve hem akorlarin birbiriyle iliskisi
hem de eslik ile ezgi arasindaki iliski armonik bir iliski olarak tanimlanir. Ezginin her parcacigi
biiyiik dl¢iide birlikte duyuldugu akorun seslerinden olusur.

*xEzgi-Melodi

En az iki farkli ses ile ritmin bir anlam olusturacak sekilde birlesmesidir.
Ezgiler dort ¢esit yapidan olusur:

-Tekrarlanan seslerden olusan ezgiler.

-Sira (basamak) seslerden olusan ezgiler.

-Atlamali (sigramali) seslerden olusan ezgiler.

-Tekrar-sirali-atlamali seslerden olusan ezgiler.

1- Tekrarlanan Seslerden Olusan Ezgiler

Bu cesit ezgilerde siirekli tekrarlanan bir ses- sesler vardir. Ezgi, bu ses etrafinda olusturulur.
Yogun olarak ayni ses- sesler tekrar edilir. Asagidaki 6rnekte goriilecegi gibi ezgi "Si" sesi
agirlikh bir ezgi olmustur.

A4 . 2

4 o oo opo oPLP
o i

Asagidaki ezgide; siirekli tekrarlanan "La" sesi agirlikli olmustur.

A. Vivaldi
s - . - o f o - o e eef e
A e — — —— —
J

* Deniz Arat - Erdem Cologlu, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 2
** Sener Demir, Egitim Miizigi Besteleme Teknik Bilgiler
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2- Sira (Basamak) Seslerden Olusan Ezgiler

Adindan da anlasilacag gibi sesler birbirini sira ile takip eden seslerden olusur. Bu sesler
asag1 veya yukari istikamette basamak halindeki sira seslerdir. Asagidaki drnekte goriilecegi
gibi biitiin sesler birbirini sira ile takip etmis hic atlamali ses kullanilmamustir.

=) e ~—— T
- a |
) & == co =

3- Atlamah (Sigcramali) Seslerden Olusan Ezgiler

Ezginin yapisi siirekli atlamali seslerden olusur. Ezgi icinde sirali sesler kullanilmaz. Asagidaki
ornekte goriilecegi gibi, biitiin ezgi atlamali seslerden olusmustur.

o)
o
Kiiciik Bir Gece Miizigi
2 W. A. Mozart
A & .l <+
i o) ud 4 -

N O/ ) ) S
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4- Tekrar-Sirali-Atlamah Seslerden Olusan Ezgiler

Asagidaki orneklerin analizinde de goriilecegi gibi tekrar, sigramali ve sirali notalar ayn1 eser
igerisinde kullanilmigtir. Bu ¢esit eserler miizikte ¢cok kullanilmistir. En ¢ok kullanilan bestele-
me teknik yapilarindan biridir.

Dokuzuncu Senfoni'den
L. V. Beethoven
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Ezgi Hareketlerinin Yonii
1- Yukarn (Cikici) Hareket

Hareketi yukar (¢ikic1) olan ezgiler, sirali ve atlamali seslerden olusabilir. Yukar: hareket,
ezgilerde insana gerginlik hissi verir.

Barkarola

P. Caykovski

b o ———
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2- Asag (Inici) Hareket

Hareketi asagi inici olan ezgiler, sirali ve atlamali seslerden yukari hareketin tersine inici
hareket ezgilerde gerginligin azaldigi hissini verir, dinleyeni rahatlatir.
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Sonat
E. Grieg
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3- Dalgavari (Asagi-Yukari, Inici-Cikici) Hareket

Dalgavari hareket ise, seslerin sirali ve atlamali hareket iliskisinden olusur. Ezginin dalgavari
hareketi, seslerin eser icerisinde asag1 yukar1 hareketi ile olur.

>

~—

"Yevgeni Onegin" Operasindan

P. Caykovski
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4- Yatag: (Diiz-Yatay) Hareket

Ayni notalarin tekrar1 veya bir sesin etrafinda onu kapsayan komsu seslerin tinlamasindan
(duyulmasindan) sonra yine stirekli tekrar eden sese doniiliir. Asagidaki 6rnekte goriilecegi
gibi ezgi "Sol" sesi iizerinde yatagi bir hareketle tekrar edilmis, son iki 6l¢iide yine "Sol" se-
sinde kaliglar yapilmistir. (Hidayetoglu, 1999)

Koroglu Operasindan

Uzeyir Hacibeyli
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* Eserlerin Numaralandirilmasi

Besteciler kimi zaman eserlerini numaralandirirlar.

Opus

Genelde Latince eser anlamina gelen Opus (Op.) sézciigii kullanilir.

Ancak bazi besteciler eserlerine Opus numarasi vermemistir. Bu bestecilerin yapitlar 6liimlerin-
den sonra miizikologlar tarafindan arastirilir ve diizenlenerek numaralandirilir. Bu durumda eser
numaralari arastirmay1 yapan miizikologun soyad1 veya uygun gordiigii bir terimle belirtilir.

Ornegin:

BWW

Bach'in yapitlar1 miizikolog Wolfgang Schmieder tarafindan diizenlenmis, ancak kendi soyadi
yerine Almanca 'Bach Eser Dizini' anlamina gelen BWW seklinde bir kisaltma kullanmistir.

Kochel

Mozart'in eserleri miizikolog Ludwig von Kochel tarafindan diizenlenmis ve numaralandirilmistir.

** Longo

Domenico Scarlatti'nin eserleri miizikolog Alessandro Longo tarafindan numaralandirilmastir.

Sonata
(Longo N.23)
Domenico Scarlatti
Allegro
- Y I
ot [2) - P
SV T S
Py - — —
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* Deniz Arat - Erdem C6loglu, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 2
** Irkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik S6zIligii
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* Armoni

Miizikte, akorlar ile saglanan dikey c¢ok seslilik olarak tanimlanan armoni, akorlarin bag-
lantilarindan olusan bir bilim dalidir.

** Kontrpuan (Yatay Cokseslilik)

Miizikte yatay bir ezgiye ikinci bir ezginin yazilmasidir. Ezgiye kars1 6zgiirce yiiriitiilen
birden ¢ok kars1 partiyi tamimlar. Bu ezgiler kontrpuan tekniginde genellikle 3'lii ve 6'hi
araliklar kullanilarak olusturulmaktadir. Ezgiler yatay (melodik) olmalarina ragmen, dikey
(armonik) olarak 2 sesli armonik bir yap1 olustururlar. 2 sesli armonideki bu 3'li ve 6'l1
araliklar ayn1 anda isitildiginde 2 sesli akorlar1 olusturmaktadir.

Kontrpuan bir anlamda ezgiye ezgiyle karsilik verme teknigidir. 3'lii ve 6'l1 araliklar yar1
uyumlu araliklardir. Bat1 miiziginde genellikle 3'lii ve 6'l1, Tiirk miiziginde ise 4'lii ve 5'li

araliklar kullamlir. Bu konuda kitaptaki "Ikiseslilik" ve "Korno Beslisi" konularini inceleyiniz.

* Akor

Herhangi bir ses tizerinde olusan ii¢ sesli, dort sesli, bes ve daha ¢ok sesli olabilen dikey
biitiinliiliiktiir. Klasik armonide akorlar dort sesten olusacak bigimde kullanilir. Akor sesleri
bas, tenor, alto ve soprano olarak adlandirilir. Major ve minér sisteminde tonalitenin ii¢
temel diregi olan L., IV. ve V. dereceler iizerine kurulan akorlar "ana akorlar" olarak (tonik,
subdominant, dominant) kabul edilir.

Not :Akorlar ile ilgili genis bilgi "Kadanslar, Akorlar ve Akor Baglantilar1" boliimiinde yer

almaktadir.
Soprano Alto Tenor Bas

A -
' )
[ fan ) .
SV
o < — <

z
Triad

3-5 Akoru. Bir temel ses iizerine onun 3'liisii ile 5'lisinden olusan 3 sesli akorlar. Ornegin
Do-mi-sol major akoru.

*#*%* PDar ve Genis Serim
Dort partili akorda iist {i¢ parti birbirinden ticlii, dortlii araliklarla ayrilmigsa bu duruma dar

serim, daha genis aralikli iseler genis serim denir. Basla tenor aras1 genellikle genis olabilir.
Bu durum akorun diizeninin degistirmez.

Dar serim Genis serim ©

) o Q © o © —
O O [ O 1

O ~— [ [0 Py LO O

N b4 O O ~ il b4

J— © © O o ©° —

o o o

x%% AKor Islemesi
Bir akor bas degistirmeden dardan genise, genisten dara diizen degistirebilir. Armonide buna
akor iglemesi denir.

© ©

o) e :g — Q —

y—o © O <O O O
(~—o © Py o © Q
H)—eo ° © O

) O _ _ _ _ _ _ _

O O O O O O O O

* Zarife Bakihanova, Armoni, 2003 Bilkent Universitesi
** Sener Demir, Egitim Miizigi Besteleme Teknik Bilgiler ve Uygulama
*kk Ziya Aydintan, Klasik Armoni Gitar Uygulamali
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Gegis Akorlan

a) Kromatik Gegis Akorlar1  b) Diatonik Gegis Akorlari
A || | |

Rt oo

Coziilme (Resolution)

Bir dizinin VII. derecesindeki ses yeden (sensible) ses olarak adlandirilir. Yeden sesin
eksene (tonik) gitme zorunlulugu nedeniyle, i¢inde yeden ses bulunan bir akorun iginde
eksen notasi bulunan bir akora baglanmasina ¢oziilme denir.

A ¢oziilme ¢0Oziilme
«Q O )]
[Q] O O [§) HO [Q]
[ v ) O b4 O [ oS [Q]
9 8 o 8 2
R = — o
o
Arpej
Akor seslerinin art arda siralanmasina arpej denir.
y
[ v ) O O
SV © ~7 O
J e o
Kirik Akor

Akor seslerinin belli bir sira olusturmaksizin art arda gelmesine kirik akor denir. Kirik akor

daha cok "eslik = accompagnement" de kullanilir.

O

)

Q@;’L>

0

O

*Kirik Akor ile Ezgisel Siislemenin Arka Arkaya Getirilmesi

A ? —
# O a | =i |
[ an Y Pay é v ‘ é | |
SV &> ‘ ‘ |
Q) © o -3
x% Pikardi Ucliisii

Genellikle minér bir parganin daha etkili bitmesi i¢in temel durumda final akoru olarak

kullanilan I. derece major akor, bulundugu mindér tonalitenin adas majoriindeki I. derece
major akorla aynidir. Mindr tonaliteyi major olarak bitiren bu akora pikardi ti¢liisii denir.
O |

D

9= 8

o pikardi ticliisti

* N. Rimsky Korsakof, Kuramsal ve Uygulamali Armoni
** Yiicel Kése, Uygulamalh Armoni Ogretimi, Ikinci Kitap
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* Mozart Beslileri
Asagidaki akor baglantilarinda paralel beslilerin olustugu goriinmektedir. Bu besliler
Mozart tarafindan kullanildigi i¢in "Mozart Beslileri" olarak adlandirilmaktadir. Yeden
sesin zorlayici ¢oziiliisiindeki giiclii durum, yasak olan besli hareketi normal kilmaktadir.

A il
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¢ g:" 8
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Adas Diziler (Adas Tonaliteler)
Ayni ad1 tagtyan (ayn1 sesle baglayan) biri major digeri minor olan dizilere adas diziler denir.

Do Major Sol Major Re Major Mi Major
A ") # M
] iy T
t s ik
(s Py i i
) hd Py
) © O it
Do minér Sol minér Re mindr  Mi minér
A | | )
2, /. T i
A4 b b
[ o WL P— P i
SY e o
e o O

** Armoni Senkobu
Ardigik iki 6l¢iiden ilkinin son akoru ile ikincisinin ilk akoru ayni akor olmamalidir. Armoni
senkobu denilen bu baglanti; ikinci 6l¢iiniin kuvvetli olan birinci zamanindaki etkiyi azaltir.
Uciincii 6lciiniin birinci vurusundaki re sesi, hem I. derece hemde VI. derece ile armonize
edilebilir. Ancak bir 6nceki Sl¢iiniin son akoru I. derece oldugu i¢in, buradaki akor, armoni
senkobu olacagindan dolay1 I. derece akoru olamaz. Bundan dolay1, VI. derece akorunun
kullanilmasi kaginilmazdir.

Si mindr

*%k0stinato

Miizikal bir motifin siirekli olarak ve genellikle bas seslerde tekrarlanmasi demek olan
ostinato, bu bi¢im tekrarlar iizerine kurulan Passacaglia ve Chaconne gibi miizik formlarinda

kullanilir.
A A ——
E=" | . | . —
\‘Q_)V ‘* | |

Ispanyol dans1 paso doble'de Ostinato ritmi

> > > > > > > > >

D4

D)

* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre )
** Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Ikinci Kitap
*#% Christoph Hempel, Neue Allgemeine Musiklehre
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Ossia

Ossia, notada ¢alinacak pasajin diger sikkini, genellikle daha kolayini, farkli seslendiriligini
belirlemeye denir.

Fernando Sor
op.6 Nr.10

Puandorg (Durgu)

Uzerine puandorg isareti konulan nota genellikle degerinin iki kati kadar uzatilir. Bu siire o
notayi seslendiren kisiye birakilir. Puandorg suslar i¢in de kullanilir.

A ) )
A2 -
04

oJ

Alla Breve ( (13)

Uzun olan nota degerlerinin kisa olarak galinmasi (okunmasi) anlamina gelir. Ornegin ikilik
notanin dortliik, dortliik notanin sekizlik calinmasi gibi. Nota degerlerini yar1 yariya indirirken,
eserin temposu nota degerleri agisindan iki katina ¢ikar.

4
A4 '
. ¢

2 = olarak da gosterilir.

*Yonelmeler

Bir tonaliteden baska bir tonaliteye kadans fonksiyonu olmadan gecise yonelme denir. Major
ve mindr sisteminde kullanilan, her ses lizerine kurulabilen major veya mindr akorlar yeni bir
ton olarak kabul edilebilir.

Do Major
d e F G a

O r—
/ e —

{es Py

\\SY b4 7
e © ~

I Im mr v v VI VI

* Zarife Bakihanova, Armoni, 2003 Bilkent Universitesi
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La minér C d Be F G

e 18
* I I I

ANV

IVv.V VI VII
Major tonlarda VII. dereceye, mindr tonlarda ise II. dereceye yonelme yapilamaz. Y onelmeler
genellikle Dominant yedili ve ¢evirimleri, VII7 ve ¢evirimleri, II7 ve ¢evirimleriyle olusur.

* Senkop (Aksatim)

Normal vurgu diizenindeki kuvvetli vurusun yerine zayif vurusun vurgulanmasina senkop
denir.

A >
A2 = o) — 3
4 L %
e > >

Aksatimli sesler bagsiz da yazilabilir.

Bagli yazim Bagsiz yazim
é&
) > >

Vuruslarin zayif bliimlerinin kuvvetli boliimlere baglanmasiyla da aksatim olusturulabilir.

R k z k z k z k z k z
A2 . 3S—— 73
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Yukaridaki 6rnekler bagsiz olarak da yazilabilir.
) A
A2 in’ 3
04 i e 4N "
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Asagidaki ritm kaliplar1 da aksatim 6zelligi tagimaktadir.
Bagli yazim Bagsiz yazim Bagli yazim Bagsi1z yazim
[}
[
~
oJ ~ > =

**Karsivuru (contretemps)
Gliclii bir zamanda/bdlmede gelen bir susun ritmik aksani silmesine Karsivuru denir.
Gli¢lii birimin kaybolmasi yoniinden senkoba benzese de, arada dnemli bir fark vardir:
Senkopta ritmik aksan yer degistirir, karsivuruda ise ritmik aksan kaybolur.
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Gigli  zayif Guglii zayif zayif Giigliizayif

* Ulkii Ozgiir, Salih Aydogan, Miiziksel Isitme Okuma
** Erdem Cologlu, Deniz Arat, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 1
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* Auftakt (Eksik Olcii)

Miizigin zayif zamanla baglamasina Auftakt (eksik 6l¢ii) denir. Miizik eserinin basinda
veya herhangi bir boliimiinden 6nce gelebilir. Eksik 6lciiyle baslayan eserin sonuda
eksik dlciiyle biter. Iki eksik dl¢iiniin (baslangi¢ ve son dlgiilerin) toplami tam Slciiyii
olusturur.

Eksik 6lcti, ol¢iilerdeki vuruslarin (kuvvetli, zayif) 6zelliklerini degistirmez.

Mozart
0
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Ucleme (Triole)
Esas nota degerinin tam sayisinin 2 yerine 3 kisma boliinmesine denir. Notalar tizerine
bag cizilerek ve bagim igine "3" rakami yazilarak belirtilir.
——3— —3— — 37
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Besleme Altilama Yedileme
— 5 ——6—— A
[ fan )
ANV
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Ikileme (Duol)

Esas nota degeri {igerli olan noktali notanin 3 yerine 2'ye béliinmesidir. Tkileme notalar
bag cizilerek ve icine "2" rakami yazilarak belirtilir.
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* Aynur Elhankizi, Uygulamali Temel Miizik Bilgileri

140




Basit bir vurusun 2 yerine 3'e boliinmesi li¢clemeyi olusturur.
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Bir ikiserli ile bir iigerlinin ayn1 6l¢iide birlesmesinden ise birlesik - aksak bir 6l¢ii olusur.

Burada dikkat edilmesi gereken sey li¢leme ile tigerli yapinin siirelerinin esit olmadigidir. Uclemede
bir dortliik esit olarak tige boliiniir. Ugerlide ise nota birimi noktal1 dortliiktiir (¢ sekizlik) ve lice
boliinmektedir. Sonug olarak tigerli yapi iiclemeden bir "uzatma noktas1" kadar daha uzundur.
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* Armonik Ritim

Bir miizik pargasinda akorlarin yayilimi ile tempo ve 6l¢ii yapisi arasinda dogrudan bir iligki
vardir. Genelde agir tempolu bir parganin her 6lgiisiinde birkag¢ akor bulunurken, hizli tempo-
larda her 6lgiide bir akor bulunur, hatta cogu zaman tek bir akor birkag dl¢iiye yayilir. Akor-
larin degisimi bir ritim olusturur. Bu ritme armonik ritim denir.

**Transpozisyon (Aktarim)

Melodinin orijinal tonalitesinden baska bir tonaliteye aktarimina transpozisyon denir. Ug tiire
ayrilir: Aralik transpozesi, Anahtar transpozesi ve Alterasyon isaretlerinin degisimiyle yapilan
transpoze.

1- Aralik Transpozesi

Belli bir aralikla ¢ikict veya inici yonde yapilir. Bu durumda verilmis araliga gore tonalite de-
gistirilir. Ornegin C-dur'dan tam 4'lii yukartya dogru transpoze yapildiginda yeni tonalite F-dur
olmus olur ve anahtara fa majoriin si bemol isareti konularak, tiim notalar bu tonaliteye aktarilir.
Transpozeyi yapmadan dnce, ezgide gecen seslerin hangi fonksiyona ait oldugunu belirlememiz
bu isi kolaylastirir.
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* Tonaliteye Yabanci Seslerin Aktarimda Degisimi

Bir miizik pargasini baska bir tonaliteye aktarirken tonaliteye yabanci seslerin tasidigi degistiriciler
aktarmm sirasinda degisebilir. Ornegin la mindr bir parcada tonaliteye yabanci Re diyez notasi, fa
mindr tonalitesine aktarim sirasinda Si natiirele doniisiir. Bu yilizden aktarimi dogru yapmak icin,
ilk olarak tonaliteye yabanci seslerin derecelerini ve degisim yonlerini (tizlesme-peslesme) belir-
lemek gerekir.

* Deniz Arat - Erdem Co6loglu, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 2
** Aynur Elhankizi, Uygulamali Temel Miizik Bilgileri
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2-Anahtar Transpozesi
Yazilan orijinal miizik pargasini degil, onun anahtarimi (6rnegin fa ve do anahtar1 gibi) degistirir.

3- Alterasyon Isaretlerinin Degisimiyle Yapilan Transpoze.
Yapilan transpoze kromatik yarim tonla yukari veya asagiya dogru tonaliteyi degistirebilir. Bu

durumda miizik parcasinin orijinali degil, anahtar isaretleri degisir. Ornegin Cdur'dan Cis-dur'a
transpoze yapildiginda anahtara 7 diyez konulur.
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* Gamin Transpozesi

Gamin transpozesi ise ancak iki sekilde olabilir.
1. Transpozisyon 2. Transpozisyon
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Sekvens (Mars Armoni)

Sekvens (kalip yiiriiyiis) bir motifin, bir ezgi pargasinin ya da nota kiimesinin art arda gelecek
sekilde bagka perdeler iizerinde tekrarlanmasidir. Cogu kez yanasik olarak kullanilmakla birlikte,
yakin ya da uzak perdelere gogiilerek de kullanilabilir. Inici veya ¢ikici olabilir. Sekvensde mo-
delin son akoru ile sekvensin ilk akoru arasindaki baglantida paralel oktav veya tam besli gibi
hatalarin olmamasina dikkat edilmelidir. Ses kiimeleri ayn1 araliklarla baska ses alanlarinda bir-
birini izler. Sekvens diatonik ve modiilasyonlu olmak {izere ikiye ayrilir. Sekvensin ayni1 tona-
lite icerisinde seslenmesine diatonik sekvens denir. Inici ve ¢ikici yer degisimin temel melodik
kurulusuna sekvensin temasi (ezgisi), temanin ¢ikici ve inici tekrarlar sekvensin zincir halkala-
ridir. Diatonik sekvensde zincirlerin her biri temanin melodik ¢izgisini tekrarlar. Temanin melo-
dik ¢izgisinin geligimi ve zincirli tekrarlari farkli tonaliteler olusturan sekvense modiilasyonlu
sekvens denir.

Sekvens ile ilgili diger 6rnekler "Kadanslar, Akorlar ve Akor Baglantilar1" boliimiinde yer

almaktadir.
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* Christoph Hempel, Neue Allgemeine Musiklehre
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Diatonik Sekvens

ANV =

Modiilasyonlu Sekvens

Do Sol Si bemol Fa La bemol Mi bemol
Major  Major Majér  Major Major  Major
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* Ezgi Ciimlesinde Sekvens
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Sekvens
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** Christoph Hempel, Allgemeine Musiklehre
**Miizigin Kurulusunu Olusturan Ogeler
Motif, Ciimle, Dénem, Tema ve ibare (Phrase).

Motif

Miizik dilinde bir duyguyu, bir diisiinceyi dile getiren en kii¢iik 6geye motif denir. Genellikle
iki Olciiden olusurlar.

Salih Aydogan
h Q J— LI\
D — &
Ozetleme

Ozetlemenin amaci motifi 6zlii bir bicime déniistiirmedir. Bu doniisiim genellikle, ezginin ge-
cit ve isleme seslerden arindirilmasyla saglanir. Boylelikle bir anlamda motifin iskeleti birakil-

mis olur.

43
J

Motif Ozet

<A

*Christoph Hempel, Neue Allgemeine Musiklehre
** Sener Sen, Egitim Miizigi Besteleme Teknik Bilgiler ve Uygulama
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Genisletme

Genisletme, motifteki kimi seslerin uzatilmasi, yinelenmesi ya da uygun gegit ve isleme ses-
lerin eklenmesiyle saglanabilir. Motifin genisletilmesinde 6zden uzaklagmamak kosuluyla ye-
ni ritimler ve sesler de kullanilabilir.

Motif Genigletme
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* Motifin Ses Sirelerini Biiyiitmek (Ogmantasyon)

Bu teknikte ana motifin ses siireleri, ikinci motifin iki kat1 arttirilir. Yani ses siireleri biyiitiiliir.
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* Motifte Ses Degistirerek Gelisim Saglamak

Bu teknikte motifin ritmik yapist ayn1 kalmak sart1 ile motifin farkli seslerle islenmesidir.
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Ciimle

Anlam bakimindan birbirini tamamlayan iki motifin art arda gelmesine miizik ciimlesi denir.
Cogu zaman ciimleyi olusturan motiflerden ilki soru , ikincisi yanit 6zelligi gosterir. Motifle-
rin iki 6l¢iiden olustugu genellemesinden hareketle climle de dort 6lgiiden olusur. Ancak bazi
ctimlelerde 6l¢iiniin daha farkli sayilarda oldugu da goriilebilir.

ciimle

soru motifi yanit motifi
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* Sener Demir, Egitim Miizigi Besteleme Teknik Bilgiler ve Uygulama
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Donem

Anlam bakimindan birbirini tamamlayan iki climlenin art arda gelmesiyle olusan biitiine donem
(periyod) denir. Donemi olusturan ciimlelerden ilki 6nciil, ikincisi sonculdur. Genellikle onciiller
cekende, soncullar eksende biter. Basta sarki bi¢cimleri olmak iizere bir¢cok bicim donemden hare-
ketle ¢oziimlenir.

\ Ibrahim Org¢in
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Tema

Miizik eserlerinin ¢ogu zaman basinda duyulan ilk fikir, esere esas olan ve bestecinin onu ele
alarak isleyecegi, gelistirecegi ve onun etrafinda eserini olusturacagi Tema'dir. Bir miizik ese-
rinin temasi, en kiigiiglinden bir motif ya da bir climle olabilecegi gibi, cogu kez genisletilmis
bir ciimle veya bir donemdir.

Beethoven, Pastoral Senfoni, 1. boliimiin temasi1 dort 6l¢iiliik bir climledir.

Allegro ~
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* fbare (Phrase)
Ayni1 hacimli ve birbiriyle uyusan (cevaplasan) iki motifin birlesmesinden meydana gelen yapiya
denir. ibareler en az iki 6l¢iiden olusurlar. Motif iki dl¢iiden olusuyorsa ibare dort dl¢iiden olusur.
Yani ibareler genellikle motifin iki katidir. ibareyi olusturan motifler, birbirinden farkli, birbirinin
ayn1 veya benzeri yapilardan olusabilir. (Hidayetoglu, 1999, sf.185)

P Ayni yapida iki motiften olusan ibare
A3
S —
J
Benzer yapida iki motiften olusan bir ibare
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J
YAGMUR YAGIYOR
)
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~
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Ayni yapida iki motiften olusan bir ibare Farkli yapida iki motiften olusan bir ibare

* Sener Demir, Egitim Miizigi Besteleme Teknik Bilgiler ve Uygulama
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Kimi zaman birkag¢ motifin birlesmesinden bir ibare (fraz) olusur.

climle
ibare ibare
" motif motif motif motif motif motif
r; r— r— r— N N
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Ton Degistirme

Ton degistirmede en sik bagvurulan yontem adas major ya da adag mindre gegmedir.

Motif
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*Mod

Dizegin herhangi bir perdesinden baslayarak, oktavina kadar aradaki perdelerin diyatonik
olarak siralandig1 yedi perdeli gamlara mod denir. Degistirici isaret almazlar. ilk olarak An-
tik Yunan Miiziginde kullanildiklar1 varsayilmaktadir.

Kilise Modlari

Do foniyen Gam
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* Yiicel Kose, Alistirmalarla Miizik Teorisi
Mi Frigyen Gam
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* Yiicel Kose, Alistirmalarla Miizik Teorisi
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Sol Miksolidyven Gam
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La Eoliven Gam
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Si Lokriyven Gam
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*Pentatonik Modlar

Bes sesden olugsan modlara pentatonik modlar denir. Bu modun 6zelligi igerisinde 1/2 ton ara-
liginin bulunmamasidir. Bu nedenle pentatonik modlarda yiiriiyen ve yeden sesler bulunmaz.
Pentatonik modu major ve minor olarak ikiye ayrilir. Major pentatoniginde dogal majdriin 4.
ve 7. dereceleri ¢ikarilir.

B2 B2 k3 B2
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Mindr pentatoniginde dogal mindriin 2. ve 6. dereceleri ¢ikarilir.
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**Yarmm Seslerden Olusan Gam
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Biarmonik Mod

Biarmonik (iki kat armonik) modlarin majérde kurulusu armonik majériin 2. derecesinin
pestlesmesiyle olusur. Iki artik ikili araligini igerir. Bu 6zellik modu dogu miizigine yaklastirir.

C-dur iki kat armonik mod
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* Aynur Elhankizi, Uygulamali Temel Miizik Bilgileri
** Christoph Hempel, Neue Allgemeine Musiklehre
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Mindr tonalitesinde biarmonik mod, armonik mindriin 4. derecesinin tizlesmesiyle olusur.
a-moll
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Tam Tonlu Mod

Dereceleri arasinda bir ton mesafesi oldugu i¢in, onun tiim seslerinden artik {i¢ sesli akor
kurulabilir. Bu nedenle artik mod da denir.
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Tam tonlu mod 6zelligi geregi yalniz bir defa transpoze edilebilir.
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*Tetrakord

Gamlarin kurulusunu kolaylastirmak i¢in kullanilan ardisik 4 perdeye tetrakord denir.

Major Tetrakord : Perdeleri arasindaki yiikseklik farki 2 tam, 1 yarim ton olan tetrakorda
major tetrakord denir.
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Minor Tetrakord : Perdeleri arasindaki yiikseklik farki 2 tam, 1 yarim ton olan tetrakorda
minor tetrakord denir.
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* Yiicel Kose, Alistirmalarla Miizik Teorisi
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Gam (Dizi)
Bir dizek icerisinde, herhangi bir perdeden baglayarak oktavina kadar aradaki perdelerin ardi-

sik olarak siralanmasina gam veya dizi denir.

Diatonik Gam

Dizegin herhangi bir perdesinden baslayarak, oktavina kadar aradaki perdelerin diyatonik ola-
rak siralandig1 7 perdeli gamlara diyatonik gam denir. Gamlar ¢ikict oldugu zaman ¢ikici gam,
inici oldugu zaman ise inici gam olarak yazilir ve basladigi sesin adini alir.

Cikic1 Do Diyatonik Gam
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Kromatik Gam

Seslerin yarim tonlarla siralanmasina kromatik gam denir. Major kromatigin ¢ikici kurulusta tiim
dereceleri yarim ton tizlesir. Sadece III. ve VI. dereceleri degisime ugramaz.

Major Kromatik

Kromatik ¢ikis
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Gamin geriye dogru hareketinde 1. ve V. dereceler disinda digerleri yarim ton pestlesir. IV. de-
rece Once tizlesir, sonra peslesir.

Kromatik inis
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Yiiriiyiicii ve Durucu Sesler
Major
Majoriin I. III. V. ve VIII. dereceleri durucu, II. IV. VI. ve VII. dereceleri yiiriiylicii seslerdir.

Bu sesler arasinda VII'nin I'e, IV'in III'e, II'nin I'e olan ¢ekim giicii daha fazladir. VI'nin V'e,
[I'nin III'e ve IV'iin V'e olan ¢ekim giicii ise daha azdir.
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Durucu Yirtyuci

Yeden sesler isimlerini tonikle olan iliskilerinden almiglardir. Bu nedenle, alt yeden ses ¢ikici,
iist yeden ses ise inici olarak tonige hareket etmektedir.
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Armonik Minor

Minér tonalitelerde dizinin VII. derecesinin kromatik olarak tizlestirilmesinden olusan diziye
armonik mindr denir. Dizinin VII. derecesi yedendir.
Armonik la mindr dizisindeki seslerin yiiriiyiiciiliik-duruculuk 6zellikleri asagida belirtilmistir :

Durucular: I, VIII, III, V.
Yiiriiyiiciiler : VII, II, IV, VL.
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Dogal Minor

VII. derecenin tizlestirilmedigi diziye ise dogal mindr denir. Bu dizinin VII. derecesi yeden
degildir.
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Major Dizi-Do Major
Major dizi, art arda iki tam, bir yarim sesten olusan iki tane dortlii ses kiimesinin (tetrakord)
bilesiminden olusmustur.

Alt tetrakord ile {ist tetrakordun aralik yapisi aynidir.
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Dogal Major
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© VII.-VIII. dereceler arasi
II1.-IV. dereceler arasi yarim ses
. . yarim ses
Armonik Major
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II1.-IV. dereceler arasi V.-VI. dereceler arasi VIL-VIIL dereceler arasi
Melodik Major yarim ses yarim ses yarim ses
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IIL.-IV. dereceler arasi V.-VI. dereceler arasi
yarim ses yarim ses
Ton Bulma

Tonal bir parga tonun I, III. ve V. derecelerinden biriyle baslayabilir, ancak I. derecede
(eksen sesinde) biter. Iki diyezli bir pargada eger parca re sesinde bitiyorsa, ton re major-
diir. Si sesinde bitiyorsa, re majoriin ilgili min6rii olan si mindrdiir. Diyezli major tonlar-
da yeden sesi son diyezdir. Ornegin son diyez re diyez ise par¢a mi major ya da ilgili ming-
rii do diyez mindrdiir. Bemollii major tonlarda sondan ikinci bemol bulunulan tonun durak
noktasidir. Ornegin ii¢ bemollii par¢ada mi bemol majérde ya da ilgili mindrii do mindrde
olunmasi gerekir.

Re major Mi bemol major
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Major Dizilerin Donanimi - Diyez Siralamasi

Iki esit par¢adan olusan majér dizinin pargalarinin yerleri degistirilerek yeni majér diziler
olusturulabilir. Do majoriin {ist tetrakordu yeni bir major dizinin alt tetrakordu olarak kul-
lanildiginda asagidaki dizi olusur. Bu dizi sol major olarak adlandirilabilir. Fakat iist tetra-
kordun kalib1 B2+B2+k2 kalibina uymamaktadir.
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Bu diziyi majér yapabilmek iist tetrakorddaki bir sesin degistirilmesi gerekir. Ust tetrakordun
B2+k2+B2 yapisin1 B2+B2+k2 kalibina doniistiirmek i¢in {igiincii sesin kromatik k2'li olarak
degistirilmesi gerekir. Sol dizisinin 7. sesinin yani fa'nin fa diyez olarak degistirilmesiyle "Sol
Major Dizisi" elde edilmis olur.
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Sol Major
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Ayni iglem tekrarlanarak asagidaki diyezli major diziler olusturulabilir.

Sol Major Re Major La Major Mi Major Si Majér Fa}$Major
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Diyezli Major dizilerin olusturulmasinda her yeni diziyi elde etmek i¢in bir tambesli ¢ikil-
maktadir. Bemollii major dizilerin olugmasi ise tam beslilerin asagiya dogru hareket etme-
siyle olur.

Fa Major Sib Major Mi b Major Lab Major Reb Major Sol b Major
O | | [ g | | [ 1
AL N N g ama aman/
[ £ YAl £ v VD VD V Db VDb
ANV AN vV vV
Q) [J)]
Besliler Cemberi

Tonalitelerin tam begli yukar1 ve agagiya dogru siralanmasina Besliler Cemberi denir.

Mib

Fag
Solb
Minér Dizi

Major dizinin altinct sesi tizerine kurulan ve o major dizinin donanimini kullanan
diziye ilgili mindr dizi denir

B2 k2 B2

k2 B2 B2
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[Q)

¢
o)

©

153




Mindr diziler, iist tetrakordun yapisina gore armonik mindr, ¢ikict melodik mindr ve inici
melodik mindr olarak {ice ayrilir.

Armonik Minor

Dizinin 7. sesi kromatik kiiciik ikili tizlestirilir. Boylece 6. ve 7. sesler arasinda artmis (artik)
ikili araligi olusur.

7. ses
A La Armonik Min6r k2 . A2 o K e o N
A S O © © - - © © O S
[ v Y O ~ ~ O
NV
J
Melodik Minor
Melodik minér dizide, ¢ikici harekette dizinin 6. ve 7. sesleri kromatik kiiciik ikili tizlestirilir.
Bu diziye ¢ikict melodik minér denir. Inici harekette ise 6. ve 7. sesler donanimdaki haliyle
kullanilir. Boylece inici melodik minor dizisi olusur.
La Melodik Minér 6.ses 7.ses 7.ses 6. ses
4 > © [e) #G #0 = h|0 hlc [e) © >
{is—o©o © © O
Dj
Cikic1 Melodik Minor Inici Melodik Minor

Asagidak ornekte ¢ikici melodik mindr dizisinin istisnai olarak inici kullanimi goriilmektedir.

" La Minor 7.ses  6.ses
O : =
e U . I
ANSY —
J ' m
Inici melodik mindr seslerinin istisnai olarak ¢ikict kullanimi
La Minor
6 7
A i 1 .
(/s | — ) ' |
ANV .
J = '
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Minor Kromatik

Kurulusu ¢ikista ve iniste aynidir. Gamin 1. ve V. dereceleri degisime ugramaz. Diger dere-
celer ¢ikista tizlesip, iniste pestlesir. II. derece dnce pestlesip sonra eski haline doner.

Kromatik ¢ikis

Lo , o 4o o to ©
g | ) 11 > -~ O ~F [ - D il
© O 1O ~F Iﬂ" L

\V T

o 1 A I

Kromatik inig

9 © #Q hQ #e h.\ | |

~ O PO Pay hea |
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[ a0 ) ~F | [Q)
\V
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* Bazi miizik eserlerinde kromatik gamin kurallarina aykir1 olan drneklerle karsilasilabilir. Or-
negin besteci, miizik eserinde tonalite degisimi yapmak i¢in gegtigi tonalitenin alterasyon isa-
retlerini kullanabilir. Bu gibi durumlarda alterasyon isaretleri kromatik gam kurallarina gore
degil, ton degisimine gore uygulanir.

Dizinin Derecelendirilmesi

Diziyi olusturan seslere derece denir. Dereceler Romen rakamlariyla igaretlenir.

H
# Pay O
[ v Y Pay O ~
ANV © O ~
J o o
I I I v A" VI VII VIII
tonik (T) alt yeden ses medyant sub dominant dominant sub medyant st yeden ses
tonik distii dominant alt1 dominant istii
Diyezli ve Bemollii Minor Tonlar
Mi Minor Si Minor Fa# Minor Do# Mindr Sol# Mingr Re# Minér
9 4 4 y # R0 y .
i IIIJ. *'HJ.TT ..u'ﬂ# Ib'HJ.TTH IIIJ.T[E i
o o o 1 =il hollE . 1N
[ an 10 il ™ b b
ANV4 1 il
o
Re Mingr Sol Minér Do Minér Fa Minor Sib Minor MibMinor
fH | | [ | [ 4 [ 1
B = 5 & F2rs F2s F2bs
[ £ 4 4 VD VD V Db ¥ Db
\.\j} v V

* Aynur Elhankizi, Uygulamali Temel Miizik Bilgileri
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Major ve mindr dizinin ayirt edilmesini saglayan en 6nemli 6zelliklerinden birisi temel sese
gore 3'lii ve 6'l araliklarinin nitelikleridir. Major dizinin 3'lii ve 6'lis1 biiyiik, mindriin ise kii-
cuktiir.

Do Major
L4
A Py O
[ £an Y Py O ©
A\SY Py O ©
g e o °
B3
I ——
B6
La Min6r
4]
A m
[ £an Y P O
A\SY o P O #O
Q) 3 O ©
N
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* Tonalite

Modun kuruldugu yiikseklige tonalite denir. Tonaliteler isimlerini gamin basladig1 seslerden
alirlar. Miizik pratiginde kullanilan 7 diyezli ve bemollii tonalite mevcuttur.

Major ve mindr tonaliteleri kendi aralarinda olan ilgkilerine gore tige ayrilirlar:

1- Tigili (Paralel) Tonaliteler

Icerisinde ayni alterasyon isaretleri bulunan majér ve mindr tonalitelerdir. Tiim major tonali-
telerin ilgili minoérleri vardir. Majorden ilgili mindrii bulmak icin, majoriin tonik derecesinden
kiiciik iiclii aralig1 asag1 inilir. Ornegin Do majériin ilgili mindrii La mindr, Sol majoriin ilgili
min6ri Mi mindr, Fa Majoriin ilgili mindrii Re mindrdiir.

2- Enarmonik Tonaliteler

Ayni yiikseklikte kurulan, tinlamas1 ayn fakat isimleri ve yaziliglar1 farkli olan tonalitelerdir.
Ornegin Do Majér - Re ¢ift bemol major , La mindr - Sol ¢iftdiyez mindr gibi. Bu nedenle
burada major ve minor ayrimi s6zkonusu degildir. Tonalite major ise onun enarmonigi de
major tonalitesidir . Min6r enarmonikler i¢inde ayni sey gecerlidir.

3- Adas Tonaliteler

Ayni ismi tastyan fakat i¢erisinde farkl alterasyon isaretleri bulunan majér ve mindr tonali-
telerdir. Ornegin Do major - Do mindr , Fa major -Fa mindr gibi. [simleri ve baglangig ses-
leri aynidir. Adas tonalitelerin birinci tetrakordlarinin farki 3. derece ile ilgilidir.

Do major do minér
4
{es T
\\SY P O Py ()
e © O i © O i
1. tetrakord 1. tetrakord

* Aynur Elhankizi - Aytag Elhankizi, Temel Miizik Teorisi Soru Bankasi
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Akraba-Komsu Tonlar
Aralarinda bir degistirme isareti farki olan tonlar birinci derecede akraba-komsu tonlar ola-
rak isimlendirilir.

1. derecede yakin tonlar 2. derecede yakin tonlar

D e
0 major G E . eﬁ q

U
X £

I |
b @ L L 2
[ V

)
e

0
[ fan

O

fes v vl

ANV

===
N
9

ik P
o e FF—O— O
1. derecede
yakin ton 2. derecede yakin tonlar

La minor
F e d
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*Tonaliteye Yabanci Sesler

Icinde bulundugumuz tonaliteye ait olmayan ve bir bakima tonaliteyi zenginlestirmek icin
kullanilan seslere tonaliteye yabanci sesler denir. Ornegin Do Majér tonalitesindeki bir ezgide
goriilen Do diyez notasi, Do Major tonalitesinde olmayan ve tonaliteye aykir1 oldugu acikca
duyulan bu nota, ezgiye kromatik bir renk katmak i¢in kullanilmistir.

Bu kavram siklikla akora yabanci sesler ile karistirilir, ancak aslinda ikisi birbirinden farklidir.
Akora yabanci sesler, o anda duyulan akorun i¢inde olmayan sesleri, tonaliteye yabanci sesler
ise icinde bulundugumuz tonalitede olmayan sesleri tanimlar.

Tonaliteye yabanci bir ses akora yabanci olmayabilir, ya da akora yabanci bir ses tonaliteye ya-
banci olmayabilir: Fa major tonalitesindeki bir par¢ada yer alan Sol-Si (natiirel)- Re akorunu ele
alalim. Si natiirel, Fa Major tonalitesine yabancidir, ancak Sol-Si-Re akoruna yabanci degildir.
Ya da, Fa Major tonalitesinde Si bemol tonaliteye yabanci degildir, ama bu nota Fa-La-Do akoru
ile birlikte duyuluyorsa akora yabanci olarak tanimlanir. Kimi zamanda , bir nota hem tonaliteye,
hem de akora yabanc1 olabilir.

**Roman Major Gami

1.Tetrakord 2. Tetrakord
Lo
- i Py O
[ fan) ) > PN ) ~
ANV | > [Q) ~
J ©o PO et
112 112
Hava nagila (Israil)
A A
A 0] [ Y o 11
AU [ 1 [ - A )] L D )
SV - Ji ) 7 o -
e 4 @ & - ©

* Deniz Arat - Erdem C6loglu, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi
** Wieland Ziegenriicker, ABC Musik Allgemeine Musiklehre
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* Roman Minor Gam
1. Tetrakord 2. Tetrakord
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* Kiigiik Uclit Ganm
Iki sekli vardir :

1- Yarim ve tam ses degisimi

A I

C_@;’J:>

o

2- Tam ve yarim ses degisimi
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I bhe
be [Q) Ve
a i Py O [
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**Blues Gam

Hiiziinli igerikli ve blue notalarm kullanildigi, Amerikali zenci kdlelerin ¢alisirken sdyledigi
dinsel karakterli sarkilardan kaynaklanan, melodik ve ritmik 6zgiirliikte, cazi etkileyen ve ar-
monik temel yapi olarak kabul edilen, her biri 4 6lgiiliik 3 boliimden (AAB) olusan 12 6l¢ii

tarzin1 tamamlamakta kullanilan, Afro-Amerikan halk sarki sitili.

**Blue note

Mavi, hiiziinlii nota. Bir major gamda 3. ve 7. derecelerdeki notalarin akorsuz olarak ¢alinma-
s1. Ornegin Do Major gaminda mi bemol ve si bemol notalari gibi. Afro-Amerikan miiziginin

karakteristigidir.
Blues Gamt *) Blues sesleri
A *) | *)
- Py Q)
(s I P O PO
\\3YJ b O ©
) PN O G

* Wieland Ziegenriicker, ABC Musik Allgemeine Musiklehre
*#* [rkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii
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II. BOLUM
ARALIK

Aralik (Interval)
Iki ses arasindaki uzakliga aralik (interval) denir. Araligin alt sesi temel ses, iist sesi yiikseklik
olarak adlandirilir.

# |f)()

é
0

Araliklar yazilis ve icra sekline gore ikiye ayrilirlar. Birlikte calinan ve {stiiste yazilan araliklar
armonik, arka arkaya ¢alinan ve yazilan araliklar melodik araliklardir.

A Armonik Melodik
£ o
Fan Y

[ 4 Py
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J © ©
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Melodik araliklar ¢ikici ve inici seklinde kurulurlar.

Cikict Inici

O
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fes v vt
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Basit ve Bilesik Araliklar

Araliklar basit ve bilesik olarak ikiye ayrilirlar. Bir oktav i¢inde kurulan tiim araliklar basit,
bir oktavdan iki oktava kadar olan uzaklig1 kapsayan araliklar bilesik araliklardir.

Araliklarin Derece Sayisi ve Niteligi

Araligin derece sayisi (niceligi) onun kag sesten olustugunu, niteligi ise igerisinde bulunan ses
sayisini belirler. Iki komsu ses arasindaki en yakin mesafe yarim ton araligimi (diatonik ve kro-
matik) olusturur. Enarmonik sesler (6rnegin mi bemol ve re diyez) araliklarin icerigini degisti-
rir. Do-mi bemol aralig1 (k3'lii) ile do-re diyez aralig1 (artik ikili-A2) , duyumlarinin ayni olma-
sina ragmen iki farkli araliktir. Araliklarn nitelikleri genelde kiigiik, biiyiik, artik ve eksik ola-
rak ¢esitlere ayrilir.

Kromatik Diatonik

Q@S’L>

© :Fe © |V0

1. Birli Aralik (Unison)

Tam Birli (T1) : Adlar1 ve sesleri ayni olan, aralarinda incelik kalinlik farki bulunmayan iki se-
se denir.

[
A
[ fan
NV O O
J © ©
T1'l T1'li
2. ikili Arahk

a. Biiytik ikili (B2) :Tam perdeden olusan ikiliye denir.
b. Kiigiik Ikili (K2) :Yarim perdeden olusan ikiliye denir.
Ikili araliklar melodide her zaman kullanilabilir.

[Q)

0

o)

O O

o)

Q@S’L>

B2 B2 K2 K2
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3. Uclii Aralik

a.Biiyiik Uglii (B3) : Iki tam perdeden olusan iigliiye denir.
b.Kiigiik Uglii (K3) : Bir tam, bir yarim perdeden olusan ti¢litye denir.
Uclii araliklar melodide her zaman kullanilabilir.

o)
N
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T T B3 T Y K3
4. Dortlii Aralik
a. Tam Doértlii (T4) : Iki tam, bir yarim perdeden olusan dértliiye denir.
b. Artik Dértlii (+4) : Ug tam perdeden olusan dértliiye denir.
o)
£ S S
[ fan) O O ~ ~
sV Pay O O O ~F O
J o o = ©
T T Y T4 T T T +4

* Eksik 4'li inici melodik aralik olarak, ancak ikinci sesten sonra yukari ¢ikilmasi (genellikle

bitisik hareketle ve ters yonde) sartiyla kullanilabilir:

-4
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e F r s
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Eksik 4'lti arali§inin ¢6ziimii

” la minoér
# 1O <
[ fan) L. oY O
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5. Besli Arahik

a. Tam Besli (T5) : Ug tam, bir yarim perdeden olusan araliga denir.

b. Eksik Besli (-5) : iki tam, iki yarim perdeden olusan araliga denir.
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* Memduh Ozdemir, Armoni
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* Eksik 5'li inici melodik aralik olarak, ancak ikinci sesten sonra yukari ¢ikilmasi (genellikle
bitisik hareketle) sartiyla kullanilabilir:
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* Eksik 5'li aralig1, melodik aralik olarak, ikinci sesten sonra (genellikle bitisik ve inici hareket
etmek sartiyla) kullanilabilir:
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Eksik 5'i araligy, ters yonde ¢oziilmek sartiyla kullanilabilir:

La Major la minor
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Artmig 5'li araliginin ¢6ziimii

la minor
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6. Altilh Arahk

a. Bliytik Altil1 (B6) : Dort tam, bir yarim perdeden olusan araliga denir.
b. Kiigiik Altil1 (K6) : Ug tam, bir yarim perdeden olusan araliga denir.
Kiigiik 6'l1 araliklar melodide her zaman killanilabilir.
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* Memduh Ozdemir, Armoni
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* Biiylik 6'l1 aralig1 ayn1 akorun devamu siiresince durum degistirmelerde kullanilabilir:
B6 |
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*Biiylik 6'liy1 olusturan seslerden birisi iki degisik akorda da bulunuyorsa bu atlama miim-
kiindiir:
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7. Yedili Arahk
a. Biiytlik Yedili (B7) : Bes tam, bir yarim perdeden olusan araliga denir.

b. Kii¢iik Yedili (K7) : Dort tam, iki yarim perdeden olusan araliga denir.
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Eksik 7'li inici ise ikinci sesden sonra ¢ikmak; ¢ikici ise ikinci sesden sonra inmek sartry-
la kullanilabilir:
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8. Sekizli Aralik (Oktav)
Tam Sekizli (T8) : Bes tam, iki yarim perdeden olusan araliga denir.
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Tiim araliklar artik (+) veya eksik (-) duruma getirilebilir. Tam ve biiyiik araliklar yarim ses
genisletildiginde artik, kiigiik araliklar yarim ses kalinlastirildiginda eksik araliklara dontstiiriiliir.
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* Memduh Ozdemir, Armoni
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* 9, Dokuzlu Aralhik

Biiyiik dokuzlu: Arasinda yedi perde bulunur.
Kiiciik dokuzlu: Arasinda alt1 buguk perde bulunur.
Artik dokuzlu: Arasinda yedi buguk perde bulunur.
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** Dokuzlu araliklar ezgisel aralik olarak kullanilmamalidir. Ancak, {i¢ sesle varilan 9'lu ara-
ligin1 olusturan seslerden birisi yanagik (2'li) olursa kullanilabilir.

9'lu

Q@;’L>

Not: Iki ses arasindaki agiklik bir 10'luyu asmamalidir. Yalnizca bas partisi ve bir iistiinde
yer alan parti (6rneginTenor) oktavdan fazla agilabilir. Ara partiler aras1 oktavdan fazla
acgilamaz. Zorunlu durumlarda 10'luya kadar agilabilir. Bas i¢in bdyle bir sinirlama yoktur.
Bas notasi diginda yatay olarak yanyana gelen iki sesin aralig1 3'lii araliktan biiyiik olamaz.

Basit Araliklarin Cevirimleri

Aralik ¢evirimleri, araligin seslerinden birisinin yer degistirmesinden olusur. Bu yer degisimi
sonucunda araligin alt sesi bir oktav yukariya veya iist sesi bir oktav asagiya gecirilir. Arali-
gin ¢evirimi sonucunda olugan yeni araligin hem niteligi, hem niceligi degisir. Biiyiik aralik-
lar kii¢iik araliklara, kii¢iik araliklar biiyiik araliklara, eksik araliklar artik araliklara gevirilir.
Tam araliklarin niteligi degismez. Araliklarin derece sayisi (niceligi) dokuz rakamina gore bu-
lunabilir. Ornegin :

Birli aralig ¢evirilince - sekizli olur.  (1+8=9)

Ikili aralig1 gevirilince - yedili olur ~ (2+7=9)

Uglii aralig gevirilince - altili olur.  (3+6=9)

Dortlii araligi ¢evirilince - begli olur.  (4+5=9)

Besli araligi cevirilince - dortlii olur.  (5+4=9)

Altili aralig1 gevirilince - iiclii olur.  (6+3=9)

Yedili arali1 ¢evirilince - ikili olur.  (7+2=9)

Sekizli araligi ¢evirilince - birli olur.  (8+1=9)

Araliklar ve onlarin ¢evrimlerinin toplami bir oktavdan fazla olan uzakligi gegmemelidir.
Aralig1 olusturan seslerden ilki kalin, ikincisi ince ise ¢ikict; ilki ince, ikincisi kalin ise ini-

ci aralik adin1 alir.

Ust ¢evrim Altcevrim  Cikic1 5'li Cikic1 6'h Inici 5'li Inici 61
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J o o © T5 © Bé6 T5 © B6 ©
B6 K3 T4 T5

* Muammer Sun - Metin Munzur, Aralik Bilgisi
** S. Ercan Baggeci, Armoni-1 Kok Durumundaki Akor Baglanislari
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Bilesik Araliklar

Bir oktavi asan araliklara bilesik araliklar denir. Araligin kapsadigi nota sayisina gore adlan-
dirilirlar. Bu araliklarin niteliklerini bulmak igin, iclerindeki sekizli araliklar ¢ikarilir. Kalan
arali@in niteligi, bilesik araligin niteligini belirler.
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Bilesik araliklarin ¢evrimleri iki sekilde yapilabilir :

1. Araligin iki sesinden biri, iki oktav yukar1 veya asagiya dogru yer degistirir.
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2. Her iki sesin ayn1 anda, zit sekilde bir oktav yer degistirmesiyle olusur.
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Uyumlu Araliklar

Araliliklar, armonik olarak duyulduklarinda biraktiklar: etkiye gore uyumli (konsonan) ve
uyumsuz (dissonan) olmak iizere iki gruba ayrilirlar.

Tam Uyumlu Araliklar :

Unison, oktav, tam besliler ve tam dortliiler. Tam dortlii araligi tek basia duyuldugu zaman
tam uyumlu olarak kabul edilir. Ancak armoni ve Kontrapunkta uyumsuz kabul edildigi i¢in
Karigik Uyumlu olarak adlandirilir.

Tam Olmayan Uyumlu Araliklar :

Kiiciik iiclii, biiyiik tiglii, kiigiik altil1 ve biiyiik altilillardir.

Dikey tam 4'lii Coziilist
Tam 4'lii yatay uyumsuzdur. asag1 dogru
A olarak uyumludur Coziilme ister. olur.
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Unison Oktav
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Uyumlu Araliklarda Durucu Yiiriiyiicii Ozellikler

Araliklarin durucu ve yiiriiyiicti 6zellikleri araligin cinsinden ¢ok bulundugu modla ilgilidir.
Modun 1.3.4.5.6. ve 8. dereceleri durucu, 2. ve 7. dereceleri ise yiiriiyiicli derecelerdir.

Mod iginde iki ¢esit uyumlu aralik vardir :
a) Durucu uyumlu araliklar : Araligi olusturan seslerin ikiside mod i¢inde durucu dereceler ise
(1,3,4,5,6,8) durucu uyumlu aralig1 olustururlar.
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b) Yiiriiyiicli uyumlu araliklar : Aralig1 olusturan seslerden biri ya da ikisi mod iginde yiiriiyiicii
dereceler ise (2.ve 7.) yliriiylicii uyumlu araliklar olugur ve ¢oziiliisleri daima durucu bir uyumlu
araliga olur.

Do Major
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Do-mi aralig1 Do Major modunda durucu bir aralikken, Fa Major modunda yiiriiyiicii bir ara-

lik olarak ortaya ¢ikabilir. Yukaridaki her iki 6rnekteki araliklar Fa Major modu i¢inde farkli
ozellikler gosterir.

a-0rnegi

Uyumsuz Araliklar

b-6rnegi ,]
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SV = — — ] d— ) - [#]
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Uyumsuz (dissonan) araliklar : Tinlayiglar1 bakimindan birbiriyle kaynagmayan seslerin olus-
turdugu,bir bagka araliga gitme (¢oziilme) gereksinimini duyuran, yiiriiyiicli karakterde (dola-
yistyla da karar etkisi vermeyen) araliklardir. Kiigiik ikili, biiyiik ikili, kii¢iik yedili ile tam u-

yumlu araliklarm bigim degistirmesi sonucu ortaya ¢ikan artik ve eksik araliklar uyumsuz ara-
liklardir. Yedililer, eksik ve artik araliklar katlanilamaz.
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Uyumsuz araliklar iki grupta ele alinabilir :
1-1kili ve yedili araliklar
2-Eksik ve artik araliklar
ikili, Yedili ve Dokuzlu Araliklar
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* Yedili ve Dokuzlu araliklar melodik aralik olarak kullanilmamalidir. Ancak bu araliklar

olusturan seslere iki hareketle geg¢ilirse ve bu araliklardan birisi 2'li arali1 olursa bu atlama
yapilabilir.

iyi iyi degil
A yedili dokuzlu vedili dokuzlu
y I
[ Fan ) o
\\y = = . .. N
J ikili ikili dortli _dortla besli besli

* Eger aradaki notanin siiresi 6ncekinden daha uzun olursa, ikili aralik kullanmadan da bu ge-
¢cis yapilabilir:

yedili
[
.. 2
[ an) O
\V ~
o dortlii dortlii
Yeden Ses

Bir dizinin VII. derecesindeki ses yeden (sensible) ses olarak adlandirilir. Yeden sesler isim-
lerini tonikle olan iligkilerinden almislardir. Bu nedenle, alt yeden ses ¢ikici, iist yeden ses ise
inici olarak tonige hareket etmektedir.

4
A P o) ®

[ 4
ANSY

fanY
)

* Yeden notas1t melodik hareket i¢inde tonik sesine ¢ikmak durumundadir. Ancak V. derece
akoru VI. dereceye (kirik kadans) baglanirken yeden ses ara partide bulunursa, istendiginde
dizinin temel sesine ¢ikmayip inici hareket ettirilebilir.

istenirse
4]
‘@—Ed =
FFr FT
A VI Vv VI

Bu baglantida yeden ses sopranoda bulunuyorsa mutlaka tonige ¢ikarilmalidir. Bu durumda
VI. derece akorunun 3'listi (dizinin temel sesi) katlanmis, yani iki defa duyurulmus olur.
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v VI

* Memduh Ozdemir, Armoni
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* Yeden ses asagidaki dort durumda da tonik sesine ¢ikmayabilir:

a) V. dereceden sonraki akorda tonik sesi yoksa yeden bir bagka sese gider.

~

C_@;’l:>
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F

\Y II

b) V. derece ile III. derece baglantisinda yeden ses yerinde kalabilir.

F
v 111

¢) Yeden ses V. derece akoruna ait degilse tonik sesine gitmeyebilir.
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d) Major ve minér tonlarda bir cimle sonundaki V-I baglantisinda (Otantik Kadans)
yeden ses ara partilerden birinde yer aliyorsa ve tonik sesini bir bagka parti sdyleyecekse,
yeden ses tonige ¢ikmayip tonik akorunun 5'lisine inebilir. Boylece tonik akorunun 5'lisi
de atilmamis olur.
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Yeden Sesin Inici Hareketi
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Yeden Sesin (Si) Ikisesli Durumlar
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Memduh Ozdemir, Armoni
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Yeden Sesin Istisnai Olarak Katlanmasi

Asagidaki sekvens akorlarm birbirini takip etmeleri durumunda, yeden ses istisnai olarak

katlanir:
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s v vl
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ikili ve Yedili Arahklarin Céziilmeleri

f

)

Biiyiik ikili kiigiik veya biiyiik iicliiye, kii¢iik yedili bilyiik veya kiiciik altiliya ¢oziiliir. Ikili-
lerde iist ses, yedililerde alt ses genellikle yerinde kalir. Diger ses yarim ya da tam ses inici
harekekette bulunur.
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Yukaridaki ¢oziiliigler, tek bir sesin hareketiyle olugsmustur. Her iki sesi de hareket ettirerek,

biiyiik ikilinin altiliya, kiiglik yedilinin {iglitye veya besliye ¢oziilmesi miimkiindiir. Biiyiik
ikilide alt ses yarim ya da tam ses inerken, list ses dortlii ¢ikabilir. Kiiglik yedilide {ist ses ya-

rim ya da tam ses inerken, alt ses dortlii ¢ikabilir. Veya kiiciik yedilide iist ses yarim inerken

alt ses tam, iist ses tam inerken alt ses yarim ses ¢ikabilir.
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Kigiik ikili sadece kiiciik tigliiye, biiyiik yedili ise biiyiik altiliya veya sekizliye ¢oziiliir.
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Artik (Artmis) ve Eksik Arahklar

Tam uyumlu araliklar yarim ses inceltilir ya da pestlestirilirse uyumsuz hale gelirler. Bu aralik-
lara artik ve eksik araliklar denir. Kulakta biraktiklari etki iyi olmadig1 i¢in, melodik aralik ola-
rak kullanilmamalidir.

* Yeden iceren artmis ve eksilmis araliklar bu derecenin gergin karakterinden dogan bir kararsiz-
lik tagirlar ve bulunduklari tonalitenin eksenine yonelmek isterler. Bu iligskiye ¢oziim/karar denir.
Yedenin eksene ¢oziilme egilimi, artmis/eksilmis araligi olusturan diger notada da eksen akoru-
nun bir sesine dogru yonelme egilimi yaratir. Genel bir ilke olarak; yeden yanasik ¢ikarak eksen
sesine ¢oziillir ve tonaliteyi belirler. Diger perde yanasik inerek ya da yerinde kalarak, bu tona-
litenin eksen akorunun seslerinden birine ¢oziiliir. Eksilmis araliklarda araligin pes sesi,Artmis
araliklarda ise araligin tiz sesi yedendir.
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*%* Artik Dortlii Arahgimin Hareketleri
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*3xk Artmig (artik) 4'li araligi; artmis 4'liyii olusturan sesler arasina ayni siireli bir ses daha eklenirse
(artmig dortlii ¢ikict ise ayni yonde bir yarim ses daha ¢ikmak; inici ise ayn1 yonde bir yarim ses
daha inmek kosulu ile) kullanilabilir.
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*%x% Eger aralarindaki notanin degeri artmig 4'liiyii olusturan notalardan daha biiyiik ise, artmis 4'liiniin
kotii melodik etkisi kaybolabilir.
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Artik 4'li araliginin ¢éztimii

La Major la minor
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* Deniz Arat - Erdem Cologlu, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 2
** Emel Celebioglu, Armoni
*** Memduh Ozdemir, Armoni
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* Artik dortlii ezgisel aralik olarak kullanilmamalidir. Ancak, ti¢ ya da dort sesle varilan artik
dortliiyii kiigiik ikili izlerse ya da hazirlarsa kullanilabilir.
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*3% Artik Ikili Araligimin Hareketi

Ozellikle armonik mindriin 6. ve 7. sesleri arasindaki artmis 2'li aralig1; ara partilerden birinde
yer almak kosuluyla kullanilabilir. Bu kullanimda Sansibl ses tonige ¢cikmalidir. Asagidaki 6r-
nekte (paralel oktav hatasina diigmemek icin) alto partisinde artmus ikili aralig1 kullanilmis, San-
sibl ses de tonik sesine ¢ikmuistir.
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Triton

Artik ve eksik araliklarin en ¢ok kullanilanlari artik dortlii (triton=ti¢ ton) ve eksik besli
araliklardir.

Toplam sesleri ii¢c tam sese varan eksik besli triton etkisine dahil edilir. Eksik besli ile ar-
tik dortli araliklarmin ses aralari toplaminin alt1 tam sesten olusan bir sekizli i¢inde iki de-
fa var olduklar goriiliir. Boylece triton etkileri, sekizliyi iki esit parcaya bolmek yoluyla da
elde edilmis olur.
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*S. Ercan Baggeci, Armoni-1 Kok Durumundaki Akor Baglanislart
** Memduh Ozdemir, Armoni
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Tritonun Coziilmesi

Artik dortliide ince ses, eksik beslide kalin ses tonalitenin 7. derecesi (yeden,sansibl) olarak
kabul edilip, kiigiik ikili ¢ikici hareketiyle temel sese karar verilir. Diger ses ise ters yonde
yarim ses veye bir tam ses inici harekette bulunur. Boylece tritonlar {iglii veya altililara ¢6zii-
lirler.

Artik dortlii araligr genellikle kiiciik altili ve biiytik altili araliga ¢oziiliirken, eksik besli araligi
ise, kiictik {i¢lii ve biiyiik iiclii araliklaria ¢oziiliir. Coziiliisii artmig dortliiniin tersine kapana-
rak olur. Artmig dortlii araliginin ¢evirimidir.
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Karakteristik Araliklar ve Coziiliisleri

Eksik yedili, artik ikili, artik besli, eksik dortlii, artik altili ve eksik ti¢lii karakteristik araliklardir.
Coziiliisleri majoriin durucu ve yiiriiyiicli seslerine gore yapilir.
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Sekizliden biiyiik araliklar, sekizli fazlaligina bakilmaksizin, genellikle ikili, artik dortli...vb
araliklar olarak adlandirilir ve ¢6ziillisleri daha 6nceki 6rneklerde agiklandig: sekilde yapilir.
Ancak dokuzlu aralig1 bazen sekizliye karar veren 6zel bir etki olarak kabul edilir.
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Araliklarin Bicim Degistirmesi

Kiiciik, biiyiik ve tam olarak nitelendirilen basit araliklarm, alt veya iist seslerinden birisinin
bazen de ikisinin kromatik olarak yarim ton tizlesmesi veya pestlesmesi sonucunda ilgili ara-
lik bi¢im degistirir. Bigim degistirme sonucunda araligin ad1 ayn1 kalir. Ancak yeni bir nitelik

kazanir. Araliklarin bigim degistirmesi 4 sekilde olur:
1- Eksik araliklar

2- Artmus Araliklar

3- Cift Eksik Araliklar

4- Cift Artmis Araliklar

Tam Dortliiniin Bicim Degistirmesi

tam artnms eksik eksik artmis cift eksik cift artmug
A dortli dortlii dortli dortlii dortlii dortlii dortlii
A . .
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Tam Beslinin Bicim Degistirmesi

tam artmis eksik eksik artmig cift eksik cift artmisg
A besli begsli besli besli besli besli besli
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Biiyiik ikilinin Bicim Degistirmesi
biiyiik artmig ku(;uk kiiglik artmis eksik cift artmig
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Biiyiik Altilinin Bicim Degistirmesi
biiyiik artmis kiiglik kiigiik artmig eksik cift artmig
A altili altil altila altilt altilt altili altili
4 il f f iy
[ fan O TO PO O O PO TO
A\SY 1 " T " T 1
J e © © fo =3 fo he

Araliklarm bigim degistirmesi sonucunda araligin adinin degismemesine ragmen niteliginin de-
gismesi, bigim degistiren araligin ayn1 zamanda farkli bir aralik olarak duyulmasina da neden

olmaktadir.
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1L BOLUM 5
KADANSLAR, AKORLAR VE AKOR BAGLANTILARI

*Kadans
Miizikte, bir motif veya ctimle sonuna kadans (kalis) denir. Bitis akoru I. derece (tonik)
ise, bu kadanslara bitis kadans1 denir. Bitisteki tonik akoruna V.derece (dominant) ako-
rundan gidilirse bu Kadansa Otantik Kadans, bitisteki tonik akoruna IV. derece (subdo-
minant) akorundan gidilirse bu kadansa da Plagal Kadans denir. Bitis kadanslarinda akor-
lar temel durumda ise buna Tam Otantik Kadans veya Tam Plagal Kadans, akorlardan bi-
risi ¢evirim durumunda ise buna da Tam Olmayan Otantik Kadans veya Tam Olmayan

Plagal Kadans denir.

Akorun Kurulus Pozisyonlari

Temel veya ¢evirim durumunda kurulacak olan bir akorun kurulug pozisyonlari; soprano
partisine oktavi gelmis ise sekizli durum, beslisi gelmis ise besli durum, ticliisii gelmis ise
ticlii durum olarak adlandirilir.

*x Do Major'de Kadanslar

Plagal Kadans ( I-IV-1)

5'li durum 8'li durum 3'lii durum
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Otantik Kadans (1I-V-I)

5'li durum 8'li durum 3'li durum

rTr Tfl;

J
e
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Tam Kadans ( I-IV-V-1)

5'li durum 81i durum 31 durum

Jidd t144

Tty

I IV V I 1Iv. V 1 I IV V

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap
** Server Acim - Turan Sager, Miizik Ogrencileri I¢in Temel Armoni Bilgileri
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Genisletilmis Kadans ( I-VI-IV-II-V-V-I)

8'li durum
A || |
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3'li durum

V|
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5'li durum
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Kirik Kadans

r

Bir motif veya climle VI. derece ile bitmisse buna kirik kadans denir.

karik kadans
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kirik kadans
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Modiilasyonlu Kadans

Cumle sonunda Dominant akorunun modiilasyon amaci ile bagka bir tonun Dominantina
(veya Dominant yedilisine) baglanarak kalisi demektir. (Memduh Ozdemir, Armoni)

/A Do Maj. La min. Do Maj. Sol Maj.
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\Y% \Y% v A%
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Yarim Kadans

V. derecede kalinirsa yarim kadans meydana gelir.

?.

o 7 —

I VI v 1 A%

Tam Ters Kadans ( I-V-IV-1)
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5'li durum

~ *ikiseslilik
Birbiriyle kaynasan ama tek ses gibi tinlamayip dolgun tinlayan 3'lii ve 6'l1 araliklar
iki seslilik ¢aligmalarinda en ¢ok kullanilan araliklardir. Eger bir ezgi sadece 3'lilerle
cokseslendirilmis ise Kosut Ucgliilerle Ikiseslilik, sadece 6'lilarla ¢okseslendirilmis ise
buna da Kosut Altililarla Ikiseslilik denir.
A F. Schubert
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Kosut Uclii ve Kosut Altililarla Karma ikiseslilik Calismalari

Bir ezgiyi ikiseslilik anlayisiyla cokseslendirirken, temel sesin ve diger seslerin tizlerde
dolastig1 konumlarda kosut 6'lilar1 kullanmak iyi etki yaratir. Temel sesin kalin seslerde
dolastig1 yerlerde ise 3'liileri tercih etmek daha uygun olacaktir.
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Kosut 3'liiler (Cevrimi) Kosut 6'lilar

* Turan Sager, Aytekin Albuz, Egitim Miizigi Besteleme Teknikleri
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*{Kiseslilikte Korno Beslisi'nin Kullanim

Gamin 1.2.3. veya 3.2.1. seslerinin art arda gelmesinden olusur. Asagida bu seslerin
altina gamin hangi seslerinin getirildigi belirtilmistir.

1= 6"l aralik
2= 5"li aralik
3= 3'lh aralik

1
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Iki Seslendirmede Korno Beslisi'nin Ters Cevirimi Olan Dértlii'niin Kullanilmasi

Bir tonun 6rnegin Do majdriin I. derecesinin arpej sesleri (do-mi-sol) birinci ¢cevrim
(6'lh) olarak art arda geldiginde, bu seslerin altina tonun hangi seslerinin getirildigi
asagida belirtilmistir.

5'li durum

I. derecenin arpej sesleri altili akor (mi-sol-do) olarak art arda geliyorsa

3'li aralik 4'li aralik 6'l1 aralik 6'l1 aralik 4'li aralik 3'li aralik
© ©
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korno 5'lisi o '

Ezgiye ikinci bir ezgi yazma teknigine gore yapilan ikisesliliklerde olabildigince ezgilerin ters
hareketi yeglenir.
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Ezgilerdeki bu ters hareket iki partide yanasik olarak yapilabilecegi gibi, bir partinin yanasik,

diger partinin atlamasi yoluyla da yapilabilir. Her iki partinin ayn1 anda atlamasindan kag¢inil-
malidir.

Uygun Uygun degil

) f r»
* Turan Sager, Aytekin Albuz, Egitim Miizigi Besteleme Teknikleri
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ikiseslendirmede Uyumsuz Arahklarin Kullamlmasi

Cogu kez eksik 6l¢ii baglarinda kullanilan uyumsuz araliklar, agsagidaki érnekte de oldugu
gibi uyumlu araliklara ¢oziiliirler.

A | | .
A o o !

X6 — o -
ST T T T
Yeden Ses: Bir dizinin VII. derecesindeki ses yeden (sensible) ses olarak adlandirilir.

Yeden Sesin (Si) Ikisesli Durumlar

61 61 30 61 3'li 6'l1 4'la 6'l 3'li 8'li 6'lh 8'li
4
# > O > O > O > O > O > O
[ a0 ~ &> &> ~ &> ~F
~ o — © — 3 o 3 o —
g O © O ©
Yeden Sesin Inici Hareketi
Do Major
5'li durum
o o
f—] 8 8 8
% [§) O [ Q)
[ 0
ANS Y © O
o
I 111 v |

Yeden Sesin Istisnai Olarak Katlanmasi

Asagidaki sekvens akorlarin birbirini takip etmeleri durumunda, yeden ses istisnai olarak
katlanir.

1 |

Lt P E

Seslerin Hareketleri

Iki tiir hareket vardir. Melodik hareket ve armonik hareket. Melodik hareket yatay ¢izgiyle,
armonik hareket ise dikey olarak izlenir. 6'lidan biiyiik araliklarin ve baz istisnalar disinda
artmig ve eksilmis araliklarm melodik olarak yapilmasi yanlistir.

o)
A o O

{ [Q) [
AN3YJ [Q)

fon)
e

@0

O

O

Py [Q)
Pay
©

Melodik hareket Armonik hareket

1- Benzer veya Diiz Hareket

Iki veya daha fazla ses partisinin ayn1 yonde (inici veya ¢ikici) hareket etmesidir.
0

-

[ £n WK S )

eloe

= Q)
O

vole

Py
©
O

ole

Pay
ANI VAN S ) D=4
©

0o

F F
altili  besli altih alttli  besli  ¢li
akor akor akor arahk aralik aralik
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Benzer araliklar ayni araliklar tekrarlayarak yapiliyorsa buna Paralel Hareket denir.

o

~

= =

=

C_@;"L>

8

Pat
|

2- Ters Hareket
Bir ses partisi ¢cikarken diger partinin veya partilerin inisi veya bir parti inerken dige-
rinin veya digerlerinin ¢ikisgidir.

|
&)

d

)]

[

~

U

O
P
O

C_@;’J:>

N0

Q

3- Egik Hareket (Bir sesi degisen hareket)

Bir ses partisi yerinde kalirken digerinin inici veya ¢ikic1 yonde hareket etmesidir.

Lo
Ao O S
[ an ) A
ANV | el (o]
J | | f N 4
5'li durum
Yasak Hareketler

Arka arkaya en fazla {i¢ 3'lii ve ii¢ 6'l1 kullanilabilir. Daha fazla kullanilmasi yasaktir.

Birbirini izleyen iki akorun ayni partilerindeki paralel sekizli ve besliler (ters hareket
ler de olsa) yasaktir. Sekizliden birliye ya da birliden sekizliye gegilemez.

©

Q)

[Q)

voole

fes v vt
go

C_@;’J:>

Un
o))

©

o}

4 O © S © © p— e
[ a0 Pay O Pt O ~ To
NV ~ ~ Pay O O ~

oJ e 90 o O o © e

1=1 8=8 5=5 2=2 7=1 +4=+4
Yapilabilecek Paralel Hareketler %)
o)

4 (o) © O ©
(S © o = =
O —= 8 teo o t° e+ :

3=3 6=6 4=4 4=4 F4—4f

Paralel sekizli ve begliler 3 iist partinin basa ters yonde hareketi ile engellenir.

. © o Q ©
[Q) &> T 2 «Q
A —8 hd Py ()
[ fan) O ~
3 o ol
© —
©

Ayrik hareketle inen ya da ¢ikan tek sekizli ve besliler yasaktir.

O QO
O O | 5
N > | O 1
\V ~F IR >
o o/ it

*) Paralel dortlii, Ti¢ ve dort partili ¢alismalarda bas partisi harig, iist iki ya da {i¢ partide kullanilabilir.
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Bir partisi bitisik (ikili) sekizli ve besliler yasak degildir. Bu hareketleri dis partiler
(soprano-bas) arasinda kullanmaktan ka¢inmalidir.

iyi iyi sakinmali

h H “ ras 0 -ﬁ -e- ras

V [ L. a4 [ pad JINQ ] (] e
w S O ~ 1O [Q] QQ
(s O O i 3 S Q[°

5 o ==

— ©
U _e.

Birbirini izleyen beslilerden ikincisi eksik besli olursa yasak sayilmaz.

A o eksik besli eksik besli eksik besli
A O - © d b O
[ fan © O P Py il
ANV [ - D ~F LO
) " i

*{ki biiyiik {icliiniin birbirini izlemesine engel olmak her zaman miimkiin degildir.

5'li durum

C_@;’L>
e
o0
s v wal
oY)

8

Iki ikilinin birbirini izlemesi yasaktir.

Pa

O o O

~ P2 ) Pay
©

C_@;"l:>
7
.

Iki sesdes sekizli gibi sayildigindan birbirini izlemesi yasaktir.

i OO

(oS
A\
)

;
:
:

*% Ayni yonde hareketle, besliye ve oktava ulagilmast su sekilde miimkiin olabilir:
Ust parti bitisik hareket ederken alt parti atlamali hareket etmelidir.

) ]

- ~ z)
* = =
[ a0 - -
AN3Y i" ] = |D i" i"

of T rr F
*%* Yukaridaki kuralin diginda kalarak ayn1 yonde besli ve oktava ulasmak iyi degildir.
Asagidaki yanhs 6rnekleri dikkatle inceleyiniz: 4

Q_

OQLL

A
|

G— Z

)

B 1

[N RIS

&
= =y )
AN
* N. Rimsky Korsakof, Kuramsal ve Uygulamali Armoni

** Memduh Ozdemir, Armoni
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Partiler ve Ses Sinirlar:

1. Ses = Soprano 2 Ses = Alto 3. Ses = Tenor 4. Ses = Bas
A & &
.
(S
A\v
J = = < =
.6- 8 8 .6..
*Rejistr.

Ses bolgesi sinirlari; bir sesin/galginin ya da ¢alginin bir telinin, pozisyonunun hangi sesler

arasinda yer aldigini, bunun en pes ve en tiz sesleri arasinda kalan bolgeyi tanimlar.
Insan sesleri rejistre ve ses rengine gore alt1 ¢esittir: Soprano : Ince kadin sesi. Mezzosoprano:

Orta kadin sesi. Alto: Kalin kad1 sesi. Tenor: Ince erkek sesi. Bariton: Orta erkek sesi. Bas: Ka-
lin erkek sesi.

**kBas Sifre

Ug sesli bir akorun temel veya cevirim durumunu belirtmek icin sifrelendirme kullanilir.
Sifrelendirme, bas partisindeki sese gore akorun durumunu belirler. Bastaki sese gore
diger partilerdeki seslerin aralik olarak uzakliklar1 yazilir. Sifrelendirme bicimleri iilkeden
iilkeye farkliliklar gostermektedir.

Uc Sesli Major ve Minér Akorlarda Sifreleme
Sifrelendirmede (I) rakamu ile belirtilir.
5'li durum
Major akorlar biiyiik harfle, minorler ise biiyiik harfin yanina kiiclik (m) yazilarak sifrelenir.
(C, G, Em, Dm gibi).
bastaki sese gore diger
sesler {i¢lii-besli uzakliktadir,
bu akora ii¢-bes akoru denir.

p C F
A Q S O O
o S S Q S Q S S S S S Q S
ANV 4 S 4 O S O © pS4 © pS4 S O S
J © © o © © O o 8 ©
5 6 6
3 4 4 6 6 6
I I I v I v Vv I A% I I v 1
akorun 1. ¢evirim durumunda sifrede 3 yazilmaz, sifresi 6 olan akor, sifresi 6/4 olan akor,
bastaki sese gore diger sesler sadece alt1 ya;_lhr. N 1. ¢evirim durumundaki 2. ¢evirim durumundaki
tiglii-altili uzakliktadr, ?asfakl sese gore diger sesler maisr veya mindr akordur.  major veya mingr akordur.
bu akora ii¢-alt1 akoru denir. tigli-altili uzakhktadur,
P bu akora ti¢-alt1 akoru denir.
o O O S
S o S S S
- 8 8 ©
)
6 6
3 6 6 4
C 1 I I I

Donanimda bulunmayan ancak akorda bulunan degistiriciler sifrede ayrica yer alir. Mindr tonlarda
dominanttaki yeden sesin tizlesmesi, ilgili akorun altinda sifrenin yanina yazilarak belirtilir. Cevrim
akorlarinda ise basa gore tizlesen ses hesaplanir ve o rakamin sagina yazilir. 6 'l akorlarda bu de-
gisim yazilmazken, 6/4 akorlarinda alti rakaminin yaninda belirtilir.

La min6r
) o ig -
e —8 48 o 8 N — 8
AJT‘ S 7o PSS © 1234 PSS
6 2 # 2 6 $ 2
I vt A% \Y I v \% [

* Erdem Cdloglu-Deniz Arat, Terminolojiden Analize Ahistirmali Miizik Teorisi 1
** Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap
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* Uc Sesli Eksik Akor

akor temel durumunda 1. gevirimi iig-alt1 akoru olup, 2. gevirimi dort-alt1 akoru olup,
bastaki sese gore diger sesler sifrede sadece 6 yazilir. sifrede 4-6 yazilir.

ugli-eksik besli uzakliktadir,

bu akora eksikbes akoru denir

ve sifrede sadece eksik bes yazilir.

o)
o o b <4
\V Q QO O
) g 8
5 6 6
La Minor 4
I II II

5'li durum

* Uc Sesli Artik Akor

Re diyez sesi Do Majore yabanci bir ses olup, V. derece {lizerinde +5 akoru olusturmustur.
Bas sese gore degisen beslinin sifresi asagidaki sekilde yazilir.

0 "
[£an i34
0 o
J i

Do Major v

Armonik ve ¢ikict melodik mindriin I1I. derece artik besli akoru, klasik armoni egitiminde
sinirlt kullanilir.

L)

A " T
(s P P
AN O 1o
o S
La Minor gﬂ

111

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap

Not: Bazi armoni kitaplarinda eksikbes akoru sifrede gosterilmemektedir.
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* Akor Bilgisi
Herhangi bir ses tizerine {i¢lii araliklarla kurulan en az ii¢ sesin olusturdugu ses kiimesine
akor denir. Akorlar; lizerlerine tli¢liiler kurulan en alttaki sese gore adlandirilir. En alttaki
ses akorun temel sesidir. Akorun diger sesleri bu temel sese gore adlandirilir. Do-mi-sol
akorunda do akorun temel sesi, mi temel sese gore akorun 3'liisii, sol temel sese gore ako-
run 5'lisidir. Klasik armonide akorlar, dort sesten olusacak bi¢cimde kullanilir. Akor sesleri
bas, tenor, alto ve soprano olarak adlandirilir.

Uc Sesli Akorlar
Dort grupta siniflandirilir.

1- Major ti¢ sesli 2- Mindr g sesli 3- Artik iic sesli 4- Eksik ti¢ sesli
( B3+k3) (k3+B3) (B3+B3) (k3+k3)

H

iJ
P o |
A o [P . PaY I'bo
ANIV4 P4 heSy [. a4 h" &y

J © S o " ©

akorun beslisi
\ akorun tgliisii

akorun temel sesi

Major akor : Temel sese gore tigliisii bilyiik, beslisi tam 5'li olan akordur.

Mindr akor : Temel sese gore iigliisii kiiciik , beslisi tam 5'li olan akordur.

Eksik akor : Temel sese gore ticliisi kiigiik, beslisi eksik 5'li olan akordur.

Artik (artmig) akor : Temel sese gore ligliisii biiylik, beslisi artik 5'li olan akordur.

Major tonalitelerin 1. derece, IV. derece, V. derece akorlar1 Majér, II. derece, I11. derece,
VI. derece akorlar1 minér, VII. derece akoru eksik 5'li akordur.

Artik Ug Sesliler

Armonik majoriin Armonik minoriin
6. derecesinden kurulur. 3. derecesinden kurulur
Do majér armonik Coziiliisii La min6r armonik Coziiliisi
) |
A8 8 s o
(PO Py L) S Py
5 ° 8 8
0 6
VI I II I
I. Derece Artik Besli Akoru
Gamin V. derecesi tizlestirilir.
/18 8
£ © O O Q) Q) Q)
(S O 4] # Q)
\31 Q) #5 O o O #
© — — © —
o <, 7 8
§s 46 4 §5
I v I v I v I v

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap
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Eksik Uc Sesliler

Armonik major ve armonik mindriin II. ve VII. derecelerinden kurulur.

Do majér armonik

Coziilisi Coziilusi
0 l}g 8 Q O
# ~F § O
@
J P VII

I1. Derece Eksik Besli Akoru

Gamin VI. derecesi pestlestirilir.

4 o O

A O ©

(/s PO P

85, o
o O o
bs 6

11 A\

Akorlarin Baglantilari

Akorlar armonik ve melodik baglantilardan olusur. Baglantilarda ortak ses tutulmussa buna
armonik baglanti, baglantilarda ortak ses yoksa melodik baglant1 olarak adlandirilir.

Partilerde yatay olarak yanyana gelen iki sesin araligi tiglii araliktan biiyiik olamaz. Ancak bu
kural bas partisi i¢in gegerli degildir.

)
Q Q
A —8 -, 4]
o —O
O
0 o o  —
©

Armonik Baglanti
* Akor baglantilarinda ortak sesler tutulur.

1. ses ortak 2. ses ortak 3. ses ortak
0 / N a
£ e
Melodik Baglanti
Ortak ses yoksa akordaki {ist 3 parti, bas partisine gore ters yonde hareket ederler.
o) g #c o
%
\\_\]

—0|Q

) F F %

* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre, Musikverlage Hans Gerig, K6In
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Sicrayici hareketlerin yapilmamasina 6zen gosterilmelidir.

.ﬁ.

ARE

* Yan derece ii¢ sesli akorlari, genellikle alt ii¢lii araligiyla esas derece akorlar izler.

<

OO

O

o) Q © < <
V O Q ~ &>
OO [Q) O ~
(s O
5 —o
3 3 3

*Kendinden 6ncekinin bir ti¢lii yukarisina konulmus bulunan her akoru, kendisinden
sonra bir ikili yukarida bulunan diger bir akor izlemelidir.

) 8 8 © -g 8 P © 8 g
.4 © Py Q © O 4 © (8]
[ fan) ~ Q O O O
ANV O [ O ~ Py ~
o —° . ©
3 2
5'i dururr?l) 2 3 2
Dogru yapilan ters (zit) hareketler
a) b) )
h u o 1
A p—ts 2
{es #Z m
NV

— G—
TTRT o
Yanlis yapilan akor baglantilar1 asagida gosterilmistir:

a) 2. ve 4. sesler arasinda paralel oktav hatasi, 3. ve 4. sesler arasinda paralel besli hatasi.
b) 3. ve 4. sesler arsinda paralel oktav hatasi, 1. ve 3. sesler ve 1. ve 4. sesler arasinda

paralel besli hatasi.
c) 2. ve 4. sesler arasinda paralel oktav hatasi, 3. ve 4. sesler arasinda paralel besli hatasi.

a) b) c)
PR Sy
0o ot L
SV

TR v

AKorlarin Baglantilarinda Uclii'lerin Atlamalar1

Bu atlamalar daha ¢ok soprano partisinde,
bazen de tenor partisinde kullanilabilir. )
(Zarife Bakihanova, Armoni, 2003 Bilkent Universitesi)

Trrrrts

* N. Rimsky Korsakof, Kuramsal ve Uygulamali Armoni
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Dar-Genis Serim

Dort partili akorda iisteki ii¢ parti birbirinden ii¢lii, dortlii araliklarla ayrilmis ise,

bu duruma dar serim, daha genis aralikli ise genis serim denir.

Ortak seslerin tutulmasina ragmen olusan gizli oktavlar

Dar Serim
1. Ornek
J g
fes = = f > 3=
ANV S— L
o

S

Ters hareketlerde bulunulmasina ragmen olusan gizli besliler

2. Ornek Dar Serim
5'li durum
[a)
# Ji = [ A— — 11
11 |29 h L1
N il 4 4 LT
SV - hodind
dJ = 1

1. Ornekle ilgili genis serim

Genis Serim

A d 4 a4 g #4 <
11 ~ 10
#ﬂ = i I =
\\Q_)I ~ -~ % -~ r@
FrorTe sy

2. Onekle ilgili genis serim
Genis serim

)]

= =

b_a. bﬁ. = o n
3

F“:d\

-

4y ) &)
=/ -

FF T

Do major 6rneginde dar serim

C_@;’J:>

— ][
:\q__:tt_ﬂldb:
— ¢

“

FoT

C_@;"l:>
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Do major 6rneginde genis serim

=8
< =
H__—T = a
[ fanY =
NV P=|

T f
Parti-Partitur (Partisyon)

Akorda bulunan seslerden her birine parti, miizik yapitinin notalanmig haline ise partitur
(partisyon) denir. Armoni ¢alismalart dort partili diizende yapilir.

Akor ii¢ sesten meydana gelir. Dort partili olabilmesi icin seslerden biri katlanir. Ornegin,

i seslive  {ig sesli ve

A g partili dort partili
i o
N o O
ANV 4 S
J © ©
5'li durum

Genel olarak basta bulunan ses katlanir. istisnalar disinda akorun 3'liisii katlanmaz. Akorun
5'lisi akorda yer almayabilir. Bu durumda dért partili armoni ¢aligmalar: kapsaminda bastaki
ses li¢ defa katlanir. Ornegin,

veya

g

=
¢

Fr

Akorun majorliigiinii veya min6rliigiinii belirleyen ti¢liisii hi¢ bir zaman akordan ¢ikarilmaz.

C_@;"l:>

Akorun 3'lisii I. ¢evirim durumunda ise katlanabilir.,

C_@;’J:>

= )

If
v

I

IV. ve V. derece akorlar arasinda olusabilecek 5'li ve 8'li paralel hareketlerden sakinilmalidir.

L) o o)

A Q Py Q 4

{s—O Q Q Q o) o
WO —F©O 'e) o

J — — o — O — —

e—  © o ——9O ee— O

1A% A\ 1A% Vv 1\Y \Y%
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Iki ses (parti) arasinda yer alabilecek 10'lu araligin gegilmemesi onemlidir. Yalnizca bas

partisi ve bir tistiinde yer alan tenor partisi oktavdan fazla acilabilir.

* Akorlarm Ortak Ses Iliskileri

a) Bir akorun, iist ikili veya alt yedili akoru arasinda ortak ses olmaz.

ortak ses yok

C_@S"l:>
— 446

II

b) Bir akorun, iist {iglii veya alt altili akoru arasinda 2 ortak ses olur.

2 ortak ses
5'li durum
o)

4 <
[ fan WP b4
ANS VA =4 S

0 © ~—
| III

c) Bir akorun, iist dortlii veya alt besli akoru arasinda 1 ortak ses olur.

A 1 ortak ses
QO ——
42 9
D =
I v

d) Bir akorun, iist besli veya alt dortlii akoru arasinda 1 ortak ses olur.

A 1 ortak ses
A 4
S o -S4
ANS VA =4 ©
J ©
I \Y

e) Bir akorun, iist altili veya alt {iglii akoru arasinda 2 ortak ses olur.

2 ortak ses
o o
A8 Q)
(S ~ <
o
| VI

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap

188



f) Bir akorun, iist yedili veya alt ikili akoru arasinda ortak ses olmaz.

ortak ses yok

[Q))

C_@;"l:>
— 4%

VII

Ortak Seslerin Tutulmasi (Armonik Baglanti)

"Ortak Ses Tutma" ve "Partilerin Yakin Hareket Etmeleri" ilkelerine dikkat edilmezse
armonide yasaklanmis olan "Paralel Besli" ve "Paralel Sekizli" hatalart meydana gelir.

Akordaki bir ses kendisinden sonra gelen akorda kromatik degisiklige ugrarsa, yeni akorda
daha dnceki akorun sesleri bulunur.

Cl CIII

L4 =
# r¢) = . ~ 2 = 8

[ £ YA W] a7 N\ . Pay

SV . et o) ©

o ‘f- . r — F ©

5'i durum
CI CII CI

#A ] = P !

GRS 87— g

PY) — o

C_@;’J:>
¢|000
6|08

Sekvens ( Marsarmonik )

Iki yada daha fazla akorun dizinin gesitli dereceleri iizerinde yaptig1 yiiriiyiisiin diger akor-
larla simetrik bir sekilde tekrar edilmesidir.

Lo Py
A —8 TN Q O Q © Py e
{~S—o O b )54 O Q )4 S
oes = 5 & te 8 5 8§
F= © ° ©
I 1A% VII 111 VI II Vv I
o) o o o Q © 8 o
. d— QO o Q o 3 O 54
{~s—o o) O Q © O QL
)—o O hSd o O hSd
J o O d
I v 1I A/ 111 VI v A
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o) o o
A —8 © ) S [8) 4 S 4 O
[ an Y Pay Pay < Pay > Pay <> Pay
i Ve VI I 1\ \ I v I
Kok Durumundaki Besli Akorlarla Cikici1 Armoni Yiiriiyiisii
©
o = S
2 8 9§ § § 38 s & =8
= > 8
(~n—" Py [e) © Py
ANV O ~ Py O ~F
o o
I v II A% III VI v VII A%
Kok Durumudaki Besli Akorlarla Inici Armoni Yiiriiyiisii
5'li durum
) % 8 o g © Q o) O P
o d— © o 8] S o 4 o Q S
[ an Y Py ~ ~ O [§) Pay
Ve o = s
o P — — —
© — O o
I A% VII v VI 11 A% II v I
o) % 8 © g o) Q o O Py
o © S 8] 4 O Q o Q S
[ an Y Pay [Q) > ~ (8] O ~ Pay
ANV ~ O ~ Py O ~
Q) © e o O ©
I \% VI v A% III v II VI |
Altil Akorlarin Yer Aldig1 Armoni Yiiriiyiisii
) g © o o) © P o)
B — 8 8 8 8 S 8 o
[ fanY ~ O ~ b4
ANIV4 ©O
6 6 6 6
7'li Akorlarin Yer Aldig1 Armoni Yiiriiyiisii
0 ©
A —8 Py S © 4 © ) O Py o)
[ an Y Pay <> Pay [§) ~ Pay < <> Pay
DRE= — ° = > S © 8 o 8
— — — © ©
o o — © o
7 <, G5 7
I A% I v Vil I VI II A% I
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Uc Sesli Akorlarin Cevirimleri

6'l1 akor 4/6'l1 akor
1. ¢evirim II. ¢evirim
g Q
A O O
o S S
SV S ©
J © 6
6 4
I I I

* Esas Derecelerdeki U¢ Sesli Akorlarin Besli Akrabahgi

I, IV. ve V. dereceler gibi esas dereceler iizerinde kurulan ii¢ sesli akorlarda temel sesin
(Eksen=Tonik) beslisi iistiinde (Ceken=Dominant) ve altinda (Alt ¢eken=Subdominant)
cekim alanlar1 bulunur. Bu duruma "Esas Derecelerin Besli Akrabalig1" denir

ADO Major o :§ la mindr
4 a8 g "%
eN [§) Q <
\\S o e
Py) o
S T D ] t d

* Esas Derecelerdeki Ug Sesli Akorlarin Yan Derece Akorlari ile Uclii Akrabalig
Esas derecelerdeki akorlarm inici olarak bir kiigiik iiclii altlarinda yan dereceleri olan
I1., I11. ve VI. derece akorlar1 bulunur. Bu durum "Uclii Akrabalig1" olarak tanimlanir.

v =11 vV = 1 I = VI

A 5'li durum o
()
; O !

==

*% fkili Arahk ile iliskili Akorlar

40

Birbirlerine ¢ok yakin olan akorlarda ortak ses yoktur. Bu akorlara "ikili Aralik ile liskili
Akorlar" denir.

Do major La minor
)

A Q 4 S
[ an Y Pay Q [§) 5 Q #x
A\, S S Q Q S
) © O g 8 O i

I II v vV I II v A\

*Yan Derecelerdeki Uc Sesli Akorlarin Besli Akrabahg

IL., II1. ve VI. dereceler gibi yan dereceler tizerinde kurulan ii¢ sesli akorlar da, kendi ara-
larinda begli akrabalik olustururlar.

Do Major la minor :§:
4 —_ Q-
(o] <O <
2 (o] O <O
{es QO < (o)
\\SV © O
Y| O

*%* Major Tonlarda Ug Sesli Akor Baglantilar

9# d d i d__ d. L
= AN\ r AL O oy
~ A~ 2 A & ' ~F O Pay
104 = = . O © © Q o
TUSEIIrONr s B ST
TF o' [ ¢ o 4
16 14 V6 I AV | A\

* Thomas Kraemer, Manfred Dings, Lexikon Musiktheorie, Breitkopf & Haertel
** Hiiseyin Egemen, Armonide Coziimleme ve Uygulamast
*** Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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*Altilh Akorlar
Temel durumdaki {i¢ sesli bir akorun temel sesinin bir oktav {iste alinmasiyla akorun
birinci ¢evirilmis hali ortaya ¢ikar. Bu durumda bas partisine akorun ti¢liisii gelir.
Birinci ¢evirim akoru, bas sifrede sadece 6 rakam ile gosterilir.

I. Derece Tonik 6'l1 Akoru :

- Oncelikle akorun temel sesi (do),

- daha sonra beslisi (sol) katlanmali,

- akorun {igliisti (mi) miimkiin oldugunca katlanmamalidir.

[

# O
S—o Q
NS >4 Q

J © e
I 5'li durum 16

II. Derece Tonik Ustii 6'1 Akoru :
- Oncelikle akorun iicliisii (fa) katlanir.
- akorun temel sesi (re) katlanir.
- akorun beslisi (la) katlanabilir.

H
—o
(o WA ]
H—o
o 6
II

III. Derece Mediant 6'l1 Akoru :
- oncelikle akorun tg¢liisii (sol) katlanir.
- akorun temel sesi (mi) katlanabilir.
- akorun beslisi yeden ses oldugu igin
katlanmamalidir.

0
A
[ fan )
ANSV4

)

A

_|oop

III

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap
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IV. Derece Sub-Dominant 6'l1 Akoru :
- oncelikle akorun temel sesi (fa),
- daha sonra beslisi (do) katlanmals,
- akorun tigliisii (1a) miimkiin oldugunca

katlanmamalidir.
o
# [Q)
[ a0 ) [Q)
\\y
) 6
v

V. Derece Dominant 6'l1 Akoru :
- Oncelikle akorun temel sesi (sol),
- daha sonra beslisi (re) katlanmali,
- akorun {igliisii (si) yeden ses oldugu
icin katlanmamalidir.

5'li durum
H ©
. d— 4
(e ©
SV
o 6
A\

VI. Derece Sub-Mediant Akoru :
- oncelikle akorun tUg¢liisii katlanir.
- akorun temel sesi (la) katlanabilir.
- akorun beslisi (mi) miimkiin oldugunca
katlanmamalidir.

-©
Q)
O

o)
{esS
Y

J ¢
VI

#

A

Artmus Altih Akorlar

Italyan Altilis1, Alman Altilis1 ve Fransiz Altihis1 gibi {ic guruba ayrilan artmus altili
akorlar "Alterasyon" boliimiinde ele alinacaktir.

Do Majorde Altih Akorlar

#h o 34 o) © o Q 34
&5 S o 8 o = 8 S
¥ — — < - = o
p— p— p— = o
o © 4 ©
6 6 6 6 6 6 6
I I I v \Y% VI Vil
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Altili akorlar kok halindeki akorlarla baglanirken ortak sesler tutulmalidir.

[ - [ @ Mp— e
A —88—1° ©
[ a0 ) o> > O
\\y o o«
Q) © O O
6
I Vv 11
6 6
I - IV Baglantisi
[a -
/
[ an Y
\V

52+
6 f-6
I v

5'li durum

6
IV - V Baglantisi

Basin ters yonde eksik besli sigramasi yapmasina dikkat edilmelidir.

g

vV Vv

6
II - V Baglantisi

Akorun 3'lust katlanir.

Ha—a—
&4 _
i
v

)

p—
»—‘—(b”
N

N

IV - III Baglantisi

Akorun 3'lust katlanir.

—)\02’ &
e

—
=
(@)}
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6
VII-I Baglantisi

Akorun 3'lisu katlanir.

cIil
A |
#ﬁi_g
[ £ YA O A
KV o) =
“ 0

6

VI 1

* Ayn1 bas {izerinde bulunan bir tam besli akorla, bir altili akoru, hafif vurustan kuvvetli
vurusa gecerken kullanilirsa, kuvvetsiz ve etkisiz bir armoni duygusu verilir.

5'li durum
iyi degil iyi
L)
A = =
(S
A\SY
3]

*@Genel olarak bas partisinin, kuvvetli vurustan hafif vurusa gecerken, hatta ¢esitli derece

akorlarinin yiiriiylisiinde bile hareketsiz kalmamas: istenir.

iyi degil iyi
v I v I
0 |
# = = V) H = = s H QJ
[ a0 ] [#) -
A e T e oo
I s S A
6 6 6
5 5

* [kinci derece disinda, yan derece akorlarin birinci ¢evirimleri, daima sézkonusu akorlarin
kok konumunda olarak kullanilmalarindan sonra getirilirse ¢ok iyi etki yapar.

©

©

[Q))

<

[Q)

[Q)

000

C_@;’J:>

r T

*Yan derece akorlarin ikinci cevirimleri gecis akoru sifatiyla ve ters yonde kullamilirlar.

efielev)

7

7

6

[ o
¥ Py ) Q
WOV 0 oy
(7S Q O [8)
A3V O — 5 —
Q) -y 0
6 6
4

* N. Rimsky Korsakof, Kuramsal ve Uygulamali Armoni
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*Dort - alt1 akoru bazen, ayni dereceye ait iki akor arasinda ve ayni bas tizerinde kullanilir.

C_@;"L>

Q

<

= O
©

©

6 © 6
4 4

*Ya da ad1 gegen dort - alt1 akoru, eger bas partisi akorunun biitiin seslerini tekrarlayarak

Q
O
©

hareket ediyorsa, bir altili akoruyla, ad1 gecen altili akorunun kok konumu arasina konulur.

Q- ~ ~ Q-
(8]

[ XD

’ G2 ~8: 3:
[ X0 ‘P)o() . 2 X
{es
ANV = |
) T\ F
6 6 6
4 4

Major dizinin ikinci ve tigiincii derece akorlar1 kendi aralarinda pek az ve her durumda

cevirilmis olarak ardarda gelirler.

|

©,

5% durum 1T II II 11
o) Q Q o

¥ Q O b4 (8] Py Q Py O
O Py © O QL (o) (e © Py (e
[ fan Y © Q PEpey <O Py O Q © O
\;)y o O 0O O © o O PN o
© © — — — —
© —_— ©

6 6 o O

6 6

Esas Dereceler

Major ve mindr tonalitelerin 1., IV. ve V. derecelerine esas dereceler denir. Dizi dereceleri

dizinin her bir sesi {izerine, bulunulan tonun donanimi géz 6niine alinarak kurulan akorlardir.

Akorlar, dizinin kaginc1 sesi tizerine kurulduguna gore derecelendirilir ve adlandirilir.

I. Derece : Tonik (Eksen)

II. Derece : Supertonik (Eksentistii)
III.Derece : Mediant (Medyan)
IV.Derece : Subdominant (Alt¢eken)
V. Derece : Dominant (Ceken)
VI.Derece : Submediant (Alt Medyan)
VIl.Derece: Sensible (Yeden)

Lo
o/
[ an Y Pay
\V O ~F
J o
| v \Y

**Yan Dereceler

Esas dereceler olan tonik, subdominant ve dominant akorlarinin 3'li aralik asagisinda

birer akraba derecesi vardir. Bu akraba akorlar tonun II, III ve VI. derece akorlaridir

ve yardimci dereceler veya yan dereceler olarak adlandirilir. Esas derecenin kendi ak-

rabasi olan yan derece akoru ile arasinda sadece bir ses farklidir.

)

Q
Gy Q Py S 3
(s—O Q Q Q O
—O o) © Q
e O hd
1A% 11 \Y 1T I A

* N. Rimsky Korsakof, Kuramsal ve Uygulamali Armoni
** Ozlem Ozaltunoglu, Dort Partili Akor Baglantilartyla Dikte
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AKkor Seslerinin Katlanmasi

Ug sesli majdr ve mindr akorlar ile 4 partili armonize yapmak igin, akor seslerinden bi-
risinin katlanarak dort sesli hale getirilmesi gerekir. Esas derece akorlarinda dncelikle te-
mel ses katlanir. Besli katlanabilir. Ugliiyii katlamak iyi degildir. Yan derece akorlarinda
temel ses ve iiclii katlanabilir. Besliyi katlamak iyi degildir. Major ve minor tonalitelerin
VII. derecesi (yeden) iizerine kurulan eksik besli akorunda, sadece akorun ti¢liisii katlanir.

Yan (Yardimei) Derecelerde Besli Akor Kombinasyonlari

o)
* O «Q Pay [Q) «Q O > O
[ an Y Pay (8] > [§) (8] Pay ~ Pay
g8 © g © o 8 = 8
© —_— © —_—

o © S 5

4 3
1 VI 111 VI v AY4 I

II. Derece Akoru
II. derece ti¢ sesli akor II akoru olarak kullanilir. II. derece ve ¢evirimi daha ¢ok plagal
kadanslarda yer alir. (I-VI-IV-II-I)

5'li durum
A | = < d 4 L L
# s [8) § ~ [8) | |
’\\3‘} S [Q)
_ © —_ -© —_ = —_ —
f 6 6 F E & 17 ﬁ r7
I 1 | II 1 1II | Im 1 Vv I 1M V 1
) g | 2 L i % J i
i EESEEE=S S
A S A
rr rrr rr
6 6 4 7 6 7
1 11 \Y% I I | Vv I 1 I v I
4 a *)
.t 2 = O OO
G — & & o4 =
SR S VS (VAR SRV I
II1. Derece Akoru

III. derece akoru dominant ve tonik fonksiyonu tasiyabilir. Bu akordan sonra L,IV,VI,D,D7
ve ¢evirimleri gelebilir. Birinci ¢evirimi ek altili dominant akoru gibi duyuldugu i¢in kullanilmaz.
( [I16=V6). Bu akor ¢ogu zaman dogal mindrde plagal seklinde kullanilir. (I-III-I).

)

# O
S Py S
{es 34 34 34 p=
\\SY S © S S
) ©

*) Akorun ¢6ziiliisii bu sekilde de olabilir.
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VII. Derece (Yan Derece) Akoru

6
Eksik 3'lii akordur. VII. derece 6'l1 akor ( VII ) olarak kullanilir ve akorun 3'liisii katlanir.

5'li durum
H N~ © a
o d— 34 &
[ £ YD 4 ~
ANSV4 N S— =
) F r»
6 6
\% viI v I VII |
Ardisik Altih Akorlar

Ardisik altili akorlar arasinda ortak ses yoktur. Bu akorlarin baglanisinda paralel besli
ve paralel oktavlarin olugsmamasina dikkat edilmesi gerekmektedir. Ardigik altili akor-
larda, esas derecelerde akorun temel sesini veya beglisini, yan derecelerde ise akorun
bas sesi olan {i¢liistiniin katlanmas1 durumunda 6nemli 6l¢iide paralel oktav ve tam
besli hatalar1 yapilmamis olur.

ortak ses yok
ortak ses yok akorlardan birisi ¢evirim durumunda
basa gore ters hareket basa gore ters hareket olmaz

o o O
Ao 4 Q Q
O S © S
Dl - —

6
V————-V V——V
iki temel akor baglantist altil1 ve temel akor baglantisi

o)

Py O S
o © ©

(S S
ANV A= O © Q)
oJ
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Ortak Sesi Olmayan Ardisik Altih Akorlar

h i a
A = p =
[ an) ~ ~
\V (@)
J F i% r B r‘
6 6 6 6 6
I I nm 1w \Y% I

% Abant1 Altilh Akorlar

Abant1 (appogiature) herhangi bir akorun esas seslerinden birisine iist veya alt komsu ses-
tir. Abanti akorlar1 dort partili duruma getirildiginde bas ses katlanir. iki veya ii¢ partinin
ayn1 anda yapmis oldugu abantilar farkli bir akor olusturdugu i¢in, bu akorlara abant1 akor-
lar1 denir. Abant1 yapan ses ilgili akora yabanc1 bir ses olup, genellikle 6l¢iiniin veya vuru-
sun kuvvetli zamanina gelir ve daha sonra abant1 yaptig1 akor sesine ¢oziiliir. Akorun esas
sesine iist komsu sesinden yapilan abantiya iist abanti, akorun esas sesine alt komsu sesin-
den yapilan abantiya da alt abant1 denir. Abant1 sesi bulundugu parti igerisinde bir 6nceki
akorda duyurulmus ise buna hazirlanmig abanti, bir 6nceki akorda abanti sesine atlayarak
gelinmis ise hazirlanmamis abanti denir.

o)
5 — s —
6 5 5 6 5 5 6
3 v ° 11 VIl m. |
A
# Py Py <« [§)
[ fanY ~F pad [Q) [Q)
\‘e_)/ o—— ~F = [&] = = [&]
%6 r 5 [ 46 5r 5 6‘
ve 3 m— Y v

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap
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* Durum Degistirme

Bir akorun devamu siiresince partilerin kendi aralarinda yer degistirmesine durum degistirme
denir. Akorun bas partisindeki sesin degismemesi durumunda, akorun sifresi de degismez. A-
kor tizerindeki durum degistirmeleri bas sijrede yatay ¢izgi ile gosterilir.

L4
—— . &

(S p= p= P
" s
FT 7 F

6 6
A\ A% V——

*Major Tonlarda II. Derecenin Pestlesmesi- Napoliten Akoru

Major gamlarin II. dereceleri lizerine kurulur. II. derece ile birlikte gamin VI. derecesi pestlesir.

I. ¢evirim durumunda kullanmak ve ticliisiinii katlamak daha etkili olur. I. ¢evirim durumundaki
Napoliten akoruna Napoliten Altilis1 denir. Genellikle dominant, dominant yedili ve dominantin
ara dominanti1 akorlaria ¢oziiliir. Armonilemede normal olarak kromatik gidislerin ayn1 partiye
verilmesi gerekir. Bir sesin kromatik hareketinin degisik partilere verilmesi yalnizca Napoliten Al-
til1 kadansinda yapilir. Asagidaki drnekte re bemol sesi re naturel olarak degistirilmis, ancak bu
kez tenor partisinde kullanilmigtir.

— ! - !

A i PO P O PO P O
[ a0 ) L D€ D &> > [P ) &> >
SV | Q O ~ ~ O [P pad
J VO — < © — e 8

o S o
6bh 6h
1I \Y% 1 1 A/ I

*Dort-Altt Akorlari
Birinci ¢evirim akorunda, bas partisinde bulunan akorun 3'listi bir oktav iiste alinirsa akorun
ikinci ¢evirimi olan dort-alt1 akoru elde edilir. Genellikle akorun 5'lisi katlanir. stisna olarak
temel sesi, hatta 3'lisii de katlanabilir. Bir esere dort-alt1 akoru ile baslanmaz ve bitirilmez. Bu
akorlar genellikle dlciiniin zay1f zamanlarinda kullanilmahdir. Olgii baslarma gelen dort-alt:
akorlar1 sadece abanti akoru olmalidir.

0
A o 8
[ an Y Py Pay Pay
W & O ~
J © d 6
6 4
I I I
a) Temel sesin katlanmasi g
A 8 3 =
A2
. m— &
A
6 6 6
4 4 4
I I I
b) Beslinin katlanmasi
8 3 >
0 o,
A2
Gy a— &
3] = — —
6 6 E
4 4 4
I I I

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Tkinci Kitap
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Dort-Alt1 akoru kadansi hazirlayict akor durumunda ise, dl¢iiniin kuvvetli zamaninda kullanilir.

4 |

==
rro T

* v

Altihh Akor Baglantilarinda Ortak Seslerin Tutulmasi

a) Akor 3'lii durumda. Ortak ses tutuluyor.

b) Ortak ses yoksa, paralel oktav ve paralel besliler olusmamasi i¢in basa gore
ters hareket yapiliyor.

¢) Besli yerine temel ses ti¢ defa katlaniyor.

d) IV-1V6 baglantisinda bas eksik besli sigramasi yapiyor.

e) Akordaki durum degisiklikleri nedeniyle armoni degisikligi olusmuyor.

f) Altil1 akorlarin birbirini takibi sirasinda degisik durumda ticlii katlamalar
ortaya ¢ikiyor.

g) Kadansi hazirlayan 16/4 akoru 6l¢iiniin kuvvetli zamaninda kullaniliyor .

h) V-I otantik kadansi ile bitiriliyor.

D)

5'li durum
a

)
3
gﬁEL_j

< TN e
-
< |
9
<o |0lab

G
o0
0

L)
# e S
-2 =
oJ f f
o
4 6
I A\ |
Armonik Dort-Alt1 Akoru
. o
A3 -
04

5
') [
6

6
4

204



Geciktirici Dort-Alt1 Akoru

a) Hazirlayici olarak

A | | | |
QP | | | |
3 == 1—7
e 9
o — — 25
F " r
6 — 5 6
VvV 4 —23 | v A\ \% I
b) Serbest olarak
[a) g a r a a =y 3
A Z 9 g :
| £ YA W] -~
SV N
R
[ f
4— 3 6
| A\ v \% A\ I
65'1idurum

4
Eger I akorunda, akorun 5'li durumu tercih edilirse, akorun temel sesi olan (do), akorda
yer almaz. Sol sesi katlanir.

o) = g
A2
O4——
o |
6 g
II |

6
III. derece 3 sesli akoru altil1 akor ( III ) olarak kullanilir. Akorun 3'liisii ( sol ) katlanir.

6
IIT akorundan 6nce gelen IV. derece akorunun 5'li durumda olmamasina dikkat edilir.

’ EJEA =
D) =2
f Foe

f

111

I I I

9|

<

Esas ve Yan Derece Uc Sesli Akorlarin Baglantilar

Cl CII
A . | X
A & g
Gt— gi—
ry) p— — ) E—
Fz 77ir® @7 ¢
r ;
6 6 4
I II v V 1 IV I A% I
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Dort-Alt1 Akorlar Ile Tlgili Baglantilar

by idriis iy
rrrtofrrrr r g S

r

== 9l

I

5'li durum

279!

<]

-

S Es

O—4
D)

6
6 4

Pt

II - I Baglantisi

)

-~

#—=

D4
oJ

=9l
g

Abant1 Dort-Alt1 Akoru

—— 9|

Kirik kadans Kirik kadans
|
O p= O
8 r — F 8
|
VI I I v VI
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Gecici (Passage) Dort-Alti Akoru

6
4
I Vv 1

Isleyici (Broderie) Dort-Alti Akoru

Isleyici ses

o)l

) : :
P - f 6 F S
4 4
I Vv I IV 1 A\ VI 1II VI
5'li durum
s@—a——g.EJ—J 2
s e — e —
o — — B
S ¢
6 |6
S A

Major Tonlarda II. Derece Eksik Besli Akoru

Major tonalite igerisinde minor tonalite etkisi olusturmak igin, major gamlarin VI. derecesi
inici olarak altere edilerek yarim ton pestlestirilir. Genellikle {i¢liisii katlanir ve 1. ¢evirim
durumunda kullanilir.

Do Major  Temel durum 1. gevirim 2. ¢evirim

0 ©
A i HO HO
a P P PO
ANI VAN S ) [§) [Q)
QJ O 6 6
5b b 4
1l 11 1l 11

Major Tonlarda Alterasyonlu IV. Derece Akoru

Genellikle temel sesi katlanir ve dominant akoruna baglanir.

Do Major Temel durum 1. ¢evirim 2. gevirim
5 o . bg
) ) IS O
(O PQ PO
ANSVAS ) ©
o 6b
6 4
v v v v

Not: Bazi armoni kitaplarinda sifreleme ile ilgili olarak diyez ve bemol isaretleri sayilarin 6niinde veya arkasinda yer
almaktadir. Sifrelemeler iilkelere gore degisebilmektedir. Art1 (+) isareti de kullanilmaktadir.
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) o o o o
Ao Py S Q RS o
(/7O 4 P8 © 7O Py
3 =
_ 'O J— O

6 6 4
I\ Vv v \Y% v A/

Major Tonlarda Pestlesmis VI. Derece Minor Akoru

Gamin III. derecesi ile beraber VI. derecesi pestlesir. Genellikle dominant ve tonik akoruna
baglanir. Aradominant akorlarina da baglanabilir.

L4 | | I)O | bg
=3 8 —S— P
\\y
o 6b
VI VI VI VI
Lo
A S € ) S
(o —(H‘?{ © o IH& LN S
;‘ IE _ESI, %6 :§ v -§6I’|, \[§ 14 gl’ 02
VI vt \Y VI I VI \%

Ek Altilh Dominant Akorlar:

Dominant akorlarinda (D,D7,D6/5,D2,D9) akorun beslisi atilir ve yerine akorun altilist gelir.

L) 7 7
o) C 6
{es 3 Q—3
\V | ~F 1
o
* Yedili Akorlar

Ug sesli bir akora bir iiclii aralik daha eklendiginde yedili akor olusur. Yedili akorlar ¢dziim
bekleyen gergin etkisi yliziinden uyumsuz akorlardir.

1- Major Yedili  2- Minor Yedili 3- Eksik Yedili 5-Artik Yedili 6- Dominant Yedili
(B3+k3+B3) (k3+B3+k3) (k3+k3+k3) (B3+B3+k3) (B3+k3+k3)

0
V | 1

h [ 2 2
[ a0} [V b PV "
KV FV\ VLV\ .".
Q) © © © -©

* Ozlem Ozaltunoglu, Dért Partili Akor Baglantilartyla Dikte
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* Major dizide dort farkh tiirde 7'li akor bulunur :

-Major dizinin I. ve IV. derece akorlar1 B3+k3+B3 araliklarindan olugsan Major 7'li.
-Major dizinin II., III. ve V1. derece akorlar1 k3+B3+k3 araliklarindan olusan Minér 7'1i.
-Major dizinin V. derece akoru B3+k3+k3 araliklarindan olusan Dominant 7'li.

-Major dizinin VII. derece akoru k3+k3+B3 araliklarindan olusan Eksik 5'lili 7'i.

Major Dizi ve 7'li Akorlar

o) D ©
P
[ fan
A\YV
DR ; ; 7 7 7 7 7
I I 111 v V+ VI VII&
Major Mindr Minér Major Dominant Minér Yeden
7'l 7'l 7'l 7'l 7'l 7'l 7'l

Dominant Yedili Akorunun Cevirimleri ve Sifreleri

I. gevirim II. ¢evirim I1I. ¢evirim
e 5 iiliisii Coziliisii Coziiliisii
Cozilisi Cozilisii o7 &
f O Q S X8 3 ,§ L83
\J [Q) < O O < © S
y . < b4 © © <
(s O
A\SY
o o 6 .
3 2 6
v I \% I v I A% I

Dominant 7'li akorunun Tonika'ya (kok ses) ¢oziilmesi sirasinda Tonika'nin 5'lisi ¢ikarilir.

ollls

C.@;’J:>

< ¢ 0o

Ancak, 7'li akorun ¢evirimlerinde Tonika'nin 5'lisi kullanilir.

/) 4 e) © ) Q — © ©
A —© © P © 4 O Py O
H—eo © S © o 8 o° 8
O res res
) o o 4 ©
5 3 2 6 2 6
v I \% I \Y I \% I
Tonika
Dominant Yedili Akorlar (Diizenli C6ziim) V7 akorunda akorun 5'lisi
varsa, Tonik akorunda
A g O © akorun 5'lisi (sol) yer almaz.
= © 4 Q
G—2 T o 8 o 8 o T
NSV S ) 4 QO O © Q S
© © o
7 7 7 7
A% I A\ VI I \Y VI A% I
1. alternatif IL.alternatif
yalniz
A majorde
G < 00O 4
(e © hsd O
ANSVAS) o O ©
0 — © — ©
O © O ©
7 7
AY4 VI A% VI

* Ozlem Ozaltunoglu, Dort Partili Akor Baglantilaryla Dikte
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Dominant Yedili Akorlar (Diizensiz C6ziim)

o)
[ £anY — Py — Py
NV O O O ~
J — © — —
O o C o
7 6 7 6
\Y% I \Y% I

Dominant Degisikligi - Cift Dominant ( Ara Dominant )

II. derecenin major karakterinde durum degistirmesine ¢ift dominant denir.

© © ©
H < s 8 Ko ©
i — 1 S Py O Q S
(s — o o O O o T o
3 o '° S—Hg—tho g —Hg—15 1§
© © © 7
7 IP3# 3 °7 ©
I n, v I T T PP D T
(DP3#) _
5'li durum
0 = B # )
0 I 3=I0 {
£ C—— e i - s
\\QJ)’ < Y AN
F T ©fr e
5
I v I vi —D»P——v 'y
Yedili durum Besli durum Sekizli durum
f O O O O a a
_'A’l“ = €2 © (8] (a3 25
)—©O © o°© 4 o°© 4 )4 4 p=
J o © © © © o, S S
5 3 5 E
I A% I \Y% I \Y% I I 5
A% I

*Yedili Akorlarin Birbirini izlemesi

Kok halindeki birkac yedili akor inici besli araliklarla birbirini izleyebilir. Bu tiir baglanista

yedili akoru zorunlu hareketlerini yapamaz. Yeden ses kromatik olarak sonraki akorun ti¢lii-
stine, yedili notas1 da sonraki akorun {i¢liisiine iner. Temel ses bir besli iner ve bir dortlii ¢1-

kar. Bir yedili akor tamamsa (dort sesli ise) sonraki yedili akorda akorun beslisi yer almaz.

=

e
%

|0
N

O O PO [P=N

b4 O D= 4

[ fan) ~ T O | o4 O Q di=d

ANV P2 ~ ~ [ O

oJ — 4 — o — bo
U _e_

Dominant yedili akorunun I. ¢evirimi olan V6/5 akoru ile I. derece Tonik akorunun baglan-
tisinda atlama ancak V6/5 akorundan 5'lisinin (re) ¢ikarilmasi durumunda gergeklesir.

§ © Q Q S Q
% Py O [§) > Py [§)
[ v Y ~ Pay Pay ~F ~F Pay
D 8 ° °
O © —_— O ©

6 O 6

5 7 5
v I I A\ v I

* Ziya Aydintan, Klasik Armoni, Gitar Uygulamali
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Dominant 4/3 Akoru'nun Kullanilmasi

Yedili durum Sekizli durum

Uglii durum

O

O

Q
[Q)

V - 1 Baglantisi

0O
O
A%

O
O
v

[Q))

H
P
{es
Y
o

4
3

8
O
A\

4

6
I -V - I Baglantisi

3

5'li durum

O

I - V - 1 Baglantisi

[Q)]
[§)

O

Dominant 2 Akoru'nun kullanilmasi

[Q)

[Q)

©
s
I

:l

=
2

\Y

OO

O

O

bl "~

O

316 ">

OO
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Dominant Yedili Akoru ve Cevirimleri ile Tlgili Baglantilar

¢
J r r - = = = = (
J PRI R
4
I V3 \% v v 1T 1 I A% I
? | J | 2
% ¢ % : <
NV [ @ s a N
6 |6 T 5—17
4 5 6 3
\Y v Vv I VI — II A% I
5'li durum
A !
4 e [ T
3 6 2 6
I VoVl v 1 1 oy I
4L g 1y oy,
o S
104 S S N
rrr T AN
3 6 2 6 ¢ g
I A% VI v A% I I A% I
* Major Tonlarda Dominant Yedili Akorunun Baglantilar:
& # & i # (k)
[>]
1 A S N
r oo T
I A% I v I \Y% I
Cll ClI
y J 4

e

[

\Y%

:
§

* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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CIv CII

—N ﬁ..___rl
| ./V

Teee M °

N

:

Nl N
=

[
e >
| o =

L

| —

£2

.
3=
T

5 6 4 5 7
I vV VI IV Vv A/
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CIlI

CVI CIII CI CIv
N | — a a J:
o o : :
© 7 lo 7 T %
6
7 6 6 4 g —
A/ 1 v VI 1 1I 1 A\ 1
CVI CIII CVI CIvV CIII
a % % a j | | N
i E Z P
5 H : 2
-2 r r = — 40
Frrrr Ll Lfe ©
1 VI VII 1 1 \Y% 1 v 1 I v 1
5'li durum
CIII Clv CIl I\
A | G = J | 1
|l > )
J Py
wﬁ'ﬁ 39— 2
[y) 4 — ] 3
o | FoT FF
7 6 6 8 7
1 v v \Y% \Y%
CIvV CI CIvV
A | o o a J‘ J! ' N
= q g
ANS Y/ -~
2SS b ===
P—f ¢ T T F
— — 7
| 3 VI 11 Vil IV V I
Yan Derece Yedili Akorlar
A ~ -©
dominan 1
I#M “VJ'I
ANS Y yeatit
J © S
7 1 v’ v’ vi’ v’
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Yan Derece Yedili Akorlarinin Coziilmeleri

1. Alternatif : Akor Temel Durumda.
Bastaki ses tutulur ve 5'lisi katlanmig altili akor olusur.

o d )

4
e A p=

C_@;"L>
)

rtorf rf P F

6 6 7 6 6 6 7 6
RY n’ v m o1 oo Vi’ 1V vl v
2. Alternatif : Akor temel durumda.
Bas birli aralikla yukar ¢ikar. Olusan ti¢ sesli akorun 3'liisii veya 5'lisi katlanir.
3"iinilin 5linin 3'lliinlin 5'linin 3'liniin 5'linin
katlanmasi katlanmasi katlanmasi katlanmasi katlanmasi katlanmasi
5'li durum
1
35 ! 4 .5 gé ; % &
é 2 3o @) 3G 2
o2 2 L 0 6) [’(5) = = 3=
r ] Fr rr
7 7 7 7 7 7
| 11 | 11 1I 111 II III 111 v III v
3'liniin 5'linin 3'linilin 5'linin 3'liniin 5'linin
katlanmasi katlanmasi katlanmasi katlanmasi katlanmas1 katlanmasi
1
o) | | 4G a o a g g b M
g — E — ‘f- f 1e) f ‘f SF ica ‘f
ﬁ f‘7 7 7 7 7
v A% v \Y4 VI VII VI VII VII I VII |
3. Alternatif : Akor temel durumda.
Bas dortlii aralikla yukar cikar.
Yeni bas sesinin iizerine 3 sesli akor gelir.
Ao A %‘ﬁ“ a a 14 A A
—HAG i G G 2 =
L= 2 3 =
J | F ? ]; ? 19 ]; F F r
7 7 7 7 7 7
I v II A\ 111 VI v VI VI II vilr IO
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Yan Derece Yedili Akorlarinin Céziilmeleri ile ilgili Diger Ornekler

basin hareketi

basin hareketi

basin hareketi

cikici inici inici
H_c p = p
. — =)
(S =
ANS V= o)
] e — F f
; LT
5 3 2 6
I v I v I v
basin hareketi basin hareketi  basin hareketi
¢ikict inici inici
A e d o g
A p= p= S
(s =
Dj
E'S'li durum f-4 F
5 3 2 6
II A\ II A\ II A\

basin hareketi

basin hareketi

basin hareketi

¢ikici inici inici
[}
A —=c S =
{2 =
S)— = =
J = = F = f B
7 T T
5 3 2 6
111 VI III VI 111 VI

basin hareketi

basin hareketi

basin hareketi

¢ikict inici inici
A p 4
A g = o
{es
YErofE T
g § 2 6
v VII v VII IV VI
basin hareketi basin hareketi basin hareketi
¢ikict inici inici
[ il - a pu -
-
{es
DE> f —
6 4 f =
5 3 2 f6
VI II VI II VI 1I
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basin hareketi basin hareketi basin hareketi
¢ikict inici inici

~

Fgr %3‘% r

Vil I VI 1 VII I

C_@;’J:>
N
N

— Jola
N

7—6 8 — 7
L) . o | ?
e — —=
[ (2 YA W] =
ANV . N
- - - - £ T P
F 1 F = B 122
6
6 ‘31 2 7 6 5 i -3
III I VI v 1I A% |
5'li durum

*Yan derece yedili akorlar1 ve 6zellikle bir biiyiik yediliyi igerenler (gegis yedili sesine
sahip olarak) birer ge¢is akoru gibi kullanilirlar. Dortten fazla yedili akorunu iceren
armonik yliriiylisler iyi bir etki birakmazlar.

) O 7 ~O o= o Q~ ~NO o~ o
% g (3 8 o, ! P O Q Py 4
: OO [ c"c P
o i - e -
7 7 7 7 7
Dominant Yedili Akorunda Durum Degistirme
f | Gl
A4 :y.\{ S
O —— °
o
7
v I
Abanti Dominant Yedili Akorlar:
[} J cl Q J cl o
A 4o S S O
. m— o —
) O © 6 7 -
6 7 4 6
v I \Y% I
Isleyici (Yardimei) Yedili Akorlar (Sekvens Akorlar)
Major ve mindr tonlarda I,II1.,IV. ve VL. sesler {izerine kurulur. Kuruluslarina gére biiyiik
ve kiiclik olarak adlandirilirlar. Biiyiik ve kiiciik yedililer sekvens akorlar olarak da kabul
edilir.
A Biiyiik yedili Kiigiik yedili B7 k7 k7 B7 K7 o
# Py 1T a DA 12 Ln
@ H{AKl GH4V KJLA JGKJV"
Q) © e © VR © L)

7 7 7 7 7 7
I n m 1v.v Vvl VI
* N. Rimsky Korsakof, Kuramsal ve Uygulamali Armoni
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Isleyici Dominant Yedili Akoru

=

e o =
3
I Vv I
Gecici Dominant Yedili Akoru

o d )

2

[y} r | =
6 7
| \Y% 1

I. Derece Tonik Yedili Akoru
Abant1 ve mars armonilerde kullanilir.

- — — — ]
04—« 54 o) =
3] © © 1 > 1= = %
5'li durum -
é 4
I I | 1A | II | v I

* II. Derece Tonik Ustii Yedili Akoru
Major ve armonik mindr gamlarin II. derecesi {izerine kurulan yedili akordur. I. ¢evirimini
bitis kadanslarinda dominant akorundan 6nce duyurmak oldukg¢a etkilidir.

Lo
H O > > O O «Q
04 0o o Q Q e S
Y] o < O © S O
7 o 7 7
11 \Y4 II 11 | 11 v
h o o o o
~ O ~ > pad
# [Q) pod «Q > O pod ~F
[Q) &> < &> ~ O
SV O ~ O ~ O O
© 7 7 o o 02
m’ % | \% 11 v’ 11
H o o
A —© o hsd O Py O O Q O P O
[ fan) O > O &> > > [Q) > ~
ANS V4 ~ ~ pod pod &> Q >
J o — L O © — O — O ©
= ° — o o
6 5 6 6
2 5 6 6 5 4 7
11 A\ II A% I I I A\ A\
II1. Derece Mediant Yedili Akoru
Abant1 ve mars armonilerde kullanilir.
4] a pu
A —¢ =
[ a0
SV =
= F = F
7 7 6

III VI III v

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap
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IV. Derece Sub-Dominant Yedili Akoru
Abanti ve mars armonilerde kullanilir.

H
Q Q Pay Q Py
8 —s 8§ |8 8
J — — — — —
=y T, O, =y o
v % v v
VI. Derece Yedili Akoru
Abanti ve mars armonilerde kullanilir.
5'li durum
H
7
[ fan)
\\y
6
7 5
VI v
VII. Derece Yedili Akoru
(Temel sesi atilmig dominant dokuzlu akoru)
4 4 Q 8 o3 S o g o3
G o 8 o 8 S o 8
J o © © - < —
6 4
7 5 6 <3 s 7
VII I VII I VII I VII I

Dominant Yedili Akorunun VI. Derece Besli Akoruna Coziiliisii

©
Hh < Q
# P O
\\y -y
Q) © 7
| A% VI
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* Soprano Partisinin (Ezginin) Armonize Edilmesi
Soprano partisindeki sesler, armonize edilecek akorun temel sesi, {igliisii veya beslisi olabilir.
Verilmis olan bir soprano partisine; bas, tenor ve alto partileri eklendiginde soprano partisi ar-
monize edilmis olur.
Oncelikle ezginin tonalitesi belirlenir. Ezginin kadanslari bulunarak, ilgili kadansa gore derece-
ler belirlenir. Ezgideki seslerin hangi akora ait oldugunu bulmak i¢in olasiliklar degerlendirile-
rek ilgili derecelere karar verilmelidir.
Ardisik iki dl¢iiden ilkinin son akoru ile ikincisinin ilk akoru, ayni akor olmamalidir.
Armoni senkobu denilen bu baglanti; ikinci dl¢iiniin kuvvetli olan birinci zamanindaki etkiyi
azaltir. Kuvvetli zamanlarda bitis duygusu veren tam birli, tam sekizli ve tam besli yerine, yar1
uyumlu olan biiyiik ti¢ld, kiiiik tiglii, kiigiik altili ve biiyiik altili araliklar kullanilmalidir.
Armonizede miimkiin oldugu kadar esas derece akorlar1 (I-IV-V) diisiiniilmelidir. Yan derece
akorlar1 kullanilirken; II derece akoru V. dereceden 6nce, VI. derece akoru 6zellikle kirik kadans
icin V. dereceden sonra kullanilmalidir. I1I. derece akoru ise 6zellikle mindrlerde zorunlu olma-
dikca kullanilmamalidir.
Ezginin gidisine karsit yonde bir bas hareketi diisiiniilmelidir.
Eger bir ses iki degisik akorda da bulunuyorsa, her iki olanag: da diisiiniip armonilemeli, hangisi
dogru ve giizelse o secilmelidir.
Ara partiler arasi (list ii¢ ses) oktavdan fazla agilmamalidir. Zorunlu durumlarda 10'luya kadar
acilabilir. Bas i¢in bdyle bir sinir yoktur. 3'lii ve 6'lilarin arka arkaya 3 defadan fazla kullanilmasi
yasaktir. Bas notas1 diginda yatay olarak yanyana gelen iki sesin aralig1 3'lii araliktan biiytik olma-
malidir.
Armonilemede normal olarak kromatik gidislerin ayni partiye verilmesi gerekir.
Ezgi ile alto ve tenor partileri arasinda paralel 8'li ya da 1'li yapilabilir.
Hicbir zaman 1. ¢evirim akoruyla (6' 1 akor) baglanmamali ya da bitirilmemelidir.
Eksik 6l¢ii (Auftakt) oldugu zaman, altili akorla baglanmalidir.

N,
HA)
%
A

f:%
)
[k
L)

Y 50l Major

*% Sol major tonundaki ezginin ana fonksiyonlar1 ( I-IV-V ) g6z 6nilinde bulundurulur.

-4 §—3%
s—8—S
[ fan ) a4
(®) o
o
I v v
Yukaridaki ana fonksiyonlara gore ezginin akorlar1 belirlenir.
- e * o -
9# o £ &£+ + & L. o =
)
~
Y —
D) I I IV 1 v Iv. V I IVv. 1 1V vV V I
Belirlenen akorlara gore ezginin armonizesi yapilir.
J‘ % H e Q’; a
e %
: T Trd T
I 1 v 1 v Iv. V I V I 1v vV VvV I

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap
** Zarife Bakihanova, Armoni, 2003 Bilkent Universitesi
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* Verilmis Olan Soprano (Ezgi) Partisi

N

g

o
A W]

C_@;’L>

Verilmis olan Soprano Partisinin Derecelerinin Belirlenmesi

=y
SV
o 6 6 g
I II v v 1 1V 1 \Y4 I
Soprano Partisinin Armonize Edilmis Sekli
A i | S
B = —g—¢ <
e — =
SV N
) = = <

damf, TT T & ®F
I II v VvV 1 1V

Verilmis Olan Soprano Partisi

3" durum J ’I

" | | | X
A q e o 2
04 -

dJ

Verilmis Olan Soprano Partisinin Derecelerinin Belirlenmesi

3"l durum J ‘ ’] ‘

[ N
Aoa e e !
04 -

3] . 4

Y, |\ ® v I

Soprano Partisinin Armonize Edilmis Sekli

3" durum

Lo d - N
A = = : £

s U —J—< =3
\V . N
o <

** Ezginin Armonize Edilmesinde Yan Derece Yedili Akorlarin Kullanilmasi

a) Ug sesin inici sekilde olmas1 durumunda

0O
O O
A o O Q
ANNY4 b4 ~ [Q]
J o © ©
O ©
6
5
I I v

* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
** Nurhan Cangal, Armoni
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*b) Iki sesin tekrarindan sonra gelen ses durumunda

Hh o o
[§) [ Q) &>
[Q) ~7
[ £ Y O O
ANYY
J o © O
6
5
1 VI II

** Bas Partisinin Armonize Edilmesi

Bas partisindeki sesler akorlarin temel sesleridir. Verilmis olan bir bas partisine; tenor, alto ve
soprano partileri eklendiginde bas partisi armonize edilmis olur. Bas partisinin dncelikle tonalitesi
belirlenir ve buna gore seslerin altina dereceleri yazilir. Bu dereceler iizerine kurulan akorlar,

akor baglantisi kurallarina gore baglanir. Bu baglantida armoni yanliglar1 yapilmamali, yeden
seslerin baglanislarina dikkat edilmelidir. Armonize 8'li, 5'li ve 3'lii durumlarda yapilir. Bas, ezgi-
den 2 oktavdan fazla agcilmamalidir. Bas ile tenor arasinda bir 8'liden genis araliklara genellikle bas-
vurulabilmektedir. IV-V baglantisinda bas partisindeki ses yukar1 ¢ikmali, diger partilerdeki ses-

ler asag1 inmelidir.

*%% Bas partisinde iki tane dortlii veya iki tane besli araligin ezgisel olarak arka arkaya gelmemesine
dikkat edilmelidir. Verilen baslar armonize edilirken soprano partisi (ezgi) bitisik hareketle yiirii-

tilmelidir.
5'li durum

Do Major

A iyi degil iyi degil iyi iyi
X

[ £anY O O

D —  © < — o _ — - L o _ — — =S <

T 4 4 5 S o = 5 4

==+ Verilmis olan bas partisi ve dereceleri

Do Major
p 8'li durum 3'lii durum
y o)
e U
o — — = S
res T £
| A\ | 1 v Vv I
Bas partisinin 8'li ve 3'lii durumlarda armonize edilmesi
8'li durum 3"l durum
L) pu
A
[ £.» YA W] =
\V
e

i YL Y. .
)
)
b0

E—
F
\Y%

2|
<]

I

*Nurhan Cangal, Armoni
** Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap
*#% 7arife Bakihanova, Armoni, 2003 Bilkent Universitesi
*#+% Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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* Verilmis olan bas partisi ve dereceleri

8'li 8'li 8'li 8'li
A durum durum  durum durum
A4
O — i — = = =
r 7 f rr FTRT r
A\ I v Vv I I IV 1V | A\ I
5'i durum
8'li 8'li
durum durum

-

(EEES

D) f r r

6
1 v Vv I I IV IV I
* Verilmis olan bas partisi ve dereceleri

La minor
5' 8'li 3" 3"
durum durum durum durum
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* Verilmis olan bas partileri ve dereceleri
8'li 8'li
A durum durum
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Dominant Yedili Akorlarin Kullamilis: Tle Tlgili Ornekler
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Yedili Akorun Tam Kadans icinde Kullanilmasi
akorun 8'li durumu
f ©o
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akorun 5'li durumu akorun 3'li durumu
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Akorun 7'lisi (fa) bir i¢ partide bulundugunda, ¢cogu kez yanasik olarak akorun 5'lisine ¢ikar.
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Akorun tekrarlanmasi1 durumunda 7'li (fa) partiden partiye gidebilir. Coziiliis genellikle
yedilinin goriindiigii son partide gergeklesir.

o
7 a—— © P O
[ fanY ~ o> ~
Y © - 8 8
O :87 _0_7
v’ % % I

Dominant Dokuzlu Akoru

Temel durumdaki dort sesli yedili bir akora bir ti¢lii daha eklenmesi ile olusan bes sesli akorlara
dokuzlu akor denir. Major ve armonik mindr gamlarin Dominant1 (V.derecesi) iizerine kurulan
akor dokuzlu akor adin1 alir. Bu akorlar major gamlarda Dominant Majér Dokuzlu , minér gam-
larda ise Dominant Mindr Dokuzlu olarak iki grupta siniflandirilir. Dominant dokuzlu akoru, dort
partili calismalarda beslisi ¢ikarilarak kullanilir. I. derece Tonik besli akoruna ¢oziiliir.

5'li durum gitara

uygulanist
A 1o
# 7
[ £ Y [“. =4
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] B ;9
3 7
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Cevirimi iki sekilde olur :

3'lii basta 7'li basta

olursa olursa

A Lo ‘o
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[ fan Py O
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oJ 1O 3
l 4
5 2

A\ A\

Abanti1 Dokuzlu Akorlar

Genel olarak 9-8 abantis1 kullanilmaktadir.
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Dokuzlu Akorlarin Durum Degistirmesi
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Dominant Dokuzlu Akoru ile Tlgili Ornekler

Si Bemol Mi Bemol

Sol Major Re Major La Major Mi Major Fa Major Major Major
5'li durum cv ClI
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Temelsiz Dominant Dokuzlu Akoru

VII. derece iizerine kurulan eksik yedili akor temel sesi ¢ikarilmig dominant dokuzlu akorudur.

A © © o
P
[ fan)
\\y
Jg 9 9 7
7 7 5
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A\ A\ VII

Altilh Eklenmis Dominant Yedili Akoru

Akorun 5'lisi ¢ikarilip altili getirilir. Bu akor 6-5 geciktirme 6zelligini tagir.

temel ses 3'lii basta 7'li basta
basta
) e I
[ fan WA 1 3)
D “ 4
- -2 40
11 - 10 7
13=6 - 5 6 4
5 2
Vv A\ Vv
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Altih Eklenmis Dominant Yedili Akoru ile ilgili Ornekler

Si Bemol Mi Bemol

Sol Major Re Major La Major Mi Major Si Major Fa Major Majér Major
cv CIl cIl CIII CI CI
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ﬂﬁ:ﬂ#ﬁ% 4 W‘H#ﬁga = » ‘@ I L
n 9 Tl o J1y M| Lh ~ Lh T | ¥
[ Fan) [ 1r 1 1 A " || 1 I | - L | L 2 || L
\\dy 1T 1T . 1T Ir = | 1l | = 1T
(T T A R
3 13 Pia 13 M 13 Fis 13
7 7 7 7 7
A\ A% \Y A\ A% v Vv A%

Major Tonlarda V. Derece Minér Dokuzlu Akoru
Genellikle tonik akoruna ¢oziiliir.
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* Altih, Yedili , Dokuzlu ve Altilh Eklenmis Dominant Yedili Akorlarinin Kullanilislar:
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Dokuzlu Notasi'nin Inerek Yedili Akoru'na Déniismesi
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Dokuzlu Akoru'nun IV. Derece Besli Akoru ile
Altili's1 Arasinda Gecis Akoru Olarak Kullanilmasi
5'li durum
4-g 8 8 8 S
8 o P Q S
[ an) O O
ANIV4 [Q) ©
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Do Major Gamimin Derecelendirilmesi

Do Major gammin 7 perdesi, [ ile VII arasindaki Romen rakamlar1 kullanilarak derecelendirilir.

Besli Akorlarda Baglantilar

I. Derece'nin Baglantilari

a4  J g a g &G 4 @ g g‘g
pE 5 2 5 2
b br

I I I v I VI I I I I I I I

II. Derece'nin Baglantilar:

Bu akor kok (temel) durumda yalniz major tonlarda kullanilir.
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II1. Derece'nin Baglantilar1

n 2 4 a4 7 o e-é 4 F 4 4

’#(“ G’ — iz =

°f T -F -2 Tz 1 77 ¢ T
VI Im vi I VI I Iv I 1I I I m v

IV. Derece'nin Baglantilar1
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5'li durum

V. Derece'nin Baglantilar:

43 44 Jyosd 44 4y 44 |
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f i pf DT FF

vV 1 VvV VI vV VI VvV VI vV vl V II vV 1 vV 1V vV 1V

VI. Derece'nin Baglantilar:
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VII. Derece'nin Baglantilar1 ( Temelsiz Dominant Yedili )

VII. derece akoru altili durumda kullanilir.
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* Besinci (V.) Derece Akorunun Geciktirilmesi

V. derece akoru, sadece ciimle sonlarinda ve kuvvetli zamanda geciktirilir. Basin tizerindeki
dortlii ve altili, V. derecenin seslerini geciktirerek ezgisel siislemeler yapar. Yaygimn kullanimda,
tist partideki sesler, armoni dis1 sesler olarak ¢oziimlendiginden dolayi, ¢izgisel (islevsiz, siisle-
yici) olarak degerlendirilir ve bas sifresi V6/4, 5/3 olarak gosterilir. Bu baglanista;

1- Bas,V. derece akorunun kok sesine baglanir.

A o o o 2- Diger parti.ler (iist partiler) ise, I. derece akoruna bqglanlr.
—';'Y“ 8 = 3- Basin iizerinde olusan dortlii ve altili, adim hareketiyle V.
\‘QJ)/ © — derecenin gercek seslerine ¢oziiliir.
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Alt Ucliilerle (veya Ust Altiliyla) Yapilan Baglantilar

g: :g: é % <+ -ﬁl— -§I— E-

f

-

[ Fan Y

ANV = o]

oJ 3N | 310 ‘3'1uf — | F\F
Ejst) 6l 3'li 3'li

Alt Dértliilerle (veya Ust Besli) Yapilan Baglantilar
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alt 4'1i dist 5 alt dortli st 5'1 alt 4'li

Alt Beslilerle (veya Ust Déortlii) Yapilan Baglantilar

i35 43

alt 5'li Fﬁst 40 alt 5'lif

C_@;’L>

*S. Ercan Baggeci, Armoni 1 Kok Durumundaki Akor Baglanislari
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* Akor Yiiriiyiisii (Armonik Yiiriiyiis)

Akorlarin ardigik bir sekilde tinlatilmast Akor Yiiriiyiisii ya da Armonik Yiriiyiis olarak ad-
landirilir. Akorlar arasindaki ortak sesler ayni partide tutulurken, diger akorun en yakin sesine

hareket gerceklestirilir.

A Cmaj7 Am7
O Q
38 S
YP—O© ©
J o =

Akorlarn yiiriiyiliglerinde {i¢ ¢esit yap1 bulunmaktadir:

1- Uglii, altil akor yiiriiyiisi.

En yumusak akor yiiriiytisiidiir.
Cmaj7 Am7
pa  0'liakor yiriyiisi 3'li akor yiirtiytist
A9 S O
{("n—8 S 4
J o — °
.e. —
5'1i durum “©

2- Dortlii, besli akor yiiriiytisii.
Daha sert bir akor yliriiyiisiine sahiptir.

Cmaj7 G7

Cmaj7 Fmaj7 5'li akor yiiriiyiisi

_X" i lii akor yiiriyiisii g :g
"—8 S
ANIV4 ~ ©O
J o ©

3- Ikili, yedili akor yiiriiyiisi.
Hig ortak ses bulunmadigi i¢in en sert akor yiiriiylisiine sahiptir.

Cmaj7 Dm7 Cmaj7 Bm7
p_ 2'li akor yiiriiyiisii 7'li akor yiiriyiisii
———o o o
{~—8 S Q
Do © ©
J o N © o

Do Majorde Akorun Uclii Durumu ve Armonik Yiiriiyiisler
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* Glig¢ Basar Giille, Armoni
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Do Majorde Akorun Besli Durumu ve Armonik Yiirityiisler
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Do Majorde Akorun Sekizli Durumu ve Armonik Yiiriiyiisler
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* Majorde Gamin Armonizesi

Gamlarin armonizesinde iniste yonelmeler kullanilabilir.

Yonelmeler : Major ve mindr sisteminde kullanilan, her ses iizerine kurulabilen major
veya min0r akorlarin yeni bir ton olarak kabul edilmesidir
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* Kromatik Gamlarin Armonizesi
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1) Diatonik gamlarin armonizesi takip edilerek, kromatik sesler yabanci sesler gibi kabul edilir.

Soprano
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* Zarife Bakihanova, Armoni, 2003 Bilkent Universitesi
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2) Kromatik gamlarin yaziligina uyulmadan, her kromatik ses, bagimsiz tonik gibi kabul
edilerek, gamlarin armonizesi sekvens yoluyla soprano ve bas seslerinde uygulanir.

5'li durum

7 qr 7 7 : 7 b 7 b §3
I vl I vi 1 vi v vl vi VI VIL VI I
3) Kromatik gamlarin armonizelenmesinin ii¢lincili varyantinda cesitli alterasyonlu akorlar,

alterasyonlu {i¢ sesli akorlara yonelmeler uygulaniyor. Bu varyant, kromatik gamlarmn yazi-
lisinin ve armonizelenmesinin serbest bigimidir.
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* La Minor'de Kadanslar

Plagal Kadans
5'li durum 8'li durum 3'lii durum
) J # 4 4 |

e
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-
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N
— 9|
— $ema]

v v

Otantik Kadans

5'i durum 8'i durum 3'li durum

rs'li durumf— r#

§
I Vv 1 I v 1

— ¥

<

. Y
= %l

Tam Kadans
5'li durum 8'li durum 3'li durum

T

1
—
<. %
1
]
—
S )
BBl

<

6
4
Genisletilmis Kadans (I-VI-IV-II-V-V-I)

5'li durum

— 9l

8'li durum

d T

* Server Acim - Turan Sager, Miizik Ogrencileri icin Temel Kadans Ogretisi
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3'lii durum

.

[a)
5 r . r
o
\%
Kirik Kadans
V. dereceden VI. dereceye gidilirse kirik kadans meydana gelir.
kirik kadans
E g .§-
Q) - [#)
[ T
# § #
I Vv v vV Vv VI
V - VI Baglantis1
5'li durum
[a)
A2 —4
J — =
F B
B
\% VI
VI - V Baglantis1
[
A2 =
5% i
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-9. F
B
VI Vv
A © < to <
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6
I I v A% VI
kirik kadans
8 g8 <] b ° E—
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Yarmm Kadans

V. derecede kalinirsa yarim kadans meydana gelir.
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—u
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5
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Tam Ters Kadans (I-V-IV-I)

§
v v

5'li durum

el f

i 1

Uc Sesli Akorlar

1- Major i sesli 2- Min6r iig sesli 3- Artik {i¢ sesli

4- Eksik ti¢ sesli

(B3+k3) (k3+B3) (B3+B3) (k3+k3)
L4
\J
P 1 |
[ fan) > [P . Py [ by
SV pad hes O h” &8
J © 'S 'S S
Artik Ug Sesliler
Armonik majoriin Armonik mindriin
6. derecesinden kurulur. 3. derecesinden kurulur
Do majér armonik Cozilisi La minér armonik Coziliisi
L)
28 S "
[ fan ) Dy Pay -~ O
1)) 6 © ©
4 +5 6
VI | 111 |

Eksik Ug Sesliler

Armonik major ve armonik mindriin II. ve VII. derecelerinden kurulur.

Do major armonik

Coziiliisi Coziilusi
) l}g So Q Q
— 8 L
\V
J I VI
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La min6r armonik

Coziiliisi Coziiliisi
0
7
{es
SV Q O
J 8 © #§ 8
II Vil
La armonik mindr gam
artmig
A mindr eksik 5'li (artik) 5'i mindr major major eksik 5'li
I " O Q -Q
{es i 48 [ 4S8
\\ej)l Py [ ﬂg (] .".§ [ .".v
g -5 +5 4 -5
I 11 I v \'% VI VI
I1. Derece Eksik Besli Akoru
5'li durum
H
8 P
¥ o ©
— ©
#o,
II \'%
Yeden Sesin Inici Hareketi
H_<© o o ©
S—g— 8 8 8
fes—o© O 8]
ANSV4 O
) © sf
I III v I
Yeden Sesin (sol diyez) iki Sesli Durumlar:
6'l 6 3'i 61 3'i 6'l1 4'4 6'l1 3" 8'li 61 8'li
A fo © o © fo © o © fo © fo ©
Y Ca—— o) p— o) p— © [e) ‘e o) p— =
[ fanY ~ O © O
ANSV4
o

* Akorlarin Ortak Ses Iliskileri

a) Bir akorun, iist ikili veya alt yedili akoru arasinda ortak ses yoktur.

ortak ses yok

C_@;’L>

g8 8
I i

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, Birinci Kitap
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b) Bir akorun, iist liclii veya alt altili akoru arasinda 2 ortak ses vardir.

iki ortak ses

\J ’L)
— 840

g
\—/
111

c¢) Bir akorun, iist dortlii veya alt besli akoru arasinda 1 ortak ses vardir.

1 ortak ses
L)
A8
{es—©O Q
A\SY ()
Q) O
I 1\Y

d) Bir akorun, iist besli veya alt dortlii akoru arasinda 1 ortak ses vardir.

A 1 ortak ses
A
{rS 9
A\S) AP #S
Y 8 51l durum
| Vv

e) Bir akorun, iist altili veya alt {iglii akoru arasinda 2 ortak ses vardir.

A 2 ortak ses

Q
B 9
Y
VI

f) Bir akorun, {ist yedili veya alt ikili akoru arasinda ortak ses yoktur.

ortak ses yok

C_@"l:>

8
I VI

Ortak Seslerin Tutulmasi

(1)

LT N\ 2#6 —

e 2

«

C_@;"l:>

9l
— 9l
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— ]
¢l

A 4 g e g g 4 ©
= z 8
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Besli Akorlarin Baglantilar F
I. Derecenin Baglantilari % %
H_© Q © 8 © o © o Z g e
.t e S o S S S8
[ fan) ~ ~ o
\;)V P2 O I |O
s © s © © st e =
\&i I VI I 11 I m3 1vi [ F
5'li durum I VI
II. Derecenin Baglantilar %
f g =
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[ £anY . [. a4 ~ [Q] . L. Pay
ANV (] .*.§ «Q © [ ﬂlx =
J 8 # 8 s 8 S P
II \Y II I II I3 #
II v
II1. Derecenin Baglantilari
[}
o d— X AX 0 ) 7O pS4 O
[ fanY HA [Q] [ PPy >~ O Q
NV HX O O O [e]
J 5# © © 5 o © o6
NE VI 1’ 11 13 v
Dogal mindrde eksen Dogal mindrde VI.derece
akorundan sonra akorundan sonra
) © Q o © D4 Q o
[Q] Q] b4 O [ [Q] ~— 14> b4 O «Q
[Q] [Q] ~ P=Y (8] [Q] O [Q] >~ PN [Q)
[ fan) O Lo O O [ a4 O
S o 1o © o 1O
D s © , © = © i o
I I v \Y% I I VI 111 v \Y% I
IV. Derecenin Baglantilar
4 8 to é 8 . g o g @ |
A et o ST RIS 8 o8
[ fan) ~ ” O
" © © P ﬂ © o
o ; s [Ty = = © [ i
v A% v V I v Vv I v I IV II v 11
V. Derecenin Baglantilar1
) Ho © to © o o o <
A8 8 8 o "o L'} 78 S
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VI. Derecenin Baglantilari

i3

8 < < S g ,
o — —F© o S
W O O
- N b [
VI v VI 1 VI v VI v

VII. Derecenin Baglantilar

Dogal mindr dizinin II. tetrakordu inici olarak basta bulundugu

zaman kok halinde kullanilir. Bu baglanisa firijiyen denir.

0
4 Q 4 P o
[« H'§ <O #§ <) O § (8] #§
o T © — — 8 < — j—
fo ° fo = =
VI I VII VI I VI VI it
Besinci (V.) Derece Akorununn Geciktirilmesi
g < «% #ﬁé < | M o
Q Q
[§) = <
[Q) @
J F E , © = F o & = | ., ©
\Y% I 4 — 3% 4_ 3%
I v \% I VI VvV I
Sekvens (Marsarmonik)
Iki yada daha fazla akorun dizinin gesitli dereceleri iizerinde yaptig1 yiiriiyiisiin diger
akorlarla simetrik olarak tekrar edilmesidir.
o
n 8 8 8 8 o to °
== ©—to—T1§ S §—T10 8
O ", ~F ~ O
ANIV4 - O Pay
Q) 0 L O
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I v VII I VI II A" I
A o o
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o 2 8 o 1O >y 5 o O ﬂ§#
© b ©
I v I v 13 VI v \Y% I
H
2 —o O 0] © P 0] S
[ Fan ) [§) ~ Q [§) O [- D4 [§) L. D4 O
J 2 © © © < iRsd © o 8
°  fo = © s s 0© >
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Yedili Akorlarin Yer Aldig1 Armoni Yiiriiyiisii

f fo © fo ko ro 4
o — Q o 'S O s Fo o Q
[ fan ) ~ O O a4 a4 O JIRAC S ) . Py O
e o © = o #8 =
o — j— o — o
\" I v VII 111 VI II A% I
Minor Tonlarda V. Derece (beslisi eksik) Major akoru
Mindr gamlarin II. derecesi pestlestirilir.
¢oziliist
2
{8 [eY0)
1O ©
o
Kok Durumundaki Besli Akorlarla Cikic1 Armoni Yiiriiyiisii
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Uc Sesli Akorlarin Cevirimleri 6l Akor 4/6'l1 Akor
(1. gevrim) (IL. ¢evrim )
A © 8
i Q Q O
(S i3
oJ :
6 4
I I I

* U¢ Sesli Minér Akorlar ile Ilgili Baglantilar
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* Fred Harz, Harmonielehre fur Gitarre
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Lnd

| e
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6
v IV4
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v I Iv VII I V' VI Iv— II' VI
5'i durum
PV I Ry S B
Ll AC N &> — = = 1L b
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f 6 7 7
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Altihh Akorlar

Temel Durumdaki ti¢ sesli bir akorun I. ¢evirimidir

A ©
Z#—8 8
fs—O
D} 6
I I

I. Derece Tonik 6'li Akoru :
- Oncelikle akorun temel sesi (la)
- Daha sonra ise 5'lisi (mi) katlanmali
- Akorun 3'liisii (do) miimkiin oldugunca katlanmamalidir.

- Katlanacaksa bas soprano; bas tenor arasinda katlanmalidir.

0
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[ an)
ANSV4

)

vo]s

—
o
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II. Derece Tonik Ustii 6'li Akoru :
- Oncelikle akorun 3'lisii (re)
- Akorun temel sesi (si)
- Akorun 5'lisi (fa) zorunlu ise katlanabilir.

0
=
{n—©
—
g ©O
6
II

II1. Derece Mediant 6'l1 Akoru :
- Akorun 3'listi (mi) dncelikle katlanir
- Akorun temel sesi (do) katlanir
- Akorun 5'lisi (sol diyez-yeden) katlanmaz.

0
A
[ fanY
ANV

D)

Py
b4

,.
% e o

6
I ¢
5'li durum
IV. Derece Sub-Dominant 6'l1 Akoru :
- Akorun temel sesi (re) katlanir
- Akorun 5'lisi (la) katlanir
- Akorun 3'lisii (fa) zorunlu ise bas soprano
veya bas tenor arasinda katlanmalidir.

[

. —
eN Q
ANV O

Jg
v

V. Derece Dominant 6'l1 Akoru :
- Akorun temel sesi (mi) katlanir
- Akorun 5'lisi (si) katlanir.
- Akorun 3'lisii (sol diyez-yeden) katlanmaz.

Q O

[ e W 3> 34
4O
o 6
N

VI. Derece Sub - Mediant Akoru :
- Oncelikle akorun 3'liisii (la)
- Akorun temel sesi (fa) katlanir.
- Akorun 5'lisi miimkiin oldugu kadar katlanmamalidir.
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o
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(O
ANV

oJ

A
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Artmus Altih Akorlar

ftalyan Altilis1, Alman Altilis1 ve Fransiz Altilis1 gibi {i¢ guruba ayrilan artmus altili
akorlar, " Alterasyon " boliimiinde yer almaktadir.

Altili akorlar kok halindeki akorlarla baglanirken ortak sesler tutulmalidir.
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V - VI Baglantisi
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La Minorde Altih Akorlar

S—s—8 s—rs—r5—'8
{(i—O hd O © © hd
o O < ©
o artik(artmig) o #; PN °

6 6 51 6 6 6 68
1 II 111 v A\ VI VII
5'i durum

Esas Dereceler

I.,IV. ve V. dereceler esas derecelerdir.

Yan Dereceler

II., III. , VI. ve VIL dereceler yan derecelerdir.

Esas derecelerin 3'li aralik asagisindaki yan derece akorlari ile arasinda sadece bir ses farklidir.

H
A O m S Q O >S4
©=8 - - S 8 i8 48
Q) O 8 I-v# S g# |lv# i
v I V I I VI v VII
VII. Derece Eksik Besli Akoru
Bu akor temel sesi ¢ikarilmis dominant yedili akorudur.
H Py Py
o = 8 8
Q) L 1T
VII
Yan Derecelerde Besli Akor Kombinasyonlar
H o < to < < o ©
8 o 'S o © S8 < (83
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5 6 7
¢ 4 34
VI 111 VI v A% \'% I
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I1. Derece Akoru
II. derece akoru ve ¢evirimi daha ¢ok plagal kadanslarda kullanilir. (I-VI-IV-116-1)
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Ardisik Altih Akorlar
ortak ses yok
ortak ses yok akorlardan birisi ¢evirim durumunda
basa gore ters hareket basa gore ters hareket olmaz
S S O
G——i8—I8—i8
g O e ; ro
v % 1\ v
iki temel akor baglantist 6'l1 ve temel akor baglantis
0
- S o S
{is—©O © ©
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Ortak Sesi Olmayan Altih Ardisik Akorlar
0

P SO © -8 Q
e O ~ . Py Q . Py O
ANSV/ .8 Q ﬂ§ [ Q) IHI" P2
o 6 6 6 6 6 =N
| 11 III v A\ |
Altih Akorlar Uzerinde Durum Degistirmeler
4] H!o H!o
1 O O 1
{fn—© ’ P P3S4
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e V# 6 \V4 6
Abant1 Altihh Akorlar:
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5 b6 6 £5
16 vil—* m____ "

262



Korno Begslisi

Gamin ilk ii¢ sesinin arka arkaya gelmesinden olusur.

1= 6l aralik
2= 5'li aralik
3= 3'lii aralik

1 2 3 3 2 2 1
O O O
O O

C_@;’J:>

I. Derecenin arpej sesleri Altili akor (do-mi-la) olarak arka arkaya geliyorsa

3'li aralik 4" aralik 6'l1 aralik 6'l1 aralik 4'i aralik 3'lii aralik
A © ©
O O
# (8] Py O O Py O
< © © <
\\SVJ
Y Sl durum

Minor Tonlarda II. Derecenin Pestlesmesi-Napoliten Akoru
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Dort-Alt1 Akorlar:

Ug sesli akorlarm II. ¢evirimine dort-alt1 akorlar1 denir. Genellikle akorun 5'lisi katlanir.

temel durum

I. ¢evirim II. gevirim

altili akor dort-alt1 akoru
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a) Temel sesin katlanmasi
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=
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o [’g I
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b) Beslinin katlanmasi
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Dort-Alt1 akoru kadansi hazirlayict durumda ise, 6l¢iiniin kuvvetli zamaninda kullanilir.
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Gecis Durumundaki Dort-Alt1 akoru

5'li durum
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Armonik Dort-Alt1 Akoru
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Geciktirici Dort-Alt1 Akoru

a) Hazirlayici olarak
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b) Serbest olarak
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6

4
Eger I akorunda, akorun 5'li durumu tercih edilirse, akorun temel sesi olan (la), akorda
yer almaz. Mi sesi katlanir.
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Esas ve Yan Derece Ug Sesli Akorlarin Baglantilar
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Dort-Alt1 Akorlan ile Tigili Baglantilar
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6
6 4
IT - I Baglantisi
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Gecici (Passage) Dort-Alt1 Akoru
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Isleyici (Broderie) Dort-Alti Akoru
© ° i § b0 $
6 6 5 5
4 54 : st 3 4

Ardisik Dort-Alt1 Akorlar:

Bas partisinin yanasik ilerlemesi kosuluyla dort-alt1 akorlarinin kullanilmasi miimkiindiir.
Ozellikle bas partisinde atlayici hareketle ardisik dort-alt1 akorlarinin kullanilmasi iyi degildir.
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Yedili Akorlar

Ug sesli bir akora bir ii¢lii aralik daha eklendiginde yedili akorlar olusur.

* Armonik Minor Dizi ve Yedili Akorlar

Armonik minor dizide alt1 farkli tiirde 7'li akor bulunur.

o)
7‘ H 1 1
[ fan) -] -]
A\, # # #
J © Q © O '

-© U

17 17 115 v7 V7 Vi’ Vi’
5 + +
Minér Eksik Artmg Minér Dominant Major Eksik
7'l 5'0ili 7'l 5'ili 7' 7'l 7' 7'l 7'

Dominant Yedili Akorunun Cevirimleri ve Sifreleri

Bas partisindeki sese gore akorun durumunu belirleyen sifrelendirmede esas , bastaki sese gore
diger partilerdeki seslerin aralik olarak uzakliklarinin rakamla yazilmasidir.

Coziiliisi L gevrim  Coziiliisii IL cevrim  Coziiliisii 1L gevrim Coziiliisii
A O © ©
= o oC g §IPECS ) g §IPECL) g
{s—& © 8 © © ©
SE = :
= 6
7 © 6 4 44
3% 5 3 2 6
A\ I A\ I A\ I \Y I

Minér Tonalitelerde Yedili Akorlarin Coziiliisleri ile Tlgili Ornekler

Mi Minér Si Minor La Min6r
o 4 o o
= o 3 ° © |8
{rs o© Q T © o ()
NSV, o S | ©
v s 9 o ©
6
\Y4 I VS 1 5
AV I

Dominant Yedili Akorun Diizenli Coziimii

TS S TS S S S S,
A © e 34 O © 34 Q
[ v Y O ~ ~ [§)
\;j} © © O © [Q)
7 7 © 7
34 34 3
VvV I v VI I v VI
Dominant Yedili Akorun Diizenli Coziimii
A
# | | Q .. Q
e # =D . O - Q
=Y L © # O
o 7 = [y
v I Y% VI

* Ozlem Ozaltunoglu, Dért Partili Akor Baglantilartyla Dikte
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Dominant Yedili Akorun Diizensiz Coziimii

pde g de 3

o ~ [ Q) ~

~—O ©

o © =Y
7 6 7 6
3 +
A\ ¢ 1 Vv I

Dominant Yedili Akorunda Durum Degisikligi

d

s = 8
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?\é Inlr G O O
3] - #F 8 V3# 7 I
7
§ 51 durum
AV I

Dominant Yedili Akorunun VI. Derece Besli Akoruna Coziiliisii

H_© to o
# © e Q
o O
\\SY, © O
J s
34
1 A\ VI

Yedili Akorlarin Yer Aldig1 Armoni Yiiriiyiisii

rn S &§ 8 = — < © fo o
O Ty O bad T [§) ~ > Ty <«
~ ~ [Q) [Q) 5 © [Q)

L E— P2y © - ‘1: © 0] ©
e © =S

7

34 7 7 7 4

1 A\Y4 1 v VII I VI II Vv 1

4
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\‘QJ)’ © © ©
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§o5
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Dominant yedili akorunun I. ¢evirimi olan V6/5 akoru ile I. derece Tonik akorunun baglantisinda
sigrama ancak V6/5 akorundan 5'lisinin ¢ikarilmast durumunda gergeklesir.

e

Jyin

C_@;"L>

[
g

I

gp

<LI|

Dominant 4/3 Akoru'nun Kullanilmasi

A
> <> [Q) O
%8 i 8 i 8 o o
J o "%2# P "%g# © 8, oo
6 3 6
I & I V3 I \% I
A 5'li durum
> O O >
#(g S _'ﬂn O O P S
© o P e P e 1o P2
J s 64 Ot o
% 6 6 4
I \Y I I \Y I

Dominant 2 Akoru'nun Kullanilmasi

L4
[Q) O [Q)
J - "o 8
I \Y% 16

*Dominant Yedili Akoru ve Cevirimleri ile lgili Baglantilar

Ccv Ccv
g
—?—Z ; ¢ ¥ [,) . < = o_:vu
Frel D F T
6 6 4 — ¢ 7
§
A _ < E-#

¥

* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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f e 4 1 d g oz PR
v a— o g4 = o
8§ — 7
6 6 64 6 b
\Y% I VI 11 VII | Vv
CIII CIII o CI
) I . S
p — s . 2
S A Pl T
6 ) 6
6
I VoV I v viv I
CI CIV CIII
J J 'UJ he S
| = N
D) 5 durum — _ ~ ~ - g
® B
raf z !
I Vh I IV VI A\ VI Vv I
Armonik Minoér Dizi ve Yedili Akorlar
Armonik minor dizide alt1 farkli tiirde 7'li akor bulunur.
4
© : :
8 © < - 7
17l g v oov’© vi7 v’
Minér Eksik Artmig Minér  Dominant Major Eksik
7'l 5l 7' 51l 7'l 7'l 7h 7'l 7'l

* Yan Derece Yedili Akorlarin Coziilmeleri

Minor tonlarda 1/7 ve III/7 akorlarinin pek kullanilmamasina ragmen, bir fikir olarak

asagidaki drneklere yer verilmistir.

7—6

’ 1 4,

P

04

o B
I7

o) |

- m—= o

&% C—

o F—é

\

7 Alterasyon
111

* Fred Harz'in Harmonielehre fiir Gitarre kitabinda sifrelemeler bu gekilde gosterilmistir.

273




Gitarda uygulanist

N
# m ;?) § OO .=|:’n 8
0 L) 8
% 7 p— ©
VII I to © < g ]
7 5
VII 1 VII 1
L) P fo ©
A — [ e OO
[ a0 ) [ >ad O ~F
\V - Dl [Q) >
') I'o 0 oy
4% 6
3 6 24 4
VII | VII 1

Abanti Dominant Yedili Akorlar:
Asagidaki orneklerde yazar, diyez isareti yerine (+) isareti kullanmistir.

A |
(@] = Q = O
H(@ % © S ﬁg O
“ o, ® R
V + 6
. I \Y I
5'li durum
o
A —= S O —Z Q
D=8 © —3p o
¢ % 7 s N
+ 4 +
\Y% I AR Y [
Isleyici Dominant Yedili Akoru
A L
gl
J e
6
rrer
I v oI

Isleyici (Yardimei) Yedili Akorlar (Sekvens Akorlar)

Minor tonlarda III. ve V1. seslerin iizerine kurulurlar. Kuruluglarina gore biiytik ve kiigiik
olarak adlandirilirlar. Biiyilik ve kii¢tik yedililer sekvens akorlar olarak da kabul edilir.

) k7 B7 k7 B7
© :
s 8 € < ° 7
7 7 7
1’ n’ o v vi vl v
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Dominant Degisikligi (Cift Dominant-Ara Dominant)
II. derecenin major karakterinde durum degistirmesi.

P (¢ift :ieminant ) © o to o
G — S iQ e S
{(in—O [ @ acd [ @ acd O hd
W il o ©
J o 'S f DD6 = ‘0'7 f s
I IB 5 [ I \Y I
II

Altilh Eklenmis Dominant Yedili Akoru

Akorun 5'lisi ¢ikarilip altili getirilir. Bu akor 6-5 geciktirme 6zelligini tasir.

Y

A2
04
)
13 =6-5
7
V#
5'li durum

I. Derece Tonik Yedili Akoru
(Abant1 ve mars armonilerde kullanilir)

h #c #
LT — ,
J f = B I
7 7 8 7 7 2 g
I I 1 v I I I
A hq hq o
# [§) I = I 5 [§) >
[ v 8 ! O Hg 5
\V ~F O
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7 =y ©,
I v 1’ Il
_AIA b| 8 S b| O S [e3 P
[ a0 ) O O t% O :{ O
J o O © o — —
6 4 =
5 3 hrU2 <3
I v 1 v I 11

II. Derece Tonik Ustii Yedili Akoru ile ilgili Baglantilar

( L. cevirimini bitis kadanslarinda dominant akorundan 6nce duyurmak oldukga etkilidir )

A © to < to © © <
Py TO TO Q o S
% g b <4 o <O L3 b <4
[y} i 54
7 ; 7 3 7
II Vv II 111 1 II v
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7 # 7 34 ‘3‘ 34 2 6
I \Y% I \Y% I \Y% I \Y%
A § 8 L < to © © < © to ©
# — O < - e S S - S e o
O . Py ~F ~F ~F [ ~F - [§)
~ LA O O © O © ©
1Y) © Py
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2 5 5
I \Y% I I \Y% I I I \Y% \Y% I
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—H—o e sd O — ——
[ £an) [§) [- > ad <« . Py [ @ el [- > ad
VO So O S Q S
J f o —. O #
7 7 5
1l % 11 RVl 11 \Y%
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A [
A P —— p o . Q Q
[ a0 ) O - 2y O b4 e O © ©
\‘Qj’ o) o o S O © o ©
- — = — © ©
<, 'G# 9431 O7 5 #Dé 5 #Ug
& % 11 v * 11 % I v
I1. Derece Tonik Ustii Yedili Akoru
Eksik 5'1ili
Eksik 5'li akor 7'li akor
o)
[ v
\V QO
- : e
I I

III. Derece Mediant Yedili Akoru
(Abant1 ve mars armonilerde kullanilir)

A 4 <
ot
o
Y] <
7
mt v
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IV. Derece Sub-Dominant Yedili Akoru
(Abant1 ve mars armonilerde kullanilir)

8 8 — 8 18
~ O ~ 1
(s o ©
ANS V4 > - Pay
e © Py y o P=Y

6 5
7 4 3 7 §
v I_—_# v A\

VII. Derece Yeden Yedili Akoru

Bu akor ayn1 zamanda temel sesi atilmis Dominant Dokuzlu Akoru'dur.

L4 o
A — Q [ —O S
(s & k9 © O . D= O
Sy o o 7O
— — ©
5'li durum © _0_6#
9
# 7 6
Vv VII I VII |

Soprano Partisi Armonizesi

Verilmis olan soprano (ezgi) partisi

, l J ) y)d

o

" ft 2
Y]

Verilmis olan soprano partisinin derecelerinin belirlenmesi

and

[3) 4 §
| I v IV 1v A\ \Y

Soprano partisinin armonize edilmis sekli
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e

I I v v IV Vv

277



* Ezginin Armonize Edilmesinde Yan Derece Yedili Akorlarin Kullanilmasi

a) Ug sesin inici sekilde olmas1 durumunda ( la-sol diyez-fa )

H_© to o
LTS8
[Q) O O
SV
e © (8
6
54
| | v

b) Iki sesin tekrarindan sonra gelen ses durumunda ( mi-mi-re )

)

Q Q O

(] [0 b4

S 8

ANV O O
J s o6 O
I VI® 1

**Bas Partisinin Armonizesi
Verilmis olan bas partisi ve dereceleri

La Minor
5 8'l 34 34
p durum durum durum durum
[ £ Y
g— e —
Fe Tz =
# #
| | v v Vv A\ I
5 8'li 3 34
durum durum durum durum
A a7~ & | # ©
il Q
‘e 598
P &
Frorr T
b F#
I I v v Vv \Y |
Verilmis olan bas partileri ve dereceleri
8'li 8'l

durum durum

rfffﬁf =

Bas partisinin armonizesi

1
r(r)
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C_@;u:>
'l
9
-
Aoy

8'li 8'li
A d}lrum | durum .
=== B SETE =
FrTE fp f
4 § 6 §
A\ I v AY4 \Y I A\ I

* Nurhan Cangal, Armoni
** Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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Ikinci Derece Yedili Akorunun Birinci Cevirimi
Bu akoru bitis kadanslarinda dominant akorundan 6nce duyurmak oldukga etkilidir.

Tam otantik kadans

FERTET R e R
) ;

-] - —_
=y " 6 g o
6 5 # 6 5 4
mnm_- Vv I II nm v I
VI. Derece Yedili Akoru

( Akorun 7'lisi inici olarak ilgili tonalitenin sub-dominant sesine ¢oziiliir. Abant1 ve
mars armonilerde kullanilir).

eee

C_@;"L>

Z e

1 i durum VI7

Yedili Akorlarin Yer Aldig1 Armoni Yiiriiyiisii

An 8 g 8 2 4 o e o g
O TO O Q T s TO Q
#ﬂ O O — o © © o S
A\ S O 4] S
d oy 0 T -e- oy
34 7 84 7 7 §
1 \Y% | v VI 111 VI 1I \Y% 1

Dominant Dokuzlu Akoru

A . ¢oziiliisii
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Dominant Dokuzlu Akorlari ile Tlgili Ornekler ve Sifreleri

Sol mino6r Re minor La minor Mi minor Si mindr Fa minor

v 3 I

N | 4 L < - 34 h [

Az s M, of 2 Eo . TR g
SES S —td o — 43— H2g—— PP 4.2
2 = = 3T = 3f
! L o n i
v v vt v v v

Abant1 Dominant Dokuzlu Akoru

Abanti (appagiature) : Bir akorun esas seslerinden birisine iist veya alt komsu sestir.

4 ]

P [>)
J 1 v ~
o % ‘.‘:
9 8 7 - 7
£ 6 5 A
v - I ? 8
5'li durum V# I

Temelsiz Dominant Dokuzlu Akoru

VII. derece iizerine kurulan eksik yedili akor temel sesi ¢ikarilmis dominant dokuzlu akoru
4 o
2 5 " 8 Q -© (83
R3S e § o S fo o
) 0 9 . — o o ©
7 7 7 6
# ¥ 5 ¢ 6
Vv A% VII VII I VII I

<=:t=\]\0

I

dur.

*Altili, Yedili , Dokuzlu ve Altih Eklenmis Dominant Yedili Akorlarimin Kullanihslar:

L4 o o

4—S TN .8 e 8 8 o e 8

D5 78 FO—1§o 7o 5o
J S — — — = = — — =

O O O O O

7 9 9 7
4 J ' ¢ y [

I \% \% \% I I \% \%

* Fred Harz, Harmonielehre fur Gitarre
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5'i durum .
Dokuzlu Notasinin Inerek Yedili Akoruna Doniismesi

#h < 8 o <>
i —O P - Py ©
(s go go
J s — — =~
©O9 O
7 7
§ 34
I A\ Vv |

Dokuzlu Akoru'nun IV. Derece Besli Akoru ile
Altili's1 Arasinda Gegis Akoru Olarak Kullanilmasi

[ - - -

/L8 © —O © S
[ v O O . Py Q O
ANSY4 O ﬂ§ O
J s 9 -

6
I v \4i v I

Temel Sesi Cikarilmis Dominant Dokuzlu Akoru
Bu akor VII. derece eksik yedili akorudur.
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Altihh Eklenmis Dominant Yedili Akoru

Akorun beslisi ¢ikarilip altili getirilir. Bu akor 6-5 geciktirme 6zelligini tasir.
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* Almanca armoni kitaplarinda Napolitan akorunun sifresinde (sN) harfleri yer almaktadir.
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IV. BOLUM
ARMONIYE YABANCI SESLER

Cok sesliligi zenginlestirmek i¢in armoniye yabanci sesler de kullanilabilir. Bu sesler geciktirme ,
gecit, isleme, onceleme, kagamak sesler, abant1 ve pedal olarak adlandirilir.

Geciktirme

Akor seslerinden birisinin geciktirilmesi ile olusur. Genellikle st partide inici olarak yapilir.
Cikici olarak da kullanilabilir. Kuvvetli zamanda olusur.

Hazirlanmis ve hazirlanmamis geciktirmeler diyatonik veya kromatik sekilde olur. Hazirlanmis
geciktirmelerde sesler 6nceki akorda duyulur. Hazirlanmamig geciktirmelerde ise sesler dnceki
akorda duyulmaz.

Geciktirmenin iyi sonu¢ vermesi i¢in, akorun herhangi bir sesiyle geciktirme arasinda 2'li, 7'li
veya 9'lu gibi uyumsuz araliklarin olugmasi gerekir.

* a) 3'liiden once (4'liniin geciktirilmesi)

HEN

J f =
1 V4— 3
;ﬁ?zﬁﬁﬁ% :
”]
[ € Y1 <
\\y
D) r f
v I
*b) S'liden once (6'linin geciktirilmesi)
H
\\y w
Py) =
r b
6—5
I \%

PASE
I
*¢) Oktavdan once ( 9'lunun geciktirilmesi )

hEs T
1

A\ I

* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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Altih Akorlarda Geciktirme
6'lidan 6nce = 7-6 geciktirmesi

>

ey

AOJ
-

\V

Y]

—$

7 — 6 *7sayisini yedili akorla ilgisi bulunmamaktadir.

VI6 II

4'Tiden dnce =5 _ 4

6'lidan dénce :Z— 6

= fff

9 — 38
Oktavdan 6nce = 2 - —

FoT

Dominant Yedili Akorlarda Hazirlanmis Geciktirme

Temel Durum

a) 3'liiden 6nce = Z _3
0

ANSVJ

oJ

N
g1
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" .. _ 7
b) 5'liden 6nce = 6— 5

~

P

C.@;"L>

F oIz [
Bes - Alt1 Akoru (1. ¢cevirim)

6 ——
a) 3'liden 6nce=5 — —

4—3
0 .
A ——=
[ Fan
{8 o
o F )
7— 6
b) 6'lhdan 6nce = 5— —
H
A =
[ an Y
\\_\, ~ ]
J T

Uc - Dért Akoru (I1. cevirim)

6 —_——
a) 3'liden 6nce =4 — —
4—3

C_@;’J:>
N

e

7—6
b) 6'idan 6nce =4 — —

Q

e

i

iki Akoru (IIL. cevirim)

C_@;"L>

(W)

7—6
a) 3'liiden 6nce = 4 ——
H ¢ 4 4
# a —1 >/
[ fanY 3
ANSV4 = [#]

)
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Uc Sesli Akorlarda Hazirlanmus Ikisesli Geciktirmeler

Do Major
Temel Durum

6 _—
a) 5'li ve 3'liiden 6nce = 4 — g

.
i~

C_@;’J:>

~

7

b) Oktavdan ve 3'liiden 6nce =, _ 3

g ’
i

917

|

i

Altih Akor
a) 6'l ve 3'liiden 6nce = Z _ g

-_
FoT

b) Oktavdan ve 6'lidan 6nce =

C_@;’J:>

C_@;’L>

9—-28
7—6

Pt

Dort - Alt1 Akoru

7—6
a) 6'l1 ve 4'liiden 6nce = 5 — 4

§ = J:J
A >
[ a0 )
\\y ~
PY) -
122

9—38
b) Oktavdan ve 6'lidan 6nce =7 _ ¢

298



Cikic1 Durumundaki Geciktirmeler

Re Major
g g
ﬂ% =
[ . Y1
ANSVJ
J — —
F 5—6
4 —_——
3 ——
v \Y%

Diger Geciktirici Hareketler
a) Coziilisiin geciktirilmesi

1. Bir sesin eklenmesi

A2 —
P s

(s @

A3V 2

J = F

2. 1ki sesin eklenmesi
iyi daha iyi

) ! — v J 3 v L
Ee e c
&) 2

e

b) Yar1 hazirlanmig geciktirme

o ) 4

PY) o

¢) Hazirlanmamis geciktirme

%:gu
T

Seslerin bitisik hareket etmeleri durumunda geciktirici ses bagka bir armoniye ¢oziilebilir.

Hazirlanmis geciktirme Hazirlanmamis geciktirme

===
f

o T

.
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1- 11k akordaki hazirlik genellikle hafif vurusta baslar. ikinci akorda yer alan uzayis kuvvetli
vurusta, ¢6ziim yapilan ses hafif vurusta olur.

hazirlik geciktirme ¢Oziim sesi
) g J # ,J
| il o #C
- T © i
T O
SY—
O

¢l

2- Coziim ikili aralikla inici veya ¢ikict olur. Iniciye alt ¢oziim, ¢ikicya iist ¢dziim denir.
Genellikle alt ¢6ztiim kullanilir. Ust ¢éziimde kiiciik ikili tercih edilir.

alt ¢ozliim list ¢ozim

Q

)]
|
5T
)

re) -
\ W]

C_@;’l:>
dko
¢

©o

3- Gecikme kuvvetli vurusta da baslayabilir. Ancak, hafif vurusta kesilmeden geciktirme yapilan
kuvvetli vurusa kadar uzar.

0
&0
)

8
8

dEoo

4-Gecikme notasinin ¢éziim yapacagi ses liclincii akorda da varsa ¢oziimde akor degistirilebilir.

H ,l
# ] Q
F (7) [Q]
[ €. YA \D] O
ANSV ©
) o | -
5- Sonraki akorda benzeri varsa gecikme notast onunla birleserek ¢6ziilmeden uzar.
0
B = o
[ £ Y \P] <
NV ! O a
J -

6- Geciktirme notasi kromatik degisime ugrayabilir.

Lo
11 >
- 11 &>
= 1 1O
o s
o F #—e N

7- Daha giizel bir ezgi saglamak i¢in geciktirme notasi ile ¢dziim notasi arasina o akorun
seslerinden birisi girebilir.  «

b o J
® = o
e @ ©
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8- Geciktirme notasi sesdes notaya doniisebilir.

*
L4 | | "

! 9. 1N f- = O

. h ” H
v JIRN o~
DR b T e
J— —
O

9- Ug vuruslu bir 8lgiide iiciincii vurusta baska bir akor varsa, ¢dziim ikinci vurusta da yapilabilir.

Ja 1 g
S ——
oJ

r‘.

10- Gecikme ayr ayri her partide yapilabilir.

1

Alto da Tenor da Bas ta
L4 o
[e) O © O
S P ! <> Py ! O
O O, W © © ] S 00
N aaa" o f * o
© J— -
8 — < — vf
O O

11- Ust partilerde 2 , 3 partide birden geciktirme yapilabilir. Bu durumda basta geciktirme olmaz.

2 partide 3 partide
Lo d—————~ ¢ . o — ~#a <
Ao 4o ——L 4 F 7 I
s CU—™ 1 —1 - 1
G °
=y — o
O

12- Bir akorun temel sesinin katlanmasi, hatta beslisi yer almayan akorlarda tiglestirilmesi
dogaldir. Ancak geciktirmeli bir akorda gecikmenin soprano da olmasi, ikinci temel sesin
basta, {igiinciiniin tenorda olmasi, geciktirme notasi ile aralarinda dokuzlu araligin bulunmasi,
gecikme yapilan nota akorun {i¢liisii veya beslisi ise, bu seslerin katlanilabilmesi i¢in gecik-
tirme notasi ile dokuzlu araligi olmasi gerekir.

temel ses olan Do'nun katlanmasi 3'liiniin katlanmasi 5'linin katlanmasi
L) # # ,J ‘ < ‘J J
. = p= " "o ) = O
. G | — - i i
{es U P S S
ANSV 34 I 4 ©
oJ o © o 0 © — ©
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Kacak Sesler (Echappée)

Akor sesleri diginda inici ya da ¢ikict atlamalardan olusan seslerdir. Zayif zamanda kullanilir.
Kacak (kagamak) sesler atlama sonrasi genellikle bir akora baglanir.

baska bir akorun
tek sesli cok sesli sesine ¢oziilme

" N N |

IR

ForT
)

12

f‘i
LD

J
=
M
=g
)

g1
U
U
N

iki sesli siislemeli
J — 37
ANS Y
[y} e o f
iki partide * ii¢ partide

MN]

N

s
o = r

Akorun bir sesinden komsu bir sesine ugrandiktan sonra ayni sese doniilmesine Isleme denir.
Isleme iist komsuya yapildiginda "Ust Isleme", alt komsuya yapildiginda "Alt Isleme" adini alir.

diyatonik igleme kromatik igleme armonik isleme
/ B N vy | ]
# : o !
=0 1t i 0
\;j} . . 9_. ;-o .
1 o) = - —
o “.

Isleyici sesler bazen bir dnceki akorun sesine dénmeden sekuenz modeline uygun sekilde hareket
ederler.

(Asagidaki paralel oktav hatasi gozardi edilebilir).

1. Ornek

PP FF

Tt
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2. Ornek

I

N

T 11

2. ornekteki sekuenz modeline devam edildiginde, yeden sesin kural dis1 olarak katlandig

goriilecektir.
)
,D !n
s 0,
*I =
d T
4 ®
o/
temel seste tcliide
* P * * i
L4 [ [ L [
e o
o) = - =
) F I [
beslide . . .
) )
D) y 4
¢ B =

°T

temel seste

*

JIL)) ]
) # F:— 4
© : : t
¢ f = 1; = f =
igliide ¢ift isleme
* *
) [ 1 e
 ———
\\y
D = =

Iki, iic ve dért partide isleme

C_@; >
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Gegit
Ayni akorun iki sesi arasindaki ezgisel ytiriiylistiir. Gegit sesleri genellikle zayif zamanda

kullanilar.
Gegit (gecis) sesleri bir partide oldugu gibi 2 , 3 partide birden olabilir.

diyatonik: diyatopik: o
armonide degisiklik yok armonide degisiklik var
4 4
< <
SV N N
J F———F { <
kromatik: kromatik:
armonide degisiklik yok armonide degisiklik var

Diyatonik ve kromatik

a) 3. ses

4] a

e —

N

My | M

|

b) Bastaki gecis sesleri

0 & o
A2 =
—%3—4 € i m : €

CIrY CELY rrrr ot

*)Diger Ornekler

* k

__x
f J a

D)

—/d
—/d
*—y
—
-9

ENVY

Jz>

q

9
g1
I

*) Ziya Aydintan, Klasik Armoni (Gitar Uygulamalr)
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Onceleme (Anticipation)

Gelecek olan bir akordaki bir yada birkag sesin akordan hemen 6nce duyulmasina énceleme denir.
Oncii ses genellikle ciimle veya donem sonunda kullanilir. Olgiiniin zayif zamaninda yer alir.Sop-
ranoda ve akorun birkag partisinde kullanilir.

Sopranoda N * * * *
4 \ ) s s
3 ) P (= ._‘ =
c £
o 1 F T ‘r‘
2 partide 3 partide . 4 partide

Y

r T

Abanti (Appogiature)

Abanti, herhangi bir akorun esas seslerinden birisine iist veya alt komsu sestir. Abant1 yapan
ses ilgili akora yabanci bir ses olup, 6l¢iiniin veya vurugun kuvvetli zamaninda gelerek daha

sonra abant1 yaptig1 akor sesine ¢oziiliir.

=
por

— ||| .

©
5 6
VI

C_@;’J:>
- 80

Abant1 akorlar1 4 partili duruma getirildiginde bas ses katlanir

Do Major la minor
N S J
() 4 A4
O Q
<O O
DR
© = =

5
s 16 s Y
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Abant1 biiyiik yada kiictik ikili aralikli olabilir.

gd s 4l * gl o
I £ =

Abanti, biri baslica notanin altinda digeri {istiinde ¢ift olabilir.

k

1) .

*

<

===

CRON— -

g =
| M-
Jue
Q-

0
A
a
WV
oJ

¢lee

400

Iki, ii¢ partide birden kullanilabilir.

*

e

PURNE.

>

s
BT

, £
= i

e |
— || e
—||een__

Ezgide kisa siireli yapilan ve kiigiik puntolu sekizde bir notanin sapina ¢izilen egik ¢izgi ile
gosterilen ¢arpmanin bu konu ile ilgisi bulunmamaktadir.

St

{ A ]

>

el

* Pedal
Bir tonun temel ya da giiclii sesinin (veya ikisinin birden) bir siire uzamasia pedal denir.
Her partide, cogunlukla basta olur. Basta pedal siirerken {ist partilerdeki akorlarda (bas dii-
stinlilmeden ) ii¢ sesli akor baglantilar1 kurulabilir. Bas pedalinin {istiinde komsu tonlara geg-
kiler yapilabilir ve birkag gecici akor da yer alabilir. Pedal kuvvetli vurusta baglamalidir.

Pedal sesi; bir miizik ciimlesi boyunca ve ¢ogu zaman bas partisinde uzayan veya tekrar eden
akora yabanci1 sestir.

Lo #o < 41 d H
1 # { p= =
G C ) = i m = a5 =
N U - - = v - O
R L 4413
© = © © — — — g
O O O

* Ziya Aydintan, Klasik Armoni (Gitar Uygulamalr)
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F.Schubert "Sonate Arpeggione" den bir bolim
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A Piazzolla "Histoire du Tango" dan bir boliim
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* En ¢ok kullanilan pedaller Tonik ve Dominant pedalleridir. Genellikle her pedal kendi
akoru ile baslar ve kendi akoru ile son bulur.
Asagidaki 6rnekte bas partisinde, 4. 6l¢iiniin yarisina kadar uzayan dominant pedal
goriilmektedir. Pedal, bir dominant akoru ile baglamis ve son bulmustur. 2. ve 3. 6l¢ii-
lerde bu sesle hig ilgisi olmayan akorlar kullamlmustir. iste, bu akorlarm altindaki Do-
minant sesleri "Pedal" sesleridir. Pedal ses hem devamli ¢alinarak duyurulabilir veya
bir defa ¢alinan uzun siire tutulabilir.

A H I
#— : 2 b2 e
[ a0 o il 1A L i =
ANV = b ]
g = = L — —
O O O 'f

* Bazen, basta pedal gibi goriinen ses, lizerindeki akorlarin hepsinde bulunabilen bir ses
olabilir. Bu durumda "Tonik Pedali" veya "Dominant Pedali" terimleri yerine "Tonik
Uzerinde" ya da "Dominant Uzerinde" terimlerini kullanmak daha dogru olur:

C_@;’J:>
)
)

600

O O O

*% Not: Bir pedalin devami sirasinda dogal olarak Armonik yiiriiylisler ve baska tonlara kisa
modiilasyonlar ile, tonaliteye ait olsun olmasin "Akora Yabanci Sesler " kullanilabilir. Ancak
pedalin disindaki partiler miimkiin oldugu kadar bitisik seslerle hareket etmeli; tonal etkiyi
kaybetmemek i¢in zaman zaman pedal akoruna doniilmelidir.

** Kapah Akorlarda Pedal

o) i = G G = Q)
3] = S
L
o - - P -
**%Kiritk Akorlarda Pedal
j e LT
-
L.
o - - - -

* Memduh Ozdemir, Armoni
** Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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*) Imitasyon
Kisa bir ezgi boliimiiniin, bir motifin bagka bir partide tekrar edilmesine imitasyon (yan-
silama - taklit) denir. Ilk ezgi boliimii (motif) soru, onun yansilamasi yanit olarak adlan-
dirtlir. Yansilama sekizli yada begli araliklarla yapilir. Besli aralikla yapilan yansimada so-
ru ve yanitin araliklar1 benzer ise buna diizenli yansilama, araliklar benzer olmayip yalniz
ezgi ¢izgisi ayni olan tekrarlamalara da kuralsiz yansilama denir.

Besli arahikh diizenli yansima

Soru J
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Yanit
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Besli araliklarla kuralsiz yansilama

PFEFPEN
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Soru
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Soru
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Yanit
Soru
O
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Yanit

* Ziya Aydintan, Klasik Armoni (Gitar Uygulamalr)
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* Imitasyon Teknikleri

1- Cevirim (Inversion)
Bir ezgi sdzkonusu oldugunda, inici bir aralifin ¢ikiciya, ¢ikici bir araligin ise iniciye doniis-
tiirtilmesidir. Cevirim aralik niteligi korunarak ya da degistirilerek olusturulabilir.

Orijinal Cevirim
Fo)
I ';V,
e
k3 k2 B2 k3 k2 B2 B3 B2 B2

araligin niteligi

araligin niteligi
orijinalinden farkli

orijinaliyle aynm

2- Ayna (Mirror)
Notalarm iizerine tutulan bir aynadaki yansimanin aynen yazilmastyla {iretilir. Bu yansimada

farkli anahtarlara da aktarim yapilabilir.
Orijinal Ayna (Cevirim)

O O
= [Q)

[Q)

C_@;u:>

3-Geri Devinim (Retrograde)
Soldan saga okudugumuz miizik yazisi, sagdan sola dogru okunur ve ¢ikan sonug yaziya dokiiliir.

Orijinal
Lo
7
~n o
ANI V4 ~ -
Y] O

Geri Devinim

C_@;’J:>
)

* Gokge Altay, Kontrpuan Yatay Cokseslendirme
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4- Geri Devinimli Cevirim (Retrograde Inversion)

Cevirim ve geri devinim tekniklerinin bir bileskesidir. Burada geriden okunan miizik yazisinin
¢evirimi sozkonusudur.

Orijinal
h
H—©O =
3] O
Cevirim
f |
- 5 o
[ £ WY A\ \\d
\;)JI ~ | O
A
75 e b
V—o i hd
e [
5- Uza(t)ma

Bir miizik yazisindaki nota degerlerinin tiimiiniin en az iki katina ¢ikartilarak uzatilmasz ile
olusturulan bir imitasyon teknigidir.

Orijinal
L)
G ° . o

{ =
ANIV

D)

A

Uza(t)ma

[Q) [0 [Q) [Q)

¢
e

o)

C_@;’J:>

6- Kisal(t)ma (Diminution)
Uza(t)ma igleminin tam tersidir.

)
/o Q)
(S = 0

AV

D)

/A

Kisal(t)ma

C_@;u:>

e
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V. BOLUM
ALTERASYON VE ENARMONIK

* Alterasyon degisim, degistirme demektir. Armoni ¢alismalarinda diatonik dizinin derecelerinde
incelmeye (diyez) veya kalinlasmaya (bemol) alterasyon, bu sekilde kromatik olarak degistirilmis
akorlara ise altere edilmis akorlar denir. Altere edilen akor sesi, ¢ozlimii belli oldugundan dolayi
paralel oktav hatas1 olmamasi i¢gin katlanmaz. Yapilan bu degisim tonaliteyi etkilemez. Degisime
ugrayan sesler ¢ikici bir ezgi i¢inde kullaniliyorsa notanin incelmesi olarak diisiiniiliip diyez, ini-
ci bir ezgi i¢ginde kullaniliyorsa notanin kalinlagmasi olarak diisiiniiliip bemol ile gosterilir. Alte-
rasyonlar genellikle tonun II. derecesi yada dominant akorunda goriiliir. Istenildiginde akorun
3'liist, 7'lisi ve hatta temel sesi altere edilebilir.

Do Majérde Alterasyon Ornekleri
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* Ozlem Ozaltunoglu, 555 Melodik Dikte
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Asagidaki 6rnekte, Do Major tonunun birinci derece akorunun farkh sekillerde altere edilmis
yapilar1 goriilmektedir.

)

- So . .
~—o S P S o Yo
ANV =4 -4 Y34 O S S
J © F%i e © Fé o

Bir akor, partilerinden biri diyez yada bemolle degisime ugramis ise altere akor adin1 alir.

Bu degisim sonucu (a) érneginde bir mindr akor, (b) 6rneginde bir eksilmis akor, (c) 6rne-
ginde de kromatik gecis goriilmektedir.

a) b) c)

[ | n 4

¥ O 0L > O O > Q Lo ) HI ~

~ ~ [Q) T "

eN > oy > > > > > > [Q)
\\_\’ oy o« o o« 1 oy o« o« oy

© © © o O © © —

J o g S

* Disalteration

Akorda bulunan yiiksekligi farkl iki ayni1 sesin ayni1 anda kromatik olarak degisimine disalte-

ration denir.Tizdeki degisim tiz alterasyon (Hochalteration), pesteki degisim pes alterasyon
(Tiefalteration) olarak adlandirilir.

A } ¢Oziilsi
4 ==
\NSV { O ©
9] PO ©
8k
6
VII

Major Dizinin 3-6-7. Seslerinde Yapilan Alterasyonlar
Major dizinin 3 , 6 ve 7. sesleri pestlestirildiginde adas minér dizi gesitleri elde edilir. Asagidaki
orneklerde do major, do armonik minér ve do melodik minor dizileri goriilmektedir.

Do Majér
[}
.4 S O S
(s S o) © © o) S
S oo o oo o o
©
3 6 7 7 6 3
Do Armonik Min6r
[}
A { Py O P —
(s T o__JO © S —po S T
o o—ho—C — —Y—Pe——
© b3 b6 b6 b3 ©
Do Melodik Minor
0 T
. S O Ho |
(s T S O © ’PO— PO S T
DEE I S — - 79— o o
b3 b7 b6 b3
Cikic1 Melodik Min6r Inici Melodik Minor

* frkin Aktiize, Miizigi Anlamak Ansiklopedik Miizik Sozliigii
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(a) Asagidaki 6rnekte do majorde duyulan ezginin tekrarinda dizinin 3. sesi pestlestirilerek do
mindre doniistiirilmiistiir.

(b) 6rneginde do majérde duyulan ezginin tekrarinda dizinin 6.sesi pestlestirilerek do armonik
mindre doniistiirilmiistiir.

(c) 6rneginde do majorde duyulan ezginin tekrarinda dizinin 3.ve 6. sesi pestlestirilerek do mi-
nore dontistiiriilmiistiir.

(d) 6rneginde do majorde duyulan ezginin tekrarinda dizinin 7. ve 6.sesi pestlestirilerek do ini-
ci melodik minére doniistiirilmistiir.

) b3 b)

A PN T~
j{(ﬂ ] ; > ;
DR e T v 4 g 5 b6

v v

c) d)

) 3 b6 b7 b6
7 - et B Ir) p= o o

!

Majorde Altere Akorlar
5
5'lisi tizlestirilmis I. derece Besli Akoru (1 #)

o)
- "
[ an ) [. Pay
NV Pay -
J o - "
C . . 5%
S'lisi tizlestirilmig IV. derece Begli Akoru (IV )
o)
* %(‘
[ fan) O i
NV O
oJ

54
5'lisi tizlestirimis V. derece Besli Akoru (V )

) 4
.4 S #©O
N o ~ I
Dl
7#
S'lisi tizlestirilmis Dominant Yedili Akoru (V )
A ) o ¢oziliisi
A S o © O
[ an ) Py ~ L
NV ~7
)
I
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64
2 2
5'linin tizlestigi V akoru (V)

¢oziliisi
4 4
.4 P #©O © O
'm Py o« L) Py
SV O ~ ~ O
J 6
I
84
b
6
Disaltere edilmis VII akoru ( VII) e
¢oOzilisi
f - O
% P o
ANS VA O ~ ~
J VO I ©
5
5'lisi pestlestirilmis Dominant Yedili Akoru (V)
¢oziliisi
o) | o
. re — o
y - — © O
o
¢ I
4
4 3
. . . . 3 l’
5'linin pestlestigi V akoru (V)
¢oziiliisti
o)
# P2 O
D o) © © S
J VO -
I
6b
. 2 2
5'linin pestlestigi V akoru (V)
" | ¢oziiliisti
A o Po [a)
[ fan) Py ~ O
SV O ~F © o
J 6
I
; 7h
3'liisii pestlestirilmis VII akoru ( VII)
coziilist
o)
- !
[ fan ) ) P O
ANV ] O ~ O
J o PO I = ©
6 5bh
5 b
L. ¢evirimi : Artmis (artik) VII akoru ( VII)
coziilist
o)
A ! S [8)
[ . Y PO ~ O
ANV O ~ O
J VO -
I
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Major Tonlarda I. Derece Artik (Artmis) Besli Akoru

Bir major akorun beslisinin tizlesmesi ile elde edilir. Genellikle major tonalitelerin I. ve V.
derece akorlar {izerine kurulur.

A \to g
# \\Tf 8 O 1 «Q O O 1
[ £, Y Py [§) ", [Q]
J e o8 o ——o——sg—— 5
54 6 #U6 © 7 8
3 3¢ 4 6 st
v I v I v I v
Akorun 5'lisi ve altere hali pegpese kullanildig1 gibi alterasyon gercek ses kullanilmadan
da yapilabilir.
J J ¢oziliisii J J ¢oziilisii J J ¢oziiliisii coziiliisi
f g < 4 © g © 1o <
A& o8 "—F8—F8&"——Fg i
@ ~ O :; O
oJ © © < o ; e§#
v I VI I VII I v
(Koksiiz 9'lu)

Artik (artmig) besli akoru bir kromatik gecisle oluyorsa bagka hazirlik istemez. Ancak ¢6ziim
yapacag1 akorda ortak ses bulunmasi ve bu sesin yerinde kalmas1 gerekir.

A Do Major
# O 1 (] [
© g  lig 8 S
J © OS5y — %

13 ©

Artik (artmig) besli akoru bir major akorunda beglinin kromatik ¢ikis1 ya da bir mindr akorda
temel sesin kromatik inisi ile olur.

Mi Minér
L)
A " 7 7
Py b4 4
e — 8 b8
J © S 4
g#
I

Major Tonlarda V. Derece Artik Besli Akoru

Major tonalitelerin V. derece (dominant) akorunun beslisinin ¢ikici alterasyonu ile olusan akordur.
Genellikle akorun temel sesi katlanir. Altere edilen beslisi kesinlikle katlanmamalidir.

1. cevirim 2. gevirim

o) m 4O u‘8‘
A —8 S S O
(~n—S iS4 iaS4 i
o <4
e 6 6
54 § 4
A% \Y% \% \Y

Artik besli akoru iki ayn1 akor arasinda kromatik degisime gerek kalmadan bagimsiz olarak kul-
lanilabilir.
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Artik besli akorunun kok halinden bagka altilis1 da kullanilir.

L) Q L O e

Q Hey [8)

2 <O O <©
[ fan Y =
Sy ©

) © — ©
6

| Vv |

Artik begli akoru ¢oziiliirken beslisi ;

a) Kromatik olarak incelebilir.

b) Yerinde kalabilir.

c¢) Kromatik olarak pestlesebilir.

e) Sesdes (enarmonik) olarak degisebilir.

a

~

b) c) d)
0 & O ;) q\ b i & I ll)()
#—48 P 878 3 S S—- S o
(88 S iS4 e TS 'S TS VTO
SY—© © © 1O © © © b
J — = — TS — — el
o o o o o
Akorda sonradan degisime ugrayacak ses ikilestirilmemelidir.
iyi degil iyi
0 " i
A —g——3%° 8 —%8
[ fanY ~ "o b4 =4
\\y oy oy b d
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Artik Besli Yedili Akoru
Yalniz major tonalitelerde kullanilir.
L) i o i i
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'Qg O O g 0© 0°© § © © © ©
j— j— o o o) o) o ©
o T, g g# ©, ©) o o
6
\Y VS# I v A% I \Y V# I I
iki ayn1 akor arasinda
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Ao o 8 8 43 8
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Alterasyon Ornekleri
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Enarmonik
Enarmonik ses: Ayni yiikseklikte olan, fakat yazilislar1 ve okunuslar: farkli seslere enarmonik
sesler denir. (sol diyez= la bemol ; do diyez= re bemol gibi).
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Dominant yedili akorun begli ve yedilisindeki enarmonik degisikliklerle alterasyon yapilabilir.
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Eksik Yedili Akorunda Enarmonik Degisim

0

=
=4
=

CE

7
VII

Temel sesin 3'listi ¢ikici olarak altere edilir, eksik 4'li ile enarmonik degisiklige ugrar ve bir

oktav yukartya alinirsa, V5/6/11 akoru olusur

5
) . . =
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AN = LA r
o 7
7 34
Vil VIl
7'linin enarmonik 3'li ve 5'linin enarmonik
Apes‘[lesmesi degisim  pestlesmesi  degisim
# L’ 1L [N 1l
v = [ Hil A T ILTL
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Q) 4 4 T[
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Artik Dominant Yedili Akoru
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Artik Yedili Akoru
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Coziilme sirasinda bas sesi yerinde kalir.

_——

= o)

—

e

7

6
IR

P

INALE ||

Artik Yedili Akorlardan Ornekler

A #G = JINS)
(o ? 18 °S
D) r‘ r‘ — —
© ©
7 7
6
vt 11

Db Fm Ab
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[ fan) P 7€y 2K ]
ANSY4 Q O
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Artms Altih Akoru

Major gamin VI. derecesi pestlestirilir, [V. derecesi tizlestirilir.
Ug gruba ayrilir: italyan Altilisi, Alman Altilis1 ve Fransiz altilisi.

Italyan Altilis

Tizlestirilmis IV. derece lizerine kurulan (ti¢liisti eksik) besli akorunun I. ¢evirimidir.

temel durum L. ¢evirim IL.¢evirim
5 bo 48
A RS gy LS )
(A —O IN/LS) O
WO T O
J " 6h
b 64 44
v v 1A% v

[talyan Altili akoru genellikle V. derece akoruna ¢oziiliir.

temel durum

1. ¢evirim
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Alman Altilis1

Tizlestirilmis I'V. derece iizerine kurulan (iicliisii eksik) yedili akorunun I. ¢evirimidir.

temel durum L. ¢evirim
#h lD lr) ﬁ [ 234
s i —
5 ¢
7b 64
3b sh
v v v

Alman Altili akoru genellikle V. derece akoruna ¢oziiliir.

paralel besliye
izin verilir
L4
£ o 7
(s — b4
ANSV A P2 ) ©
0 1€ o
a4
64 A
5b
1A% vV

Fransiz Altilisi

II.derece iizerine kurulan (iicliisii biiyiik) eksik besli yedili akorunun ikinci ¢evirimidir.

temel durum . gevirim II. ¢evirim
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ll 1 1 ey 1 *v"\
N | | €% | RAK @ 2
(s i AL S ) O
SV 11
Q) A A T[
7 6 86
bs 5 4
# b 3
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Fransiz Altili Akoru genellikle V. derece akoruna ¢oziiliir.

II. ¢evirim
0
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[ o WA 4
I8 8
179 o
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4
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II A%
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* Ara Dominantlar

Major ve mindr tonalitelerin dominant akorlar1 V. derece olup, aslinda I. derecenin dominantidir.
Bu kapsamda tonalitenin diger dereceleri iizerine de dominant akoru kurmak miimkiindiir. Orne-
gin do majdr tonalitesinin II. derece akoru (re-fa-1a) re mindr tonalitesinin I. derece akoru gibi
diistiniiliirse, re mindriin dominant akorunun (la-do diyez-mi) oldugu goriiliir. Bu akorda gecen
"do diyez" sesi do major tonalitesine yabanci bir ses oldugu igin alterasyon olarak tanimlanmak
tadir. Do majoriin VI. derece minor akorunun tgliisii ¢ikict alterasyonla tizlestirilerek, I1. derece
akoruna Ara Dominant durumuna getirilmistir. Ara dominant akorlar1 aynen dominant akoru gibi
diisiiniildiigiinden, dominant yedili, dominant dokuzlu, temelsiz dominant yedili ve temelsiz domi-
nant dokuzlu olarak da kullanilmaktadir.

Do Majorde II. Derecenin Ara Dominanti
Gamin ayni anda I. derecesi tizlestirilirken, VII. derecesi pestlestirilir.

(+) yerine diyez isareti de kullanilabilir. [,

b &)
b &)

[} 0 < Q
- 183 f 7 1S #
[ fanY Q T il il il il
o8
e 9b 7h
7 7
+ +
II v/ V/I v/ VII/IT VIIIT
Do Majorde III. Derecenin Ara Dominanti
Gamin ayni anda II. ve IV. dereceleri tizlestirilir.
H
o —s
[ fanY b4 1L 1L IS 1L
ANV b4 L1 1R 1L L1CY 1R
J - f 8 18 e o
9
Z 7 5 7
I v/ v/ v/ VI VII/IIT
Do Majorde IV. Derecenin Ara Dominanti
Gamun VII. derecesi tizlestirilir.
H
Q b b b b
[ fanY [§) Pay v v >4 v
KV [Q] b4 b4
© © © i
9 7
7 7 5 5
+ +
v V/IV V/IV V//IV vi/iv - VIVIV

Do Majorde V. Derecenin Ara Dominanti

IV. derece subdominant akorunun temelidir. Tizlestirildiginde, akorun yapis1 ve karakteri de-
gisir ve akor dominant akorunun ara dominananti durumuna gelir. Bu akor II. derece akoru
yada II. derece akorunun yedilisi igerisinde kullanildiginda, dominant akorunun ara dominan-
t1 (Double Dominant) durumuna gelirler ve genellikle DD seklinde yazilarak %S(sterilir. Domi-

nant akorunun dominanti eger temelsiz bir akorsa, bu durumu belirtmek i¢in seklinde yazilir.
A ¢oziliisi ¢oziliisi ¢oziliisi
# Q Q Py Py
[ Fan) [§) JIXS ] SO «Q JIS ] Pay I <>
g5 7O SO g — 8 —g 8 #8; "o
B ** ‘ ' T
v \Y IT » \Y 11 » v

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, ikinci Kitap
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IV. derecenin tizlestirilmesi ile ilgili bir¢cok akor olusabilir.
A | o |
- o - Q Ty z
[ £ YENINN ) JI Q] 1L i JIN Q] < i
ANSVAR LS ) 0O o oy al 0O oy
Q) mTO # L 6 TO 7 T QO ; b LU g 4 L 7 b
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DD?7 ve ¢evirimleri major ve mindr tonlarda ikinci derece iizerine DDVII7 ve ¢evirimleri ise ma-
jOr ve minor tonlarda artik (artmis) ses iizerine kurulur. Cift dominantlardan (Double dominant)
once tonik, subdominant, VI. derece akorlari, 117 ve ¢evirimleri kullanilir.

o) e
e 8 o 8 Q
[ fanY O pad pad JIN Q]
ANSV4 a4 ~ ~ 45O
J © # i
I D » D 1Y
Do Majorde VI. Derecenin Ara Dominanti
Gamin V. derecesi tizlestirilir.
H
[ fanY [Q] S . ] . ] [. a4 .4
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7 7 5 T
+ +
VI V/VI V/VI V/VI VII/VI VII/VI

Asagidaki 6rnekte Do Major dizi temel alinarak ve yanasik olarak ¢ikici ve inici gam ezgisinin
armonizesinde Double Dominant akorunun kullanimi yer almaktadir.
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Do Major dizisinin her bir basamagini hazirlayan aradominantlarinin olusturdugu kromatik
dizi armonisi asagida yer almaktadir.

o L1 ] b

i % @ -
7 b

54 7
34 7 37 8h
1 VI# 7 I VII3# 1T | IV 1I ¢ VvV III VI 1V 7h vii V

Major Tonalite i¢inde Kullamlan Minor Tonalite Akorlar:

Major tonalite igerisinde minér tonalite etkisi olusturmak igin, major gamimn VI. derecesi
pestlestirilir.

Major Tonlarda IV. Derece Minor Akoru

1. cevirim 2. gevirim

o b8
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A\SY ©
* b 6 461 ‘
v v AY v

Genellikle dominant akoruna baglanir.

[ o o o o
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Major Tonlarda II. Derece Eksik Besli Akoru

Major tonalite igerisinde minor tonalite etkisi olusturmak igin, major gamlarin VI. derecesi
inici olarak altere edilerek yarim ton pestlestirilir. Genellikle 3'lisii katlanir ve 1. ¢cevirim
durumunda kullanilir.

Do Major ~ Temel durum 1.Cevirim 2. Cevirim

0 o
- i HO HO
[ an Y Q P P PO
YW Q [8) O
Q) O O 6 6
5b b 4
11 I 1I I

*Major Tonlarda V. Derece (Beslisi Eksik) Major Akor

Major ve mindr gamlarin 1. derecesi ile II. derecesi arasi biiyiik ikili, frigyen gamlarin ise I.
derecesi ile II. derecesi arasi kiiciik ikili araligidir. Major ve minor tonalite igerisinde frig-
yen modu etkisi olusturmak i¢in, major ve mindr gamlarm II. derecesi inici altere edilerek
yarim ton pestlestirilir.

Bu akorlar Major ve Mindr Tonlarda V. Derece beslisi eksik major akor ve Napoliten ako-
rudur.

temel durum 1. gevirim 2. gevirim
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* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, ikinci Kitap
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Do Major
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*Napoliten Akoru

Major ve mindr gamlarin pestlesmis II. derecesi iizerine kurulur. Majorde II. derece ile birlik-
te beslisi, mindr tonlarda yalniz II. derece pestlestirilir. Bu akoru I. ¢cevirim durumunda kullan-
mak ve 3'liislinii katlamak etkili olur. I. ¢evirim durumundaki Napoliten akoruna Napoliten
altilis1 denir. Genellikle; dominant, dominant yedili, veya dominantin ara dominanti akorlarina
¢Oziiliir.
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Napolitan akoru
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Normal olarak, bir armonilemede kromatik gidislerin ayn1 partiye verilmesi gerekir. Bir kroma-
tik hareketin degisik partilere verilmesi iyi degildir. Bir sesin kromatik hareketinin degisik par-
tilere verilmesi yalnmzca Napoliten altili kadansinda yapilir.

Asagidaki 6rnekte, bir sesin kromatik hareketinin ardigik akorlarla degisik partilere verilmis ol-
dugu goriilecektir. Ornekte soprana partisinde bulunan "Re bemol" sesi ayn1 6rnegin ikinci ako-
runda"Re naturel” olarak degistirilmis, ancak bu kez tenor partisinde kullanilmistir.

A % I?% G =
A5 ge
r r
3b L
I II Vv I

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, ikinci Kitap
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Capraz Durum

Armonilemede kromatik gidislerin ayni1 partiye verilmesi gerekirken, bir sesin kromatik degi-
sikligi olmasi1 gereken partideki kromatik degisiklik yerine baska bir partideki sesin durumun-
da da degisiklige yol agtyorsa, "Capraz Durum" s6zkonusudur.

capraz durum dogru baglanti *

A_C L a a ﬂ J J

e L
I 3 I o

Major Tonlarda V. Derece Minér Dokuzlu Akoru

1. gevirim 2. gevirim
coziilisi ¢oziilisi ¢oziiliisti
) © O I’g 8 be ©
#\\ b S S S 4 O
S e o e o o8
:gbg ° y b
7 5 6
A% I v I A% I
Major Tonlarda Pestlesmis VI. Derece Major Akoru
Gamin III. derecesi ile birlikte VI. derecesi pestlesir.
A | 1. gevirim 2. gevirim J | ‘
X3 83 { S ) ¢ vy
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5b = >
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Akora Eklenmis Sesler

Subdominant akorunun temel sesine gore bir altili araligin eklenmesiyle olusan akordur.

Eklenmis Altih Akoru

Klasik miizik kuramina gore, olusan yukarida tanim1 yapilan bu akor, aslinda ikinci derece yedili

akorunun birinci ¢evirim durumudur. Bu akora Eklenmis Altili Akor denir.

Lo
=
= ©
[ fan) [§)
ANV [Q)
e O

* Hans Renner, Grundlagen der Musik
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Bu akor major tonlarda II. derece birinci ¢evirim akoru ya da IV. derece Eklenmis Altili Akoru
olarak iki sekilde ¢oziilebilir: Asagidaki "a" 6rneginde (yedili diyebilecegimiz) Do sesinin yerinde
kalmasi ile 1. dereceye ¢oziilmiis; "b" 6rneginde ise bu sesin normal ¢oziimii ile V.derece akoruna
baglanilmistir.

a) b
A )
oy 0 ey O
* Q— O Q= pad
[ fan) (8] > (8] &>
ANV [ Q) ~ [ Q) ~
e ©

Ayni akor; Do Majoérde (Subdominant {izerinde) eklenmis altilinin kromatik tizlestirilmesi ile
Tonik akoruna; La minorde ise (Koksiiz Dominant-Dominantinin beslisinin pestlestirilmesi ile)
Artmig Altil1 akoru olarak Dominant akoruna ¢oziilerek kullanilabilir:

Do Maj. La min.
)
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*) Alterasyonlu Akor Baglantilar: *

priatpta i

* temel sesin ve {ligliiniin alterasyonu
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* {icli ve beslinin alterasyonu

#* Ozlem Altunoglu, Dért Partili Akor Baglantilartyla Dikte
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* besli ve yedilinin alterasyonu
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** minor dominant
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Minérde Altere Akorlar
5'lisi Pestlestirilmis Dominant Yedili Akoru ZL
(V)
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I1. gevirimi : 5'lisi pestlesmis V akoru (V)
¢oOzilisi
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II1. gevirimi : 5'lisi pestlesmis V akoru (V)
¢oziliisi
o)
A " b
[ fanY . Py V= O
ANSV4 Pay - Pay
J © I " e ©
6
I
7
b
. 7 $
Ugliisii pestlesmis VII akoru ( VII)
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I. cevirimi : Artik VII akoru ( VII')
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Enarmonik degisiklikler eksik yedili akorlarda sik¢a kullanilir.
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Temel Sesi Kromatik Olarak Incelmis IV. Derece Yedili Akorunun 5/6 Durumu

A . 8 © ©
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Artik Besli Akoru

Bu akor bir minér akorunda temel sesin inisi ile olur.

[
V Q L
[Q) | €Y
[ 2} O PO
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Majorde S'lisi artik 5'lidir.

Artik besli akoru iki ayn1 akor arasinda kromatik degisime gerek kalmadan, bagimsiz
olarak kullanilabilir.

n_ © to ©
# QO T € QO
o [Q) [Q) [Q)
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Artik Altih Akoru

Mindr gamin V. derecesi tizlestirilir.

Akorun ¢oziiliisii dominantta gergeklesir.

Fa—e

C_@;’J:>
E SR
|

v v v

Minorde VI. derecenin alterasyonu ile, normalde major olan VI. derece akoru minor
akoruna doniisiir.
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Minér Tonalite Icinde Major Tonalite Akoru

Mindr tonalite icerisinde major tonalite etkisi olusturmak i¢in, mindr gamlarin III. derecesi ¢iki-

c1 altere edilerek yarim ton tizlestirilir.

Mind6r gamlarin III. derecesinin tizlestirilmesi sonucunda olusan major tonaliteye ait alterasyonlu

akor 1. derece major akorudur.

¢

[Q)

[Q)

s v el

¢

C_@;’L>

s © fo ©
Minoér Dizide I. Derece Major Akoru

* Pikardi Ucliisii

Genellikle minor bir eserin daha etkili bitmesi i¢in temel durumda final akoru olarak kullanilan
I. derece major akor, bulundugu mindr tonalitenin adas majoriidiir. [. derece major akorla ayni-

dir. Mindr tonaliteyi major olarak bitiren bu akora Pikardi ti¢liisii denir.

Asagidaki sifrede (+) yerine diyez igareti de kullanilabilir.
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Minér Tonalite i¢cinde Frigyen Modu Akorlar
La Minorde V. Derece (Beslisi eksik) Major Akoru

Genellikle akorun temel sesi katlanan bu akor {i¢ sesli, yedili, temel sesi atilmis yedili, dokuzlu
ve temel sesi atilmis dokuzlu olarak kullanilir. Dominant akoru gibi genellikle tonik akoruna ¢6-

ziilir.
b temel durum  ¢oziiliisii
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* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, ikinci Kitap
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Napoliten Akoru

Frigyen modu etkisi yaratan Napoliten akoru, major ve mindr gamlarin pestlesmis II. dereceleri
iizerine kurulan major akordur. I. ¢evirim durumunda kullanmak (Napoliten akoru) ve ti¢liisiinii
katlamak daha etkilidir.
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*Armonilemede, kromatik gidislerin ayn1 partiye verilmesi gerekir. Bir kromatik hareketin degisik
partilere verilmesi iyi degildir. Bir sesin kromatik hareketinin degisik partilere verilmesi yalnizca
Napoliten altili kadansinda yapilir. Asagidaki drnekte bir sesin kromatik hareketinin ardisik akor-
larla degisik partilere verilmis oldugu gériilecektir. Ornekte soprano partisinde bulunan "Si bemol"
sesi ayn1 0rnegin ikinci akorunda "Si naturel" olarak degistirilmis, ancak bu kez tenor partisinde
kullanilmustir.

hg

Lo © p= Bo ©
“ %8 i 8
D o F Sk 7 ©
) TR
I V I
N L. T N R
P r 4
~ rY
\;J)l = =
s P
I IO S I

* Nurhan Cangal, Armoni
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Artik (Artms) 5/6 Akoru

Coziliisi Coziiliisii
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Artik (Artms) Yedili Akoru ( Yan derece)
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Coziilme sirasinda bas sesi yerinde kalir.
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Artik (Artmus) Altih Akorlar

Ug guruba ayrilirlar : Italyan altilis1 , Alman altilist ve Fransiz altilisi.

italyan Altilis1
Tizlestirilmig I'V. derece iizerine kurulan (ii¢liisii eksik) eksik besli akorunun birinci ¢evirimidir.

temel durum  Lgevirim II. ¢evirim
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ftalyan Altil akoru genellikle V. derece akoruna ¢oziiliir.

temel durum 1. ¢evirim
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Alman Altilis1

Tizlestirilmis IV. derece tizerine kurulan (ii¢liisii eksik) yedili akorunun birinci ¢evirimidir.

temel durum L. gevirim
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Alman Altili akoru genellikle V. derece akoruna ¢oziiliir.

temel durum 1.¢evirim
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Fransiz Altilisi

II. derece {izerine kurulan (li¢liisii biiyiik) eksik besli yedili akorunun ikinci ¢evirimidir.

temel durum 1. ¢evirim ikinci ¢evirim
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Fransiz altili akoru genellikle V. derece akoruna ¢oziiliir.

II. ¢evirim
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La Minorde IV. Derecenin Ara Dominanti
Gamin ayn1 anda II. derecesi pestlestirilirken, III.

(+) yerine diyez isareti de kullanilabilir.

derecesi tizlestirilir.
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La Minorde VI. Derecenin Ara Dominanti
Gamin II. derecesi pestlestirilir.
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Minor dizisinin her bir basamagini hazirlayan ara dominantlarinin olusturdugu kromatik
dizi armonisi asagida yer almaktadir.

**Alterasyonlu Akor Baglantilari
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* mindr dominant
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** Ozlem Ozaltunoglu, Dort Partili Akor Baglantilarryla Dikte
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VI.BOLUM
MODULASYON

* Bir yapit icinde eksen degisimi ya da bir tondan baska bir tona gegme islemine modiilasyon (gec-
ki) denir. Bu islem ilk tona ait seslerden bir ya da birkacinin degistirilmesi ile gergeklestirilir. Ye-
ni tona ait karakteristik seslerin de (diyezli tonlarda anahtar basligina gelen son diyez, bemollii ton-
larda anahtar bagligina gelen son bemol o tonun karakter sesidir) yer aldig1 bir kadans ile modiilas-
yon tamamlanir. Bu sesler genellikle yeden ve subdominant sesleridir. Genellikle yakin tonlara
gecki yapilir. Yakin tonlar, ana ton ile arasinda tek bir tonal donanim degisikligi olan tonlardir
ve aralarinda birden fazla ortak akor bulunur. Do major dizisini olusturan her sesin {izerindeki
akorlar asagida da goriildiigii tizere (-5) disinda tiim sesler {izerine kurulan akorlar yakin tonla-

1 vermektedir ve bu tonlarin do major ile aralarinda tek tonal donanim farki bulunmaktadir.

** Bir modiilasyon olusmasi i¢in seslerin degismesi tek basina yeterli degildir. Degisen seslerin akor
sesi olmasi1 ve bu akorlarin yeni tonalitede temel derecelere denk gelmesi durumunda modiilas-
yon olusur. Ornegin, Do Majér tonalitesinde duyulan Si-Re-Fa diyez akoru Sol majére modii-
lasyon yaratmak i¢in yetersizdir, zira bu durum tonalitede III. dereceye denk gelmektedir. Bu du-
rumda sadece tonal bir belirsizlik, bir renklendirme olusur. Ancak ayni konumda duyulan Re-Fa
diyez-La akoru, Sol Major tonalitesinde V. dereceye denk geldiginden Sol Majore modiilasyon
yapma potansiyelini tagir. Degisen perdeler tekrarlanirsa, yeni tonalite bir kalig ile vurgulanirsa,
kalistan sonra yeni tonalite devam ederse, modiilasyon netlik kazanir.
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NSV Q o) Q O ©
o © O e

C Dm Em F G Am B-5
1 II I v \Y% VI

Her esas tonalitenin alt1 akraba tonalitesi vardir. Akraba tonaliteler arasinda daha sik kullanilan-
lar, dominant ve onun ilgili tonalitesine yapilan modiilasyonlardir. Subdominant ve onun ilgili
tonalitesine ise genelde yonelmeler yapilir. Miizik par¢asinin, i¢erisinde tonalite degisimine rag-
men esas tonalitede bitmesine yonelme denir. Bir yapit, gecki ya da geckilerden sonra tekrar ana
tona donerek sona erer.

Do Majore Yakin (Akraba) Tonaliteler

Fa major .
Sol majdr Mi mindr La mindr Esas tonun Re mindr Fa minor '
Dominant Dominantin  Esas tonun subdominant Subdominantin  Esas tonun min6r
Do majér tonalitesi ilgili mindrii  ilgili mindrii  tonalitesi ilgili minorii subdominanti
) ) # h |
# #* ] I P b
- i i b b b 1P
[ €Y v v V1
A\SY
)
Do Minére Yakin (Akraba) Tonaliteler
Fa minor Sol minér Sol major La bemol major ~ Si bemol majér
Mi bemol majér ~ Subdominant Dominant Dominant Subdominantin Dominantin
Esas ton ilgili tonalite tonalitesi tonalitesi tonalitesi ilgili majorii ilgili majorii
/) I . P o , lr)o e
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* Ulkii Ozgiir, Salih Aydogan, Miiziksel Isitme Okuma Egitimi ve Kuram II
** Deniz Arat - Erdem C6loglu, Terminolojiden Analize Alistirmali Miizik Teorisi 2
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Uzak Tonlar

Yakin tonlar diginda kalan biitiin tonlar "uzak tonlar" olarak tanimlanir. Aralarinda higbir ortak
akor bulunmayan tonalitelerdir. Uzak tonlara yapilan modiilasyonlar, ya alterasyonlardan yarar-
lanilarak kisa yoldan, ya da ara (komsu) tonalitelere yapilacak deginmelerle uzun bir yoldan ya-
pilir. Ara ton ile gecki yapilacak ton arasinda ne kadar ¢ok ses degistirici belirte¢ bulunuyorsa,
ana tona o kadar uzak bir tona gecki yapilmis demektir.

Uzak Tonlara Komsu Tonlar Araciligiyla Gegis

*a) Diyezli tonlardan bemollii tonlara gecis :

Bir major tondan hareket edilerek dort degistirme isareti farkli olan diger tona gegilir. Bir major
tondan hareket edilerek yine dort degistirme isareti farkli olan diger bir tona gegilir. Bu islemde
Once ilgili major tona ya da komsu major tonlardan birisine gegmege dikkat edilmelidir.

Ornek : 1- Si majér-mi mindr-do majér-re mindr- sibemol major.

Ornek : 2- Do diyez mindr-mi majér-la mindr-fa majér- si bemol majér.

b) Bemollii tonlardan diyezli tonlara geg¢is :

Bir minor tondan hareket edilerek dort degistirme isareti farkli diger bir tona ve bir major tondan
hareket edilerek ayn1 sekilde dort degistirme isareti farkli bir tona modiilasyon yapilir. Bu iglemde
once ilgili tona ya da ilgili mindr tonlardan birine gegmeye 6zen gosterilmelidir.

*3*Jzak bir tona gegerken ezginin gidisine gore gesitli planlar yapilir. Ornegin
Do majorden Mi bemol minore gecerken :

1- Do maj. + ( Fa min. + Re bemol maj.) + Mi bemol min.

2- Do maj. + ( Re min. + Si bemol maj. ) + Mi bemol min.

3- Do maj. + ( Fa maj. + Si bemol maj. ) + Mi bemol min.

4- Do maj. + ( Fa min. + Si bemol min. ) + Mi bemol min.

2 numaral plan

Do major Re mindr Si bmaj or Mib minér
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Do# mindr Mi major La minor Fa major Sib major
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* N. Rimsky Korsakof, Kuramsal ve Uygulamali Armoni
** Ziya Aydintan, Klasik Armoni (Gitar Uygulamalr)
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Modiilasyon; diyatonik, kromatik ve enarmonik olmak {izere ii¢ sekilde kullanilmaktadir.

1- Diyatonik Modiilasyon

Genellikle ii¢ evreden olusur.
- Tlk tonun olusmasi.
- Iki ton arasinda gegis seslerin ya da ortak akorlarin kullanilmas.
Ortak akor genellikle, sonraki tonun dordiincii derece akorlari arasindan alinir.
- Yeni tondaki seslerin iligki ve iglevlerinin ortaya konmasi ve eksen sesinin duyurulmasi.

Do major la minor

L4 |
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r )
[ (v YA

NV
it

)

* Bir melodinin seyri sirasinda birinci tonaliteye ait en son sesten sonra yeni tonaliteye ait karak-
teristik ilk sesin duyulmasi sirasinda olusan aralik modiilasyonun yapilis seklini belirler. Karak-
teristik sesler genellikle soprano partisinde bulunur. Ancak bas partisi veye ara partiler de bu ka-
rakteristik sesleri kullanabilirler. Oyleyse melodilerin tonal ¢dziimlemesini yapmak ¢ok dnemli-
dir. Bunun i¢in miizikal cimle veya motifler ¢ok iyi belirlenmeli; ciimle sonu kadanslari iyi sap-
tanmali; varsa ezgisel yiiriiyiisler (Sekvensler) belirlenmeli; gene varsa tonaliteye yabanci sesle-
rin "Gegici" degistirici almis sesler mi (Abanti, Siisleme, Gegici Kromatik Ses, Odiing Akorlar,
Altere Edilmis Akorlar gibi), yoksa bir modiilasyonun belirtisi mi olduklar1 bilinmelidir.

Do Maj. Sol Maj.
0

I
NV b
oJ

i

diyatonik
yarim ses

* Bazen yeni tonaliteye ait ilk sese atlamali hareketle de gelinebilir.

Do Maj. Sol Maj.

0
% *
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m

atlamali
hareket

*%* Do majorden - mi mindre modiilasyon
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C:=1 1 ;
e:=1 v V;# 1

* Memduh Ozdemir, Armoni

** Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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* Gidilecek tonun I akoru dl¢iiniin kuvvetli zamanina getirilir.
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C:=1 1 8
e:=1 IV I Vs 1
g
* Gidilecek tonun II akorunun kullanilmasi
) 4 y 2
. ) = 4 €
e _U = Jiy m ~
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F = F F g2
C:=1 I g# I ;
e:=1 II V# |
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ST rrgp R

Do majorden - la mindre modiilasyon
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Do majorden - Fa majore modiilasyon
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* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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Do majorden - Sol majore modiilasyon
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Do majérden - re mindre modiilasyon
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Do majorden - Fa majore modiilasyon
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* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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*do mindrden - Si majore modiilasyon
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do minoérden - La bemol majore modiilasyon
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do mindrden - La bemol majére modiilasyon
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do mindrden - sol mindre modiilasyon (Il ile )
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* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre 6
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do mindrden - sol mindre modiilasyon ( I ile )
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do mindrden - fa mindre modiilasyon ( Il ile )
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* Fred Harz, Harmonielehre fur Gitarre
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do minérden - fa mindre modiilasyon (I ile )

N | A I e 2
ﬁ 19 €
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do mindrden - Mi bemol majore modiilasyon ( I ile )
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do minoérden - Mi bemol majore modiilasyon ( L ile )
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Bir major tondan adas1 mindr tona, gidilecek tonun mindr subdominanti (IV. derece)

dikkate alinarak, kadans [ 4/6 akoru iizerinden gerceklestirilebilir.

Do majorden - do mindre modiilasyon
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Yakin (Akraba) Tonalitelere Modiilasyon
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Do majorden - sol mindre modiilasyon
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Do majdr - Sol major
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Do majdr - re mindr
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Iki tonalite arasinda modiilasyon yapilirken, ara (k&prii) bir akor da kullanilabilir.

* Re bemol majorden - La majore modiilasyon

ara modiilasyon I
"l I Y oud
L — — %\ P 1 L a1 P
&) p ' . A e o # e B
Y| - — _ T =i~ 3
TFF 0w v =
Des : = 2_8
VII
9 —38 6
F:=V’ I VI (6%)
6 173—12
6 4
A (Mediant) : = VI IV (6%) I n v I

* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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* Gizli Modiilasyon

a- Gegilecek ilgili tonun karakter notasi olan yedeni duyurulmadan durak notasina gidilir.
b- Diyezli tonlarda gecilecek tonun karakter notasi olan son diyez duyurulmadan durak
notasina gidilir.

c- Bemollii tonlarda gecilecek tonun karakter notasi olan son bemol duyurulmadan durak
notasina gidilir.

a Do major (hazirlik) la mino6r

f . m—
Gi s : =

Y] | . —

b- Do major (hazirlik) Sol major

0 [r—

S | | N

S E== = SEEEES

3] —

Do major .
c- (hazirlik) Fa major
0

Q|
Q

7

N

2- Kromatik Modiilasyon

Iki tonalite arasinda kromatik ilerleyis ile yapilan modiilasyondur. Cikilacak tonalitenin
akor seslerinden birisi, ikisi veya tiimil kromatik degisime ugrayarak, gidilecek tonalitenin
bir akoru haline getirilir. Genellikle uzak tonalitelere yapilir. Bir sesin ses degistirici isaret-
lerle tizlestirilmesi ya da pestlestirilmesi ile olusan harekete kromatik hareket denir
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* Ziya Aydintan, Klasik Armoni (Gitar Uygulamalr)
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Diyatonik geckide oldugu gibi, ¢ikis ve gidis tonlar1 kadanslarla belirlenmistir. Ancak iki-

ton arasinda ortak akor bulunmamaktadir. Kromatik modiilasyonda, akorun temel sesi, {ig-
lisii ya da beslisi gibi herhangi bir sesinde kromatik hareket yapilabilir. Uzak tonalitelere ani
kromatik modiilasyonlar yapmak i¢in akorun biitiin seslerinde kromatik hareket miimkiindiir.
Akorun biitlin seslerinin, kromatik hareket etmesi sirasinda, paralel sekizli hatasina diismemek
i¢in bas partisinde ters hareket yapilir.

L)
A "
[ . YA W - O
ANS Y -
o R L—
kromatik
ilerleyis

Akor seslerinin diyez, bemol veya natiirel isaretleri kullanilarak degisime ugramasi ile olusan
kromatik ilerleyiste kromatik hareket ¢ikici ise bir sonraki ilerleyis ¢ikici, kromatik hareket inici
ise bir sonraki ilerleyiste inici olmalidir.

Dogru ilerleyis
4]
- [ E—= b
D O to L — — ®
o
ry) T
Yanlis ilerleyis
[
- ®* o = °
Do to
d i @

Akor i¢inde bir sesin kromatik hareketle tizlesmesi, genellikle bir bagka tonalitenin dominant
iicliislinii (6rnek - a), pestlesmesi de dominant yedilisini (6rnek - b) olusturur.

a) b)
A -
#D:#% ﬁg o o bo
A\, I o
J Do Re Re Do Dominant F

Tonik majérin ~ major  Tonik a Fa

. . joriin - major
dominantt Tonik majorun JO
dominant Tonik

yedilisi
Akor seslerinin kromatik ilerleyisi ayni partide olmalidir.
dogru yanhs
0
A 1o
[ fan) O O O T
Y Q 4O Q ©
¢ 3 18 8 -

Kromatik harekete ugrayacak sesin miimkiin oldugu kadar bagka partide katlanmamasi gerekir.

iyi degil iyi
A 2 do
= iy il
O 1O [Q) 14
[ a0 | T [Q) T
\‘QJ)’ Q1 o o o
g © © ©
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Kromatik hareketle degisen ses baska partide katlanmamalidir.

yanlis dogru
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HO

18

bloke
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61000

*Major Bir Tondan Minér Bir Tona Kromatik Modiilasyon

1. derece artik besli akordan alt kiiciik {icliisiine modiilasyon

Si bemol major - sol minér

| g #g J J a ) ae
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& C— eaZm

S

J P F]’ 3 F 2 ?
VI

nd

B:=1 5 ¢ 1

g:=1 1V I \Y I

Minor Bir Tondan Major Bir Tona Kromatik Modiilasyon
I. derecenin temel sesinin inici alterasyonu sonucunda olusan
artik besli akor ile yapilan modiilasyon

sol mindr - Si bemol major
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* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
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Re major - si minor
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la minor - Do major
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AP | 9—= —
@ VD b \ v I'\. -
J 7 [oF for K
Mi major - do diyez mindr
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Artik Altih Akorlarla Yapilan Kromatik Modiilasyon

f o J ﬁl e
A . < fo " o
{es ' o H 1O I
\;)y #O | 1t N fo
= O - ‘S 1 o
k=g O e ##:8
6—64 6—6% . 6—64
CcC=1 E C=1I Fis C=VI H
Do major Mi major Do majér  Fa diyez major Do major Si major

Paralel oktav hatasi olmamasi i¢in temel sesin katlanmamasi gerekir.

paralel oktav hatasi
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Basa gore ters hareket yapilmasma ragmen artik ikilinin olugmasi

Lo " - Hc

- - T
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Artik altili akorda akorun 3'liisii yerine 5'lisinin katlanmas1 durumu
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Yedili Akorlarla Kromatik Modiilasyon

Bu tiir modiilasyonda gecki yapilacak tonun dominant yedili akoru ve ¢evirimleri kullanilir.

Do majorden Sol majore (veya sol mindre) modiilasyon
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Temel Sesin Yukar1 Dogru Kiiciik Uclii ve Asag1 Dogru Biiyiik Ucliisiiniin
Baglanislariyla Yapilan Modiilasyonlar

Sol majérde Mi bemol major medyand

Sol major- Fa major

and

I
%Y
4

t@iﬁ

|
D
|
b
L4

XX |

_F'

=3

—B| o
@
<o T olaln

Sol major - Si bemol major

=

A Il

¥y

4%
MIN]

b1
(1 . H.
.
ST
]

:

N W [ ¥ YR
Ao | M

i

B:1I m v [

|
0|
.y
S I 1A
]
RPN N

* Kiigiik ticlii ile yapilan alt ve {ist baglaniglar ile iic donanimli tonalitelere gecilir.
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Do majér  Mi bemol major
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* Kemal Ilerici, Is Halinde Uglii Sistem, MEB Yaynlar1, Istanbul 1952
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Do major La major

* Biiyiik iiclii ile yapilan alt ve iist baglaniglarla dort donanimli tonalitelere gecilir.
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Do major La bemol major
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V L JINIE ]
O Tl o
[ a0 > LA >4
)— So
J ©
Do major Mi major

* Kiigiik ikili ile yapilacak st ikili baglanisi ile bes bemollii, alt ikili ile yapilacak
baglanis ile de bes diyezli uzak tonalitelere gecki yapilir.
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Do majér Re bemol major
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Do major Si major

*Alt ve st biyiik ikili ile yapilan baglanislarla iki donanimli, iki ayr1 tonaliteye gecilir.
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* Kemal Ilerici, Is Halinde Uglii Sistem, MEB Yayinlari, Istanbul, 1952
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Alt ve st besli baglaniglarla en yakin iki tonaliteye gecki yapilir.
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Kromatik Gam Yontemiyle Modiilasyon

Do major

Oktav Durumu
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* 3- Enarmonik Modiilasyon

Iki tonalite arasinda enarmonik ilerleyis ile yapilan modiilasyondur. Yiikseklikleri ayni, adlar
farkli seslere enarmonik ses, sesleri ayni tonaliteleri farkli olan tonlara ise enarmonik ton (Do
diyez major = Re bemol major) denir. Bircok kaynakta enarmonik terimi, sesdes ile es anlam-
11 olarak kullanilmaktadir. Enarmonik modiilasyon ile uzak tonlara modiilasyon yapilabilir.
Enarmonik modiilasyonda gidilecek tonaliteye ait biitiin akorlar {izerinde enarmonik ilerleyis
miimkiin olmakla birlikte, altere edilmis akorlarla da enarmonik ilerleyis yapilabilir.

enarmonik modiilasyon

la mindr La bemol major
#h |
r ) m | P I
e _ U - D DO
ANV ﬂ
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enarmonik

ilerleyis

Eksik yedili akorunun enarmonik degisimi ile yapilan modiilasyon

do mindr - do diyez mindr
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degisim

* Yiicel Kose, Uygulamali Armoni Ogretimi, ikinci Kitap
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* Mi bemol major - sol diyez mindr

enarmonik
degisim
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* Eksik VII akoru ile yapilan dogrudan modiilasyon

Do major - Sol major (veya sol mindr)
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* Do major - Si bemol major (veya si bemol mindr)
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* Do major - Re major (veya re mindr)
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Artik Altili Akoru Ile Enarmonik Modiilasyon

Do major - Si major

Do major - si mindr

6
Mi major veya
mi mindrde

Ll

Napoliten akoru

Fa major (veya fa mindr) - Sol bemol maj6r
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6
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~T YT
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~
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enarmonik enarmonik
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gisim
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Napoliten Akoru ile Modiilasyon
Sol Major
9 # a | bs
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[
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Fa major - Mi Major (veya mi mindr)
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* Mi major (veya mi minor) - Fa Major

e iie iy =

TR LT T orT

Und

-

6
Mi Majorde 4
Napoliten
akoru

*La major (veya la mindr) - Mi bemol major

0 b o E% | bl | I
o 1d L ii —pa-
ERS & == 2 e g
N =Tl
La majorde
Napoliten
akoru
Eb:=v

Akorun temel sesinin kromatik olarak inici harekette bulunmasi, Napoliten akorunu
akorun 3. ¢evirimi olan 2'li akor durumuna getirir.

Sol major
? # d | I)e
= 104
(n—C 5
o T
2
Napoliten
akoru

* Kiciik ikili ile cikici hareket

Sol major - La bemol Major

——
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[ v Y / 29 1 L. I V] 1
ANV ~ Vi jw| LA /) h ~ 29
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* Eksik besli ile cikic1 hareket

Sol major - La bemol major

 bet bst 1 b
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Q
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N
G

«

]
]
!
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Si bemol majorden Re majore (veya re mindre) modiilasyonda en kisa yol, Si
majoriin kiigiik Giglii inici bir harekette bulunmasidir.

* Si Bemol Major - Re Major (veya re minor)

O % (&\,J
\\y
* Si bemol majoriin III. derecesinin (mediant) kullanilmasi modiilasyona armonik
bir zenginlik saglar

e

E==s

el

Z=

Si bemol — 8
majorde - 3
mediant

* Si bemol majoriin mediant1 kiigiik tigliiden olusuyorsa, Tonika Re bemol major olur.

Si Bemol Major - Re Bemol Major

POTETRUR-AI

Y

\Q)y IV — 3 l’f 4 <
F r 2 (9b —38)

Si bemol
majorde
mediant

T
and
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*Si Bemol Major - Sol Major (veya sol mindr)

4| % | % (h)#ﬂ- i

e~

o T f =
Mediant r o
olarak g — 7
6
VI akoru 6 =5
* Si Bemol Major - do minor
% b bg = % &
Q Z .
i ? 3 1
J I ! r r® @ f
6 6 6

Napoliten akoru 4

*Ara (Koprii) Akorlarin Modiilasyonda Kullanilmasi

Her modiilasyonun koprii gérevini goren bir veya iki akorla gerceklestirilmesi iyi
bir kural olarak dikkate alinmalidir.

Tek bir koprii akorunun modiilasyonda kullanilmasi

Do Major - La Bemol Major
koprii

akoru

Lo = | | |
) b LT o

?\éc — b;? bbg 238 b;ﬂ
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C:=1 1A%
6 6—— y —
4 6  4— 43
As:=VI 11 1 I

Re Major - Fa Major

koprii
akor
g = H"'J
!Q)@ [ g : V_ t’ -—o
i i i He.
D:=1 |AY% .
F:=11 \Y I
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* Re Major - Mi Bemol Major

kopri
akor
J h, . | ‘ J-_h‘h |
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ANNY4 A } 3/ | l;/\ A
J = H; o b
F (6 —5)
D:=1I v 6 13—12
6 4 7
Es:=1II II 1 \
**Do Major - Si Bemol Major
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ara akor Fa maj.
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**La minor - Re Major
ara akor La maj.
) a o
A — 2 Q # o
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D) 7= i

f

7

* Fred Harz, Harmonielehre fiir Gitarre
** Ziya Aydintan, Klasik Armoni (Gitar Uygulamalr)
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* ki koprii akorunun modiilasyonda kullanilmasi

Do Major - Fa Diyez Major

1. képrii 2. koprii

akor akor
) o o 4 4 #A
=) = # i — 1 i —
[ £ YA W] = LT # IgINS )
ANV IJ.O | > b ” T[%()
o I W T ok r i
C:1 111
ara modﬁlas%/on
H:=1V I
6
6 6 4 7
Fis:=1V  (IVminér) 1 Vv I
*Fa Major - Sol Major ( 1. ornek )
diyatonik hareket
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G:=1I v I \% 5 1
* Fa Major - Sol Major ( 2. 6rnek )
Alterasyon
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*Fa major - Sol Major ( 3. ornek )

Alterasyon
o
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alterasyon
G : 1V. derece 7
alterasyon \Y I
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*IV. derece yerine II. derece yedili akorunun kullanilmasi

Fa Major - Sol Major ( 4. drnek )

Modiilasyon ile Tlgili Cesitli Ornekler

Do Major - re minor
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Do Major - re mindr
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kromatik hareket ayn1 partide
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Do major - Fa major
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k Uclii Hareketle Baska Bir Major Tona Modiilasyon
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la min6r - Mi bemol major

PO

P OO

€y

P

[ DO

[ DO

8.4

[§)])

la mindr - Fa major

[Q)
heo

7854

Q)
[Q)

PaC o)
©

14

[Q))
8 )

)

la minér- Fa major

<

19

O

o4

0|1k

[§)])

0|1k

(]

9|9

[

[ Q]

19

2PaCe ]

7. 4

13

[

14

Q
(8]

la minér - Fa major

O

Pace)
P

Q)

O

Pate)
P

[Q)

©
«Q

14

14

la minér - Fa major

19

O

O

[Q))
[§)

=S

D)

la mindr - Sol major

Q)

[Q)

(]
q

"Q

[Q)

[
q

Pt )
©

Q)
<

la minér - Sol major

[Q))

[Q))

374



IS
O

[§))

1<y

e

[Q)

L. =
Q)
[Q)

IS

el
16

e || |9
% 1

qg| |9
db

o || 1$

o

JINILS )
€Y

[Q)

Q)
[Q)
O

la minér - La major

la mindr - Si major

la mindr - Si major
Kromatik modiilasyon

©
Q)
<€)
O

la minér - Si bemol major

O

JINS )

[Q)
/LS

[§)])
[Q)

O

375

H
T
Ty

7S
fo

Py
S

O

[Q)]
[Q)

la mindr - re mindr
la minor - do minor




IV. Derece Minor Tona Dolayhh Modiilasyon
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* Dairesel (Cyclic) Modiilasyon (Armoni Yiiriiyiisii)

Asagidaki drnekte, Do majér tonunun temel sesinden baslayarak yukariya dogru dortlller zinciri yoluyla
ilerleyen ve bir noktadan sonra bu zincirin Do majérin dominant akoruna basamak akorunun kullanil-
maslyla gelerek sonlandirildigi gortimektedir. ModUlasyonun glclendiriimesi islemi 6nce temel ako-

run duyulmasi ve ardindan bu temel akorun dominant yedili akoruna donusturulmesiyle zincirin baglatil-
masi seklinde olmustur. Bu drnek armoni yiriyUsu olarak da adlandiriimaktadir. Zinciri olusturan sesleri
su sekilde siraliyabiliriz:

Do-Fa-Sib-Mib-Lab-Reb-Do

DoM. FaM. BbM. EbM. AbM.
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* Server Acim - Turan Sager, Miizik Ogrencileri igin Temel Armoni Bilgileri
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Abanti, 112

Abbréviation, 107

Acciatura, 116

Adas diziler, 137

Adas tonaliteler, 137, 156
Aguinaldo, 77

Aire Venezolano, 77

Akor, 135

Akor Bilgisi, 183

Akorda armoni degisikligi
olmadigini gosteren belirteg, 105
Akorlarin baglantilari, 184
Akorlarin besli durumu

ve armonik yurlyusler, 237 , 286
Akor islemesi, 135

Akorun kurulus pozisyonlari, 174

Akorlarin ortak ses iliskileri, 188 , 247

Akorun sekizli durumu

ve armonik yurilyusler, 238 , 290
Akor seslerinin katlanmasi, 200
Akorun Ggli durumu

ve armonik yurlyusler, 233, 284
Akor yiriyust, 233

Akora eklenmis sesler, 327

Akraba (komsu) tonlar, 157

DiziN
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Aksak o6lci, 31

Aksatim, 139
Alla breve, 138

Allemande, 42

Alman altilisi, 322, 336

Alt beslilerle (veya Ust dortli)
yapilan baglantilar, 232

Alt dortlllerle (veya st besli)
yapilan baglantilar, 232

Alt Uglalerle (veya st altil)
yapilan baglantilar, 232
Alterasyon, 313

Altil akorlar, 195, 257
Anglaise, 63

Antizipation, 306
Appogiature, 306

Apoyando, 129

Arada, 79

Ara dominantlar, 210, 275, 323
Aralik, 159

Aria, 53

Arietta, 53

Armoni, 135

Armonik baglanti, 184 , 189

Armonik majoér, 151



Armonik minér, 150, 154 Besinci derece akorunun

Armoni senkobu, 137 geciktirilmesi, 232, 250
Armonik ritim, 141 Besli akorlarin baglantilari, 230, 249
Arpeggio, 116 Besliler gemberi, 153
Artikllasyon isaretleri, 110 Biarmonik mod, 147
Artik (artmis) ve eksik araliklar, 169 Bilesik artikiilasyonlar, 111
Artik ikili araliginin hareketi, 170 Birim siiresi, 38

Asagi (inici) hareket, 133 Blue note, 158

Atlamali (sigramali) seslerden Blues gami, 158

olusan ezgiler, 132 Boogie-Woogie, 92
Auftakt, 140 Bolero, 90

B Bolero Espanol, 90
Badinerie, 64 Bordun, 45

Bagatel, 53 Bossa Nova, 96, 97
Bag, 104 Bourrée, 42

Baiao, 89 Branle, 65

Ballade, 81 BWW, 134

Balletto, 47 C

Bambuco, 77 Cadenza, 125
Barcarolle, 81 Calipso, 98

Barreé, 127 Canarios, 78

Basse Danse, 65 Cancion, 76

Basso continuo, 127 Cancion de Cuna, 77
Bas partisinin armonize edilmesi, 223, 278 Cancion danza, 76

Bas sifre, 181 Cantate, 67

Beguine, 91 Capriccio, 57

Berceuse, 75 Carioca, 101
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Carnavalito, 89
Cavatina, 53
Chacarera, 100
Chaconne, 48
Charleston, 85
Cha-cha-cha, 99, 100
Choral, 54

Choro, 96

Choro de Saudade, 96
Coda, 109
Contradanza, 78
Contratemps, 139
Courante, 42

Cueca, 103

Cimle, 144

Czardas, 63

¢

Calgi, dans ve ses miiziklerinden ornekler, 41
Capraz durum, 327

Cardas, 63

Carpma, 113

Cevirim (Inversion), 311

Cift dominant, 210

Cogaltma bagi, 104

Cozllme (Resolution), 136

Cok seslilik, 131

D
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Da capo, 109

Dairesel (Cyclic) modilasyon, 377
Dalgavari hareket, 134

Danza, 78

Danza Espanola, 79

Danza Mora, 78

Danzon, 93

Dar serim, 135, 186

Degistirici hareketler, 27
Degisik olcli cesitlerinde sireyi
belirleyen nota birimleri, 40
Deyim bagi, 105

Digitado, 127

Diminution, 312

Disalterasyon, 314
Divertissement, 73

Diyatonik gam, 149

Diyatonik moddlasyon, 341
Diyezli ve bemolli mindr tonlar, 155
Dizek tizerinde mekan-siire
iliskisi, 117

Dizi, 149

Dizinin derecelendirilmesi, 155
Dogal major, 151

Dogal minér, 151

Doku, 131

Dolap, 168



Da majorde kadanslar, 174
Dominant degisikligi, 210, 275
Dominant dokuzlu akoru, 226, 279
Double, 45, 55

Do6nem, 145

Durgu, 138

Durum degistirme, 203

Duet, 62
E

Ecosssoises, 82

Eklenmis altili akoru, 327

Eksik olgl, 140

Elegie, 52

Enarmonik, 29, 319

Enarmonik modiilasyon, 358
Enarmonik tonaliteler, 156

Esas dereceler, 199, 261

Esas derecelerdeki Ug sesli akorlarin
besli akrabalig, 191

Esas derecelerdeki lg sesli akorlarin
yan derece akorlariile li¢li akrabahgi, 191
Eserlerin numaralandiriimasi, 134
Espanoletta, 55

Estilo, 87

Etut, 57

Ezgi, 131

Ezginin armonize edilmesi, 221
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Ezgi hareketlerinin yoni, 133

Ezgi-eslik dokusu, 131
F

Fado, 101
Fandango, 76
Fantasia, 51
Fermate, 125

Finale, 47

Flajole, 125

Forlane, 63

Fox, 85

Fransiz altilisi, 322, 337
Fug, 45

G

Gagliarda, 41

Gaillard, 41

Galeron, 76

Galopp, 50

Gam, 149

Gamin transpozesi, 142
Gato, 101

Gavotte, 43
Geciktirme, 295

Gegis akorlari, 136
Gegit, 304

Genig serim, 135, 186

Genisletme, 144



Genisletilmis kadans, 175, 244

Geri devinim (Retrograde), 311

Geri devinimli cevirim (Retrograde inversion), 312

Gigue, 44
Gitarda nota yazimi, 120
Gitar notasyonu ile ilgili 6rnekler, 121

Gizli modilasyon, 347

Glissando, 126

Golpe, 127

Gp, 106

Grupetto, 114

Guabina chiguinquirena, 99
Guajira, 88

Guaracha, 93

Guarania, 99

Guarare, 99

Gurluk degistirme terimleri
ve belirtegleri, 40

Gurltk terimleri ve girlik belirtecleri, 40
H

Habenera, 85

Hece bagi, 105

Hill - Billy, 98

Hiz degistirme terimlerinden 6rnekler, 40
Hiz terimleri ve metronom sayilari, 38

Homofonik doku, 131

Hornpipe, 65

Huapango, 93

Humoreske, 46

Intrada, 66

Introduction, 73

Invention, 54

Inversion, 311

i

ibare, 145

ifade terimleri, 39

ifade terimleriyle tempo te-
rimlerinin bir arada kullanimi, 39
ikileme, 140

ikili aralik ile iliskili akorlar, 191
ikiseslilik, 176

imitasyon, 310

imitasyon teknikleri, 311
impromptu, 56

isleme, 302

italyan altilisi, 321, 336

Jamaika Rumba, 92
Java, 87

Jongo, 88

Joropa, 94

Jota, 86

K



Kacak sesler, 302

Kadanslar, akorlar ve akor baglantilari, 174, 244

Kantat, 67

Kapali akorlarda pedal, 309
Karsi vuru (contretemps), 139
Kirik akor, 136

Kirik akorlarlarda pedal, 309
Kirik akor ile ezgisel slislemenin
arka arkaya getirilmesi, 136
Kirik kadans, 175, 245
Kisal(t)ma, 312

Kilise modlari, 146

Komsu tonlar, 157

Kontrpuan, 135

Korno beslisi, 263

Kochel, 134

Kromatik gam, 149

Kromatik gam yontemiyle modiilasyon, 354
Kromatik gamlarin armonizesi, 241
Kromatik modilasyon, 347
Kuvvetli zaman, 41

Kiguk tglt gami, 158

L

La Bamba, 94

Laendler, 54

La Volta, 66

Legato, 106

385

Loco, 106

Longo, 134

Loure, 45

M

Madrigal, 56

Major dizi, 151
Major dizilerin
donanimi, 152
Majorde gamin
armonizesi, 241
Major kromatik, 149
Malambo, 89
Mambo, 97, 98
Markato, 112
Marsch, 49
Maxixe,-choro, 96
Mazurka, 49
Melodi, 131
Melodik baglanti, 184
Melodik major, 151
Melodik mindér, 154

Menuet, 43

Messe, 67

Metrum, 41
Milonga, 85
Miniatur, 83

Minor dizi, 153



Minor kromatik, 15

Minorde diatonik gamin armonizesi, 283

Minorde kromatik gamin armonizesi, 284

Mirror (Ayna), 311

Mod, 146

Modiilasyon, 339

Modiilasyonlu kadans, 175

Monodik doku, 131

Mordent, 113

Motette, 68

Motif, 143

Motifin ses siurelerini blylitmek, 144
Mozart begslileri, 137

Musette, 80

N

Napolitan akoru, 203, 263, 326, 334
Napolitan akoru ile modiilasyon, 360
Nefes isareti, 104

Nokttrn, 57

Nokta, 104

Non legato, 110

Nota bicimlerinin adlari, 30

Nota birimi, 36

Nota yazim kurallari, 117

Nota yaziminda tekrarlar ve kisaltmalar, 107

Notalarin giftlenmesi, 128

Notalarin katlanmasi, 128

o)

Ode, 70

Ogmantasyon, 144

Opus, 134

Oktav isaretleri, 109
Oratoryo, 68

Ornament, 112

Ortak seslerin tutulmasi, 189, 248
Ossia, 138

Ostinato, 137

Otantik kadans, 174, 244
o

Olgu, 29

Olgii aktarimi, 29

Olgii cesitleri, 31

Olgii suslari, 106
Onceleme, 306
Ozetleme, 143

P

Paralel tonaliteler,156
Parti, 187

Partiler ve ses sinirlari, 181
Partilerin Ortlismesi, 128
Partita, 60

Partitur, 187

Passacaglia, 46

Pasa calle, 83



Pasa-doble, 84
Passepied, 46
Passamezzo, 82

Pasillo, 104

Passion, 82

Pastorale, 57

Pavane, 41

Pedal, 307

Pentatonik modlar, 147
Petenera, 103

Phrase, 145

Pericon, 100

Pikardi Gglisu, 136, 333
Pizzicato, 126

Plagal kadans, 174, 244
Poi, 109

Poi la coda, 109

Poi segno, 109
Polifonik doku, 131
Polka, 50

Polonaise, 49
Portamento, 112
Portato, 112
Praeludium (Preltide), 52
Psalm, 68

Puandorg, 138

Punto Guanacasteco, 98
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R

Rapsodi, 82

Rasgueado, 129
Rasgueado teknikleri, 129
Recitatif, 69

Rejistr, 181
Responsorium, 67
Resolution, 136
Requiem, 68
Retrograde, 311
Retrograde Inversion, 312
Reverie, 52

Ricercare, 64

Rigaudon, 66

Ritim, 40

Romance (Romans), 51
Roman majoér gami, 157
Roman minor gami, 158
Rondino, 83

Rondo, 52

Rondoletto, 83

Rubato, 125

Rumba, 91

Rumba guarache, 92
Rumba negra, 91
Rumba rasgueado, 92

Rumba-son, 92



S

Sahne mizigi, 72
Samba, 94, 95

Samba Cangao, 95
Saltarello, 48
Sarabande, 43

Sardana, 101

Scherzo, 44

Schottisch, 71

Sekvens, 142, 189, 250
Senfonik siir, 72
Senkop, 139

Senyo, 109

Sesdes, 29

Serenade, 55
Seslendirme isaretleri, 110
Seslerin ¢cakismasi, 128
Seslerin hareketleri, 178
Seslerin Ortlismesi, 128
Sevillanas, 79

Sira (basamakli) seslerden olusan ezgiler, 132
Siciliana, 48

Simile, 111

Sinfonia, 83

Slov-Fox, 86

Son huasteco, 93

Sonate, 80
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Sonatino, 81

Soprano partisinin armonize
edilmesi, 221, 277

Sozsiz sarki, 58, 59
Spagnoletta, 61

Staccato, 110

Suite, 46

Sul ponticello, 127

Sulla tastiera, 127

Saslemeler, 112

T

Tambourun, 54

Tam perde, 29

Tam kadans, 174, 244
Tam ters kadans, 176, 246
Tam tonlu mod, 148
Tango, 84

Tarantella, 47

Tartim, 40

Tasto solo, 105

Tekrar, 108

Tekrarlanan seslerden
olusan ezgiler, 131
Tekrar-sirali-atlamali ses-
lerden olusan ezgiler, 132
Tema, 145

Tempo, 38



Tenuto, 112
Tetrakord, 148
Tirando, 129
Toado, 102

Toccata, 51

Tombeau, 51
Tonada, 102
Tonadilla,75
Tonalite, 156

Tonaliteye yabanci sesler, 157

Tonaliteye yabanci seslerin
aktarimda degisimi, 141

Ton bulma, 151

Ton degistirme, 146

Tonal donanimda diyez ve bemol
isaretlerinin sirasi, 28
Transpozisyon, 141

Tremolo, 108

Tril, 114

Triad, 135

Trio, 44

Triole, 140

Triunfo, 97, 104

Triton, 170

Trommel, 126

Trova, 80

Turk halk ezgilerinde kullanilan 6lgilerden 6rnekler, 33
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U

Unison, 127

Unisonun kullanilmasi, 128
Uvertlr, 56

Uza(t)ma (¢ogaltma) bagi, 104 , 312
i

Ugleme, 140

Ug sekizlik sus isaretinin
kullanilmasi, 32

Uc sesli akorlar, 183, 246
\Y)

Vals ranchero, 86
Valse Venezolano, 86
Varyasyon, 74
Vidala, 88

Vidalita, 87
Vidalita-Zamba, 87
Villanella, 47

Vurus hizi, 38

W

Walzer, 50

Y

Yan dereceler, 199, 261

Yan derecelerdeki Ug sesli akor-
larin besli akrabahgi, 191
Yarim kadans, 176, 246

Yarim perde, 29



Yarim sesler, 29

Yarim seslerden olusan gam, 147

Yatag (dliz-yatay) hareket, 134

Yatay cok seslilik, 135

Yeden ses, 166,178

Yeden sesin inici hareketi, 167,178, 247
Yeden sesin ikisesli durumlari, 167,178, 247
Yeden sesin istisnai olarak katlanmasi, 168 , 178
Yedili akorlar, 208 , 267

Yedili akorun tam kadans icinde kullanilmasi, 225
Yonelmeler, 138

Yukari (cikict) hareket, 133

YiruUylcl ve durucu sesler, 150

Z

Zaman, 30
Zamba, 87
Zambeando, 92
Zambra, 103
Zayif zaman, 41

Zortziko, 102
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